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PREDGOVOR

Zbornik radova Zadarski filoloski dani 10 objedinjuje radove izloZene na
Medunarodnome znanstvenom skupu Zadarski filoloski dani 10 odrzanome
na Sveucili$tu u Zadru 10. studenoga 2023. godine u organizaciji Odjela za
kroatistiku i Odjela za rusistiku Sveucilista u Zadru. To je bila jubilarna,
dvadeseta godina Zadarskih filoloskih dana, koji se odrzavaju bijenalno, a
koji su tradicionalno okupili brojne domace i strane ugledne znanstvenike.
Na skupu je sudjelovalo vise od pedeset znanstvenika iz Hrvatske i
inozemstva (Austrije, Spanjolske, Poljske, Slovacke, Bugarske, Srbije i dr.), a
bilo je obuhvacéeno pet tematskih cjelina: ,,Miroslav Krleza (130. godi$njica
rodenja), ,Suvremena citanja slavenskih knjizevnosti®, ,, Aktivne tendencije
u suvremenim slavenskim jezicima® ,Jezik i knjizevnost u suvremenome
metodickom kontekstu® i ,,Zadar - umjetnost, kultura, knjizevnost

Zbornik donosi trinaest znanstvenih radova koji su prosli dvostruku
slijepu recenziju, a recenziran je i cjelovit Zbornik dvjema recenzijama.
Radovi su rasporedeni unutar tematskih cjelina u okviru kojih su izlagani na
filoloskom skupu.

Tematska cjelina ,,Miroslav Krleza (130. godisnjica rodenja)“ donosi
dva poticajna i znanstveno relevantna rada. Klara Kajba-Simani¢ u radu
»Putopisni elementi u Krlezinim pismima“ proucava zbirku stotinu izabranih
pisama Bela, dijete drago, koja su razmjenjivali Bela i Krleza izmedu 1918.
i 1981. godine. Proucavajuci Krlezina pisma, autorica uocava prepletanje
razli¢itih Zanrova te analizira putopisne elemente u epistolarnoj formi. U
radu ,,Krlezine polemicke strategije i Cas anatomije Danila Kiga“ Nenad
Krci¢ ispituje ugledanje Danila Ki$a u polemickoj knjizi Cas anatomije na
polemicke strategije kojima se koristio Miroslav Krleza zakljuc¢ujuci da se Ki$
u odredenoj mjeri ugledao na Krlezu pri pisanju te knjige.

Najveca tematska cjelina u Zborniku, ,,Suvremena ¢itanja slavenskih
knjizevnosti®, objedinjuje $est radova. Tin Lemac u svome radu ,,Ponovno
Citanje Pupaciceve pjesme ‘More’ ™ u stilistickoj i knjizevno-antropoloskoj
analizi teksta nudi novo ¢itanje antologijske Pupacic¢eve pjesme ,,More®
nadopunjujudi njezina prethodna ¢itanja i interpretirajuci je kao ,,magijski ¢in
diskurzivizacije entiteta mora“ Ivan Posokhin u svome radu ,,O HekoTOpBIX
0CO0EHHOCTAX COBPEMEHHOTO PYCCKOS3BIYHOTO AIMUTPAHTCKOTO TeKcTa (Ha
Marepuaje mpousBefeHnit Anekcanapa Crecuna)“ daje pregled suvremene
ruske emigrantske knjizevnosti, s posebnim osvrtom na djela Aleksandra
Stesina. Autor se usredotocuje na proucavanje razlicitih oblika egzotizacije
teksta. Branko ToSovi¢ u radu ,Generatorska kriopoetika (na primjeru
Andric¢eve Vejavice) istrazuje knjizevna djela koja automatski proizvodi
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umjetna inteligencija u razlicite svrhe. Autor istrazuje na temelju konkretnoga
primjera Andriceve Vejavice koliko je umjetna inteligencija u stanju generirati
kvalitetne knjizevne tekstove i koliko se i u ¢emu razlikuje poetika prirodnoga
kriolizma (onoga ¢iji je autor Zivi pisac ili pjesnik) od poetike umjetnoga
kriolizma (onoga ¢iji je autor umjetna inteligencija). Snezana J. Milojevi¢ u
radu ,,Zemaljski i nebeski eros u Dakonu Bogorodicine crkve Isidore Sekuli¢“
preispituje narativizaciju motiva ljubavi u romanu Pakon Bogorodicine crkve,
izmedu ostaloga ukazujuci na to da je knjizevni opus Isidore Sekuli¢ uglavnom
tumacen pozitivisticki te da je ovaj roman podatan i za feministicko ¢itanje. U
radu ,,Poetski diskurs Andree Zlatar: ¢itanje zbirke pjesama Neparne ljubavi’
Ivan Sunjic’, koristedi se metodama suvremene diskursne stilistike i semiotike,
bavi se detaljnom analizom i interpretacijom ove zbirke koja se, kako navodi,
»odlikuje slozenom poetskom eksploracijom jastva, §to je u svezi s autori¢inim
teorijskim interesima za autobiografski i dijaristicki diskurs“. Ewa Hoffmann-
Piotrowska svojim radom ,,Adam Mickiewicz’s Slavic theatre Concept (some
reflections on a lecture given by the Polish Romanticist at the Collége de
France in April 1843)“ istrazuje koncept slavenske drame i kazalista koji je
ugledni poljski pjesnik Adam Mickiewicz predstavio na jednome od svojih
predavanja na College de France u travnju 1843. godine.

Dio Zbornika naslovljen ,, Aktivne tendencije u suvremenim slavenskim
jezicima“ sastavljen je od tri rada. Tatjana Basi¢ i Jelena Vignjevi¢ svojim
radom ,Tekstna vezna sredstva u akademskome pisanju hrvatskim
jezikom“ skre¢u pozornost na ovladavanje vjestinama akademskoga pisanja
donose¢i analizu tekstnih veznih sredstava u akademskim radovima
studenata diplomskoga odgojiteljskog studija na Uciteljskome fakultetu
SveuciliSta u Zagrebu. U zajednickome radu Marije Konsuo Kuzmanic¢ i
Ljubice Jeljeni¢ ,Poznavanje leksika dubrovackoga govora kod neizvornih
govornika hrvatskoga jezika“ prikazuju se rezultati empirijskoga istrazivanja
poznavanja leksika svojstvenoga dubrovackomu regiolektu medu neizvornim
govornicima hrvatskoga jezika koji Zive na dubrovackome podrucju. Rosica
Steféeva u svome radu ,,Pragmaticke partikule bas i upravo / moxmo i umenro
u bugarskome i hrvatskome jeziku“ bavi se kontrastivnim proucavanjem
bugarskoga i hrvatskoga jezika. Autorica usporeduje hrvatske Cestice bas
i upravo i njima ekvivalentne bugarske Cestice moxmo i umenno kojima se
u poducavanju bugarskoga jezika posvecuje posebna paznja, a stvaraju
poteskoce i u prevodenju s bugarskoga na hrvatski jezik.

Tematska cjelina ,Jezik i knjiZzevnost u suvremenome metodickom
kontekstu“ donosi znacajan metodicki prinos u dva rada. Rad Jadranke
Nemeth-Jaji¢ i Petre Bozani¢ ,,Mogucnosti uporabe pravopisnih priru¢nika
u nastavi Hrvatskoga jezika“ ukazuje na vaznost i mogucnosti uporabe
pravopisnih priru¢nika u nastavi Hrvatskoga jezika. Autorice u skladu s



Predgovor

uocenim problemom ceste zanemarenosti uporabe pravopisnih priru¢nika
kao prvotnih izvora u nastavi Hrvatskoga jezika skre¢u pozornost na
vaznost ostvarivanja jedne od zadaca nastave hrvatskoga pravopisa — nauciti
ucenike samostalno se sluziti pravopisnim priruc¢nicima. Takva bi praksa
pogodovala stjecanju navike sluzenja pravopisom. Rad Josipe Korljan Besli¢
»Frazeodidaktika u nastavi inojezi¢noga hrvatskoga“ nudi pregled mogu¢nosti
primjene frazeodidaktike, $to ukljucuje i kontrastivnu frazeologiju. U
skladu s razvojem novih tehnologija, autorica propituje i korisnost umjetne
inteligencije (ChatGPT) u frazeoloskoj nastavi te ostavlja otvorenim pitanje
o moguc¢nostima poboljSanja frazeoloske nastave inojezi¢noga hrvatskoga.

Posebno zahvaljujemo domacdim i stranim autorima uvr$tenih
radova jer su oni prije svega zasluzni za objavljivanje ovoga Zbornika te
domacim i stranim recenzentima pojedinih radova. Takoder zahvaljujemo
recenzenticama cjelovitoga Zbornika prof. dr. sc. Sanji KnezZevi¢ i prof. dr. sc.
Zeljki Celi¢ na njegovu pomnom i kriti¢ckom is¢itavanju.

Zahvaljujemo svim izlaga¢ima i sudionicima Zadarskih filoloskih dana
10 te svim kolegama i suradnicima koji su svojim radom i angazmanom
pridonijeli realizaciji i kvaliteti ovoga medunarodno prepoznatoga i
nacionalno afirmiranoga znanstvenog skupa koji kontinuirano donosi
relevantne znanstvene prinose kakav je i ovaj jubilarni Zbornik radova
Zadarski filoloski dani 10.

Urednice
Mirela Sus$i¢ i Marina Rad¢enko

Zadar, prosinac 2025.
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PUTOPISNI ELEMENTI U KRLEZINIM PISMIMA

Klara Kajba-Simani¢ UDK: 821.163.42-6.09 Krleza, M.
Novi list d.d. Prethodno priopéenje
Lektor — revizor Primljen: 31. 10. 2024.
klara.ks@hotmail.com Prihvacen za tisak: 2. 6. 2025.

Bela, dijete drago zbirka je stotinu izabranih pisama koje su razmjenjivali
Bela i Krleza izmedu 1918. i 1981. godine. Proucavanjem Krlezinih
pisama moze se uocliti prepletanje razli¢itih zanrova. Predmet su analize
putopisni elementi u epistolarnoj formi, stoga su se analizirala Krlezina
pisma te proucavala relevantna znanstvena i stru¢na literatura vezana za
ovu temu. Krleza $alje pisma iz razli¢itih europskih gradova te kratkim
dotematizacijama prenosi svoje impresije i oblikuje zanimljive drustveno-
politicke slike gradova u kojima boravi. Krlezine imagoloske konstrukcije
fragmentarno su raspr$ene kroz brojna pisma u kojima putopisni subjekt
otkriva svjetove poznatih gradova o¢ima umjetnika. Sagleda li se zbirka u
cjelini, moze se zakljuciti da se sastoji od mnostva putopisnih razglednica
koje je Krleza slao sa svojih brojnih putovanja tijekom velega dijela svoga
Zivota, te su kao takva svjedolanstvo ne samo oblikovanja Krleze kao
umjetnika i intelektualca ve¢ i drustveno-politicke slike mnogih europskih
kulturnih sredista kroz Krlezu kao putopisnoga subjekta i pripovjedaca.

KLJUCNE RUECE dotematizacija, imagologija, Krleza, putopis i putopisni
subjekt

Uvod

Ovaj ce se rad baviti pismima Miroslava Krleze koja su objavljena kao
dio zbirke Bela, dijete drago 2015. godine. Rije¢ je o zbirci koju je priredio
leksikograf i pisac Vlaho Bogisi¢, a sastoji se od stotinu izabranih pisama koje
su razmjenjivali Krleza i njegova supruga Bela izmedu 1918. i 1981. godine.
Fokus ovoga rada iskljucivo je na Krlezinim pismima kojih je ukupno u
zbirci 70. ,,Pisma su, kako istice Vlaho Bogisi¢, ,,upucena iz vise od dvadeset
postanskih ureda, od Moskve do Varazdinskih toplica“ (Bogisi¢ 2015: 314)
te, izmedu ostaloga, biljeze Krlezina brojna putovanja gradovima kao $to su
Pariz, Moskva, Varsava, Beograd, Dubrovnik, Brno, Prag itd. Ve¢ u prvome
pismu' zbirke Krleza otkriva svoju sklonost prema putovanjima pa istice: Ja

! Prvo pismo objavljeno u zbirci poslano je ujesen 1919. godine.
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vec Sest godina ne znam $to Ce biti sutra. I uvek putujem bezglavo i jurim i uvek
nesto cekam. A ja ve¢ znadem i to da ne treba da se juri jer nema zasto, i to je
mnogo, veruj mi, to znati. Jer onda se stvar drzi u ruci (Krleza 2015: 7).

Putopisni elementi u Krlezinim pismima

Proucavanjem Krlezinih pisama moze se uociti prepletanje razlicitih
zanrova, od autobiografije i memoara pa do dnevnickih zapisa, ali predmetom
ove analize bit ¢e Zanr putopisa, stoga ¢e se proucavati nacini biljezZenja
prostora i putopisni elementi u epistolarnoj formi. Prije svega treba istaknuti
definiciju putopisa kakvu je odredio Dean Duda u knjizi Prica i putovanje:

»Putopis je knjiZevna vrsta tematski oblikovana vjerodostojnim
putovanjem subjekta diskurza (putopisca) koji pripovijeda zgode na
putu, opisuje prostore kojima putuje i mjesta na kojima boravi, iznosi
svoja zapazanja o ljudima koje na putu susrece, o njihovim obicajima
i na¢inu zivota te pocesto o kulturnim i umjetni¢kim znamenitostima
krajeva u kojima se zatjece“ (Duda 1998: 48-49).

Takoder treba istaknuti da je rije¢ o nefikcionalnome pripovjednom
proznom obliku. Sve navedene karakteristike putopisa mogu se pronaci i u
Krlezinim pismima. No, s obzirom na to da je rije¢ o kratkome pripovjednom
obliku, Krlezina pisma najbolje odreduje ono $to Duda naziva putopisnom
razglednicom za koju i tvrdi da je bliska pismu. Duda pritom isti¢e da se
putopisna razglednica razlikuje od putopisa po tome $to:

»obuhvaca jednu putopisc¢evu postaju i Cesto je liSena obavijesti o tijeku
putovanja. Posrijedi je situacija u kojoj putopisac, do$avsi na odrediste,
odabire nekoliko motiva od kojih slaze prikladnu sliku. Vizualno takav
postupak doista nalikuje razglednici koja sadrzi jedan motiv ili nekoliko
sli¢ica reprezentativnih motiva“ (Duda 1998: 64).

Osim toga, dodaje da u tekstu mora postojati barem jedna sastavnica
elementarne putopisne sheme, odnosno mora se spomenuti ili ¢in odlaska ili
¢in putovanja ili ¢in dolaska. Moze se zakljuciti da je glagol kretanja nuzan
jer bez njega nedostaje osnovna pretpostavka putopisne dogadajnosti (usp.
Duda 1998: 66).

Krlezina pisma u zbirci mogu se definirati kao putopisne razglednice koje
Krleza $alje iz razlic¢itih europskih drzava te u njima kratkim dotematizacijama
prenosi svoje impresije i oblikuje zanimljive drustveno-politicke slike gradova
u kojima boravi. Ve¢ina pisama ne opisuje sam tijek putovanja, ve¢ kratke

14
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zgode koje se Krlezi dogadaju nakon $to je ve¢ stigao na odrediste. Pisma
takoder prikazuju njegove susrete s ljudima, financijske i poslovne brige te
kako kontemplira o moralu, politici i umjetnosti, pritom promisljajuci o
utjecajima koje te ljudske djelatnosti imaju jedna na drugu.

Pederin u Hrvatskome putopisu pak istice da je putopis ,jedan od najstarijih
knjizevnih rodova“ koji unato¢ tome ,,ima dugi razvoj kao poluknjizevni rod®,
a kao razlog navodi sljedece:

»Mnoge putopise napisali su ljudi skromnih umjetni¢kih sposobnosti,
ali su ih opisani dozivljaji nadvisili. (...) Kad je knjizevnost postala
nacionalna u 19. st., ona je trazila identitet nacije u romanu, u lirskoj i
epskoj pjesmi... ali ne u putopisu vjerojatno zbog zabune oko prirode
putopisa koji je za jedne bio knjizevno djelo, a za druge povijesni izvor,
a ovi su bili brojniji. Ako bi neki znatniji pisac napisao putopis, on se
je istrazivao kao izvor za poznavanje njegova zivotopisa...“ (2007: 7).

Razmatra li se ovo djelo kao zbirka putopisnih razglednica, moze se uociti
da su imagoloske konstrukcije fragmentarno rasprsene kroz brojna pisma u
kojima putopisni subjekt otkriva svjetove poznatih gradova prvenstveno o¢ima
umjetnika. Njegovi boravci u inozemstvu usko su vezani za njegovo stvaralastvo
i za gradnju njegova identiteta kao europskoga knjizevnika. Krleza nije obi¢an
putnik jer je vecina njegovih putovanja motivirana vlastitim zanatom. Stoga
ni njegovo katalogiziranje kulturno-povijesnih obavijesti, svijeta prirode i
svakodnevnoga zivota nije lifeno umjetnic¢koga izraza. Samim time Krlezina
pisma i njihov putopisni izri¢aj imaju neupitnu literarnu vrijednost. No pritom
treba razdvojiti Krlezu kao autora pisama i kao stvarnu osobu od Krleze kao
putopisnoga subjekta i lika koji proizlazi iz teksta pisama. Problemati¢nost te
zamke ,,identi¢nosti“ izmedu autora, pripovjedaca i lika objasnjava Lejeune
kada pise o zanru autobiografije, ali takoder istice da se moze primijeniti i ona
ostalu ,,intimnu knjizevnost® kojoj epistolarna forma pripada:

»Dakle, probleme autobiografije valja postaviti s obzirom na vlastito
ime. (...) U tom se imenu sazimlje svo postojanje onoga $to nazivamo
autorom: jedina oznaka u tekstu nekog nedvojbenog izvantekstualnog
podrucdja, koja upucuje na zbiljsku osobu, koja pak na taj nacin zahtijeva
da je smatraju neopozivo odgovornom za iskazivanje cijelog napisanog
teksta. U mnogim se slucajevima prisutnost autora u tekstu svodi
samo na to ime. No mjesto koje se dodjeljuje tom imenu je kapitalno:
povezano je, socijalnom konvencijom, s odgovornom obvezom neke
stvarne osobe“ (2000: 211).

Iako se u ovoj analizi o Krlezi prvenstveno govori kao o putopisnome
subjektu i liku umjetnika kao pripovjedaca pisama, cCitatelju je gotovo
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nemoguce ne uzeti u obzir Krlezu kao stvarnu osobu. Osobito kada se u
pismima spominju ostala Krlezina knjiZzevna djela, imena stvarnih povijesnih
licnosti i dogadaja, pa ¢ak i njegova supruga kao naslovljenica pisama.
Zato se Krlezina pisma ne mogu posve razumjeti a da se ne posegne za
razumijevanjem njegova zivotopisa. Putopisni subjekt sluzi se kodovima koje
je nemoguce desifrirati ako Citatelj nije upoznat s povijesnim kontekstom
njihova nastanka. Osim toga, otezanomu razumijevanju teksta pridonosi
upravo to §to se putopisni subjekt izrazava u epistolarnoj formi, a njegova
pisma nisu namijenjena bilo kojemu ¢itatelju, ve¢ isklju¢ivo Beli o kojoj ¢e
vide biti re¢eno u kasnijemu dijelu analize.

Dakle, u Krlezinim pismima izrazena je subjektova sklonost da komentira
umjetnost zemlje u koju je doputovao te da ju usporeduje s mati¢cnom
kulturom i sa svojim poloZajem umjetnika u njima objema. Pa tako piSe o
Varsavi sljedece:

Grad u svakome pogledu iznad Agrama (...) Teatri? Ovo $to sam do sad
vidio, relativno slabo. Originalna produkcija je sund (...) Glumci? Poslje
jednogodisnje borbe (koja jos djelomicno traje) kazu, da su se najbolje
sile povukle u cabarete. Vidio sam nekoliko glumica, prvoklasnih (...)
Glumci prosjecno dobri...iznad Praga, ali ispod Rusa. Literatura, bez
velikih imena (Krleza 2015: 105)2.

Po iskustvu sto ga imam iz Praga i iz Varsave, afirmisati se s mojim
stvarima ovdje i u Pragu nije tesko, prije svega jer su u svakom pogledu
sposobne za konkurenciju! Izgraditi veze u ovim intelektualnim klokama,
kao stranac nije tesko, ali ne ide odmah (Krleza 2015: 107)>.

Promatra li se svako pismo zasebno, Krleza u njima oblikuje kataloge
informacija koji bi u cjelini mogli ¢initi intrigantan putopisni leksikon Europe.
Promatranjem podrudja putovanja te opisivanjem vlastite svakodnevice u
njima i odabirom specifi¢nih motiva u svakome pismu, putopisni subjekt
otkriva ¢itatelju ne samo esenciju Zivota i kulture svakoga grada u kojemu
se nalazi vec i otkriva samoga sebe. Istice prepreke s kojima se suocava,
od zdravstvenih tegoba do financijskih problema. Smetaju mu natrpani
gradovi, buka i smrad s ulica, dok istovremeno ¢ezne za prirodom te se divi
umjetnickim djelima. Samim time oblikuje zanimljive zaplete i od putovanja
oblikuje pustolovinu, iako se te pustolovine ne dogadaju tijekom putovanja do
odredista, ve¢ unutar samih gradova u kojima boravi. Cak i tamo gdje se ¢ini
da je radnja monotona, Krleza uspijeva zainteresirati nepatvorenom kritikom

Krleza $alje pismo iz Varsave u Zagreb u ozujku 1932.

?  Krleza $alje pismo iz Var$ave u Zagreb u ozujku 1932.
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i umjetnickom dotematizacijom, ne ustrucavajudi se izraziti negativna
misljenja o kapitalizmu i velegradu kao njegovom zilom kucavicom. Jedno je
od takvih mjesta u tekstu primjer u kojem kritizira kapitalisticku konzumaciju
umjetnosti vezanu za posjete Louvreu za vrijeme boravka u Parizu:

Inace sam svaki dan u Louvreu po nekoliko sati. Slike su kao ljudi: treba
ih dugo poznavati prije nego sto ih covjek upozna, a ljude i muzeje turisti
ne poznaju. Izmedu tri hiljade slika u Louvreu ima ih najmanje 300
pred kojima treba prostajati kao u audijenciji dok te ne pripuste jednom
Carravagiu ili Boticelliu ili Angelicu. Steta je $to smo sve to sprékali kao
prava djeca (Krleza 2015: 143)*.

Osim toga, treba istaknuti da Krleza kao putnik nije u svim pismima
isti tip putnika jer i njegovi odlasci na putovanja imaju razlic¢ite motivacije.
Neka Krlezina putovanja motivirana su njegovim spisateljskim radom, stoga
je i vrijeme njegova povratka odredeno postizanjem nekoga cilja, pa tako
primjerice putuje u Beograd radi planiranja uprizorenja drame Agonija u
tamo$njemu kazalistu. Uz to, Krleza putuje i da bi pisao i trazio inspiraciju
na novim mjestima, primjerice kada pise da se preselio u Zbraslav (Prag) i da
tamo planira ostati dok ne zavrsi roman. U neke druge gradove putuje kao
skitnica odnosno nomad koji nema jasno definiran povratak (sto je tipi¢no
za modernisticki putopisni subjekt), pa tako iz Splita piSe: Prije svega, sto se
mene tice nemam plana nikakvog! Spavam i dangubim tako da nisam procitao
ni retka, pa cak ni novine ne ¢itam (Krleza 2015: 219)°.

Unato¢ tome Krleza uspjesno oblikuje putopisne kataloge i impresije ¢ak
i kada isti¢e da mu se to ne da raditi ili da to tek planira napraviti. Tako
on dodaje popis kulturno-povijesnih znamenitosti i prirode - svega sto je
uspio obici dok je, kako kaze, dangubio, pa istice neke od njih kao $to su:
1. Konzervatorski zavod Cvita Fiskovica; 2. Arheoloski muzej; 3. Moderna
galerija; 4. Kave Dioklecijanove; 5. Urbanisticki centar; 6. Dalmatinska
zagora, 7. Citav tok Cetine; 8. Rodna kuc¢a Milana Begovica itd. (usp. Krleza
2015: 2191 221)%

Od svih elemenata putopisa, imagoloske diskurzivne konstrukcije pritom
se najvise isticu jer se pojavljuju u gotovo svakome pismu. Krleza tematizira
dihotomije istok-zapad te kapitalizam i socijalizam. Takoder, subjektova
percepcija o vlastitoj pripadnosti razlikuje se od pisma do pisma, ovisno u
kojemu se gradu putopisni subjekt nalazi i o kojemu motivu pripovijeda. Kao

Krleza $alje pismo iz Pariza u Zagreb u rujnu 1932.
Krleza $alje pismo iz Splita u Zagreb u rujnu 1959.
Krleza $alje pismo iz Splita u Zagreb u rujnu 1959.

5
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jedan od primjera istice se Krlezino putovanje u Rusiju pri ¢emu ispravlja
pogresne heteropredodzbe o toj zemlji te piSe sljedece:

Moskva je vrlo interesantan grad u svakome pogledu i sve ovo ovdje
zanimivo je i poucno. Promet je velik, valuta zlatna kao i engleska i mnogo
se radi. Teatri rade kao u bilo kojem drugom evropejskom centru i knjige
se Stampaju enmasse. Tu se polazu temelji novih drustvenih oblika i to se
oseca na svakom koraku. Sve evropejske i nase dosadanje informacije nisu
tacne. Ovde nastaje perioda neslucenoga prosperiteta u svakome pogledu.
Kvantitet je amerikanski. Kakve ée to imati posledice u kvalitetu u sledecih
100 god. to je otvoreno pitanje. Svakako je sigurno da to vise nisu pokusi
nego stvarnost - ekonomska (Krleza 2015: 53)7.

Krleza je osim toga i napisao putopis Izlet u Rusiju (1925.) za koji Pederin
zakljucuje da je ,najvazniji knjizevni putopis ekspresionizma i lijeve misli u
Hrvatskoj“ (2007: 136), te se i u njemu mogu prepoznati slicne imagoloske
slike i kritika Europe:

»Europa je dakle samo napredak koji je proizveo nakaznosti i drustvenu
nepravdu u podjeli na bogate i siromasne. (...) Ovo negativno videnje
Europe kao nedostojne i zvjerske rulje nastavak je Nietzscheova videnja
Europe kao efermne, uopée banalne i duhovno ogranicene. (...) U ovom
putopisu Krleza nije obra¢unao samo s knjizevnom tradicijom, ve¢ i s
drustvenom, s na¢inom misljenja i mentalitetom 19. st. uvjetovanim
znanosc¢u, ¢udoredem, ukratko s mentalitetom jednoga doba. Sredstvo
toga obracuna je ironicka, pa i parodisticka stilizacija“ (Pederin 2007:
137-138).

Taj se ironicki diskurs moze prepoznati i u pismima kada se putopisni subjekt
bavi kolektivnim identitetima, pa u nekoliko pisama postojanje Slavenstva
naziva fikcijom, prigovarajuci Poljacima da i ne znaju da postojimo:

Vratio sam se iz Krakowa: grad je to neobicno zanimljiv i vrijedno ga je
poznati: sastavni dio one fikcije koja se zove Slavjanstvo. (...) Upoznao
sam neke Rumunje, i ¢itam mnogo o rumunjskom slikarstvu i historiji.
Narodi su kao lisaj ili guba na zemaljskoj kori: bujaju po prasumama i
umisljaju sebi da su nadnaravnog podrijetla (Krleza 2015: 109)®.

Krleza isti¢e da je Varsava ,,grad slavenski, to jest prljav i blatan i siv te ,,manje
selo (intelektualno) od Praga, jer je dalje od Berlina, i jer su Poljaci narod za

7
8

Krleza $alje pismo iz Moskve u Zagreb u ozujku 1925.
Krleza $alje pismo iz Var§ave u Zagreb u ozujku 1932.
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sebe i u ovim blatima prepusteni sebi“ (ibid. 107). Osim toga, u Krlezinim
pismima ne nedostaje politickih komentara, pa primjerice putopisni subjekt
zakljucuje da je u Berlinu Hitler pokvario sve te napusta grad. Tako se u
pismima otkriva ono $to je Pederin ve¢ zakljucio o Krlezinu putopisu, a to
je da se Krleza vise ne moze ,,zadovoljiti slikom svijeta u napretku, kako ga
vidi realisticki putopis“ te da on vi$e nema ,,povjerenja u napredak drzave i
drustva® (usp. 2007: 118).

U Kulturi putovanja Duda poistovjecuje putnika i pripovjedaca te kao
njihove sli¢nosti istice:

»Putovanje kao pojedinac¢no iskustvo jest dogadaj i logi¢no izaziva
znatiZelju ¢lanova zajednice koji su, posve uvjetno, stati¢ni u odnosu
na dinamiku putnika koji kao sudionik u nepoznatom ili kreator
dogadaja posjeduje viSak znanja. Znanje je uvijek izvan granica mjesta
$to ga svakodnevno proizvodimo manje ili viSe rutiniranim, ustaljenim
djelovanjem. Narativno oblikovanje toga znanja ¢ini od putnika
pripovjedaca®“ (Duda 2012: 48).

S obzirom na to da je naslovljenik, odnosno naslovljenica pisama njegova
supruga Bela, postoje dijelovi teksta koji su teSko razumljivi drugim ¢itateljima
ili zbog nepoznavanja konteksta ili zato $to Krleza namjerno Zeli zastititi
sadrzaj pisma od citatelja kojima ono nije namijenjeno. Tako upozorava Belu:
Ne pisi o tome jer pisma za mog odsustva dolaze u njene ruke (Krleza 2015: 17).
Osim toga, Krleza se referira na mnoge osobe iz kulturnoga i politickoga Zivota
tako $to navodi samo njihove inicijale, ne otkrivaju¢i puno ime i prezime.
Pritom uvelike pomazu dodatci i biljeske koje je prirediva¢ ukljucio u zbirku,
ali oni nisu nuzni za samu analizu djela kao putopisnoga diskursa. Bitno je
uzeti u obzir kako pismo kao nacin oblikovanja teksta utjece na ostvarenje
putopisnih elemenata. Pritom je postojanje naslovljenika jedan od klju¢nih
elemenata koji utjece na pripovjedaca i informacije koje putopisni subjekt
otkriva u pismima. Zato se Bela istice kao Citatelj i recipijent u povlastenoj
poziciji, ne samo zato $to posjeduje znanje o putopisnome subjektu koje
ostali ¢itatelji nemaju nego i zato §to je ona njegova supruga, osoba za koju
se moze pretpostaviti da je za putopisnoga subjekta osoba od povjerenja. S
jedne se strane moze zakljuciti da to pridonosi vjerodostojnosti Krlezina
diskursa, dok se s druge strane ne moze zanemariti njegova perspektiva kao
subjektivnoga promatraca Cije postojanje, tijekom putovanja, problematizira
iluziju stvarnosti, imagoloske slike te kulturoloska i politicka pitanja istoka i
zapada.
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Zakljucak

Sagleda li se zbirka u cjelini, moze se zakljuciti da se u Krlezinim pismima
moze pronaci vecina putopisnih elemenata — od putopisnih kataloga, itinerara,
imagoloskih slika, impresija, dotematizacija itd. Pisma se mogu Zanrovski
odrediti kao putopisne razglednice koje su svjedoc¢anstvo ne samo oblikovanja
Krleze kao umjetnika i intelektualca ve¢ i drustveno-politicke slike mnogih
europskih kulturnih sredi$ta s pomocu Krleze kao putopisnoga subjekta i
pripovjedaca. S obzirom na to da je rije¢ o nefikcionalnome Zanru, propituju
se granice izmedu Krleze kao autora i Krleze kao putopisnoga subjekta.
Unato¢ tome neporeciva je umjetnicka i literarna vrijednost pisama unutar
Krlezina knjizevnog opusa te ona ¢ine kompleksan i provokativan predmet
istraZivanja.
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TRAVELOGUE ELEMENTS IN KRLEZA'S LETTERS
Summary

Bela, dear child is a collection of one hundred selected letters exchanged
between Bela and Krleza between 1918 and 1981. By studying Krleza’s
letters, one can see the interweaving of different genres. The subject
of analysis will be ways of recording space and travelogue elements in
epistolary form. Krleza sends letters from different European cities and
conveys his impressions with short dothematization and forms interesting
socio-political images of the cities where he stays. Krleza’s imagological
constructions are scattered fragmentarily through numerous letters in
which the travel subject discovers the worlds of famous cities through the
eyes of an artist. His stays abroad are closely related to his creativity and to
the construction of his identity as a European writer.

KEYWORDS: dothematization, imagology, KrleZa, travelogue, travelogue
subject
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U ovom se radu ispituje ugledanje D. Kisa u polemickoj knjizi Cas anatomije
na polemicke strategije koje je koristio M. Krleza. Analiziraju¢i Krlezin
polemicki stil, K. Bagi¢ (1999) pominje citatnost i postupak dramatizacije
citata (tzv. retorika citata), te istice da su ovaj postupak mnogi nasledili od
Krleze, ali da ga je osobito prigrlio i razvio (do uporista svoje polemicke
strategije) veliki Krlezin postovatelj, D. Kis, u pomenutoj polemickoj knjizi.
Slobodan neupravni govor, dramatizacija citata i uopstavanje sukoba
pomocu polemickih maksima za Bagica su upori$ta Krlezinog polemickog
stila (njegove polemicke strategije), a sli¢ne se strategije prepoznaju i u Casu
anatomije. Sem toga, kvantitativnost se takode isti¢e kao osobina Krlezinog
polemickog stila, a to je jedna od klju¢nih odlika i KiSovog polemickog stila,
pa bi se moglo zaklju¢iti da se Ki§ donekle zaista ugledao na Krlezu pri
pisanju ove knjige.

KLJUCNE RECL: Miroslav KrleZa, Danilo Kis, polemicke strategije, Cas anatomije,
slobodan neupravni govor, dramatizacija citata, polemicke maksime, diskursna
stilistika

Uvod

U ovom radu bavimo se ugledanjem Danila Ki$a u polemickoj knjizi Cas
anatomije na polemicke strategije koje je koristio Miroslav Krleza. U analizi
polazimo od teorijsko-metodoloskog pristupa diskursne stilistike (razvijanom
u ispitivanju kriticko-polemickog diskursa u Krci¢ 2023). Cilj rada je da
ispita da li se moze tvrditi da je Ki$ koristio neke od polemickih strategija
karakteristi¢nih za Krlezu, te ako moze, u ¢emu se ogleda to ugledanje, tj. koja
su to jezicko-stilska sredstva polemike zajednicka za ova dva pisca. Osnovna
je hipoteza da se moze govoriti o KiSovom ugledanju na Krlezine polemicke
strategije, a druga — da se to ogledanje iscrpljuje u tekstualnostilistickim
sredstvima.
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1. Kis i Krleza

Na pocetku ¢emo ukazati na odnos dvojice pisaca, koji je bio, kako se
¢ini, pun postovanja i medusobnog uvazavanja. Ki$ tako u intervjuu iz 1982.
godine o Krlezi govori kao o svom uzoru (podvlacenje nase):

»Mene je on privukao u prvom redu kao jedinstven pisac u ovim nagim
krajevima, u ¢ijoj recenici uvek ima vetra. Njegova zastava uvek treperi.
[...] ono $to je bitno, ti njegovi vidici, to njegovo saznanje, te sinopticke
tablice iz eseja o Kranjcevicu, njegovo celokupno delo, njegova celokupna
pojava kao knjizevnika, kao polemicara, kao ¢oveka uvek nezadovoljnog
u prvom redu samim sobom. Jer, u prvom redu ta njegova sumnja, te
njegove kontradikcije, njegove sopstvene, koje on resava kao pisac, to je
dakle jedno. I on je u tom smislu za mene bio uzor i ostao je uzorom”
(Krivokapi¢ 1982).!

Sli¢no on navodi i drugim povodom, kada govori o recepciji knjizevnika
sa ovih prostora u Francuskoj: ,,Ne volim $to Pariz nikada nije imao dovoljno
sluha za takve pisce kao $to su Andri¢, Krleza ili Crnjanski, koji su moji
ucitelji” (Ki$ 1983), dok na drugom mestu kaze da je Krleza ,,veci pisac i veci
filozof od Sartra (Ki§ 2007: 487). U Casu anatomije on daje i svoj ,,izbor po
srodnosti’, navodeci pisce koji su na neki nacin uticali na njega, abecednim
redom (podvlacenje nase): ,,Adi, Andri¢, Apoliner, Babelj, Bart, Belou, Biblija,
Borhes, Broh, Crnjanski, Cvetajeva, Cehov, Dzojs, Fokner, Fuko, Gogolj,
Hamsun, Kafka, Kazansakis, Keno, Kestler, Kostolanji, Krleza, Lotreamon,
Ljermontov, Malaparte, Man..” (Ki$ 1978: 192).

Krleza, s druge strane, jednom prilikom piSe Kisu sa ociglednim
simpatijama: ,,Spadam medu mnogobrojne ili rijetke (sad svejedno) sasvim
bezazlene i iskrene poklonike vadeg dara (bolje talenta) i bit ¢e mi drago
budemo li se jednom prilikom sreli” (Krleza 1973).

Boro Krivokapi¢ u razgovoru s Kisom 1982. godine svedo¢i o KrleZinom

misljenju o Danilu:

Odgovarajudi na pitanje $ta je Krleza znacio na njegovom knjizevnom putu, Ki§ ukazuje
Krlezi ogromno postovanje, odbijajuci bilo kakvo poredenje (Krivokapi¢ 1982): ,,Moram
da otklonim svako poredenje s Krlezom. Krleza je jedan monstrum veli¢ine i bilo kakvo
poredenje s njim, mene li¢no, smatram neukusnim, sa svoje strane’, te na pitanje o tome $ta
Krleza misli o njegovim delima, dodaje: ,,Ja ne znam, jer ja nikad nisam imao niti hrabrosti
i smatrao sam neukusnim da ja bilo $ta o svojoj literaturi pricam s njim”. Suprotno onome
kako ga je video u literaturi, kao monstruma veli¢ine, na ljudskom planu Ki§ ga opisuje: ,On
je za mene bio jedan simpati¢an, ljubazan, skrepti¢an, uctiv, duhovit ¢ovek [...], sa neznim
pogledom, kako je on sam sebe definisao, jednog ostarelog psa, kako je rekao, koji sve vidi
ali kome je dojadilo da laje”
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»Poznato je da je Krleza bio dosta $krt u pohvalama. Naime, malo je
$ta i malo je koga hvalio. [...] Vi ste tu, ili da kazem i tu, jedan izuzetak.
Naime, i za Krlezina Zivota, a i posle njegovog odlaska objavljene su neke
Krlezine vrlo visoke ocene o vama. [...] U vi$e prilika KrleZa je govorio
i meni o vama, uvijek upotrebljavajuéi jednu te istu rije¢ - najdarovitiji.
Pa cak i prilikom mog poslednjeg susreta sa Krlezom u julu prosle
godine, pitao je: ,,Gdje je Kis, sta radi Ki$?”. Ponio sam, zapravo, utisak
da vas je smatrao, ne bih rekao ¢ovjekom koji ide njegovim putem, nego
¢ovjekom sebi bliskih duhovnih odstojanja” (Krivokapi¢ 1982).

Sli¢no potvrduje i pisac Filip David, kada u jednom intervjuu od pre
deset godina kaze: ,,Krleza ga je vrlo cenio, bio je jedan od retkih pisaca koji
su mogli da dodu kod Krleze. To je Krleza voleo, izmedu njih je bila jaka veza,
mada se to ponekad ne vidi. Krleza je postovao Danila” (Tonci¢ 2015).

Zanimljiva je i istorija nastanka KiSove Grobnice, u ¢ijem je objavljivanju,
prema Irini Suboti¢, Krleza imao veliku ulogu:

»Kasno u no¢ pojavili su se Ki§ i Matvejevi¢: razdragani, srecni,
opusteni, nasmejani, s rukama u vis mahali su celom skupu, a onda je
pocelo grljenje i ljubljenje [...] bio je to veliki, istinski istorijski trenutak,
pokazace to dogadaji koji su sledili. Patrijarh jugoslovenskog kulturnog
prostora ve¢ decenijama, pa i tada, u dubokoj starosti, i dalje je u svojim
rukama drzao sudbinu nase knjiZzevnosti, i umetnosti uopste, a s tim i
sudbinu knjizevnika i umetnika, Zario i palio’ $irom Jugoslavije. Bez
njegovog, Krlezinog aminovanja koje se desilo te veceri - Grobnica za
Borisa Davidovica ne bi ugledala dana“ (Suboti¢ 2021).

Iz svega navedenog jasno je da je Krleza imao veliki uticaj na Kisa, da je
bio, kako je sam govorio, njegov ,uzor” i ,ucitelj”, da je Ki§ Krlezu smatrao
velikim piscem, te da je njihov medusobni odnos krasila blagonaklonost i
uzajamno postovanje. Otuda, moguce je pretpostaviti i izvesno ugledanje Kisa
na Krlezu u literarnom smislu.

Da se izvesne knjiZevne paralele mogu povuci izmedu dvojice knjizevnika
potvrduju i neka od dosadasnjih komparativnih proucavanja. Izmedu
ostalog, mogu se pomenuti noviji radovi kao sto su ,,KiSov Krleza: ideoloska
inkulturacija” Dragana Boskovica (2009), ,,Totalitet detinjstva u Djetinjstvu
1902-1903. Miroslava Krleze i Basti, pepelu Danila Kisa” Milana Vurdelje
(2017), ,Beleske o Kisu i Krlezi” Ilije Mari¢a (2017), ,,Prisustvo odsustva
figure oca u delima Miroslava Krleze i Danila Kisa” Mione Komatine (2021)
idr.
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2. Moj obraéun s njima i Cas anatomije

Jo$ pocetkom osamdesetih godina proslog veka odredeni su istrazivaci,
¢ini se pomalo preostro i bez dubljeg razumevanja postmodernisticke poetike,
isticali veze izmedu KiSovog Casa anatomije i Krlezinog Obracuna. Tu
mislimo, pre svega, na V. Kalezica, koji napominje:

,Citaju¢i knjigu Danila Kisa Cas anatomije nijednog trenutka nijesam
mogao da se oslobodim napadnih asocijacija na knjigu Moj obracun
s njima - toliko su postupak i li¢ni ton, pa i primjeri analize, sli¢ni
Krlezinim. Samo, to nije iSlo u prilog Danilu Kisu. Naprotiv, meni se
ucinilo da to ide daleko vise u prilog KiSovim protivnicima - i na osnovu
knjige Cas anatomije moze se zakljuditi da Ki$ nije posve originalan
pisac!” (Kalezi¢ 1980).

D. Boskovi¢ (2009) pak u Krlezi vidi Kisovog knjizevnog uzora, kako na
pocecima, tako i u Casu anatomije (podvlaenje nase):

»[...] na pocecima Kisovog spisateljskog poziva nalaze [se] razne price
pisane u tre¢em licu pod velikim Krlezinim uticajem, mozemo utvrditi
i da alegorijsko-pateti¢ni diskurs Psalma 44 ponavlja Krlezinu poeticku
matricu, da KiSov polemicki diskurs u Casu anatomije svog pretka ima
u Krlezi, da njegova poetika groteske proizlazi iz [...] Krleze, da pisu
diskurzivne romane sa opsesivnom idejom [...]”.

To prepoznaje i I. Mari¢ (2017: 203), mada ne toliko u prozi koliko u
polemici: ,,Od pojedinac¢nih dela na Kisa je svakako uticao Krlezin polemicki
opus. To se moze osetiti u frazi Casa anatomije. Ali se u KiSovim romanima i
knjigama prica to ne oseca. Naprotiv, pre bi se moglo na¢i Andri¢evog upliva.”

I Kisov oponent — D. Jeremi¢ — u svom odgovoru na Cas anatomije, u
knjizi Narcis bez lica (1981) ne propusta da ukaze na to da se Kis ugledao na
»knjigu jednog od najboljih jugoslovenskih polemicara: Moj obracun s njima.
Ona mu je posluzila kao model koji je on, koliko god je mogao, podrazavao.”
Naravno, Jeremic ide i dalje, te u tim postupcima uocava imitiranje. Tako,
recimo, istice iste motive: hajka, lavez pasa, anatomski sto, te kaze: ,Kis je
imitirao i sam nacin Krlezinog pretresanja stavova koje pobija, $to se narocito
zapaza u specifi¢cnom, ironi¢cnom dijaloskom ispitivanju odrzivosti onoga §to
pobija... taj postupak, bez sumnje, pripada Krlezi, a Ki$ ga je samo primenio
i prilagodio svojim potrebama i intencijama” (Isto). Jeremi¢ nalazi i KiSovu
upotrebu iste izreke: Psi laju, a karavan prolazi, pa primecuje: ,,Najzad, Ki$
je toliko nastojao da se poistoveti s Krlezom da je ¢ak imitirao i njegov stil”
(Jeremi¢ 1981). Prema njegovom shvatanju, veé je prvi pasus uvoda u Casu
anatomije — ,krlezijanski”:
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Nevidena hajka koja se podigla oko knjige Grobnica za Borisa Davidovica
i njenog autora ostala je za nama kao kakav provincijski Sabbat; prozori su
ponovo u mraku, zavese su spustene, psi su umukli, a po tragovima vetar
prevrée staru novinsku hartiju - poslednje svedocanstvo te valpurgijske
noci, tog vesticjeg (knjizevnog) karnevala (Ki§ 1978: 9).

Jeremi¢ (1981), sluze¢i se ovim uvidima kao argumentima da dokaze
neoriginalnost svog oponenta, pobedonosno zakljuéuje: A takvih relenica,
nesumnyjivo inspirisanih Krlezom, napisanih re¢nikom, ritmom i obrtima koji
su tipi¢ni za ovog pisca toliko markantnog da se njegov rukopis prepoznaje i
po jednoj jedinoj re¢enici, ima u Casu anatomije i vise

Kona¢no, Kresimir Bagi¢ u knjizi Umijece osporavanja (1999: 244), u kojoj
proucava polemicke stilove Matosa i Krleze, konkretno ukazuje na Krlezin
stilisticki postupak koji Ki$ dalje razvija: ,,Mnogi su nasi kasniji polemicari od
Krleze nasljedovali postupak dramatizacije’ citata, ali ga je osobito prigrlio i
razvio (do uporista svoje polemicke strategije) veliki Krlezin $tovatelj, srpski
prozaik Danilo Ki§, u polemickoj knjizi Cas anatomije”

3. Krlezine polemicke strategije

Kada se govori o Krlezinoj polemickoj retorici, u prvom redu se istice
da je to - retorika citata (Zmega¢, prema Bagi¢ 1999). Kao jedno od vaznijih
sredstava knjizevne polemike Bagi¢ izdvaja i — slobodni neupravni govor
(u daljem tekstu: SNG), za koji kaze da je ,mozda najpogodnija tehnika
obracuna s protivnikom, jer se prokazuje i ironizira — njegovim rije¢ima”
(Bagi¢ 1999: 205-206). Njime, naime, ,autor sintaksicki, stilisticki i
kompozicijski prilagodava govor protivnika sintaksi, kompoziciji i stilu svog
iskaza; uzivljujuci se u ulogu i diskurs protivnika, autor polemike je prisutniji
u tekstu nego $to bi bio da se posluZio citatom ili parafraziranjem - kroz SNG
istovremeno navodi protivnikove re¢i, komentarise ih i zauzima stav prema
njima“ (Isto: 210). Ovaj stilisticar napominje da su SNG, dramatizacija citata
i uopstavanje sukoba pomocu polemickih maksima - uporista Krlezinog
polemickog stila (njegove polemicke strategije).

Pogledajmo to na primeru iz Kisovog Casa anatomije:

Ja sam se, dakle, po Jeremicu, u tim intervjuima igrao pokvarenih telefona
i pravio sam se Englez koji ne razume naski, pa umesto da odgovaram na
postavljena pitanja, ja sam poceo ,,manje ili vise“ (vise ili manje) da vodim
Zucne polemike sa nekim ili ne¢im nepoznatim, dakle sa fantomima! (Ki$
1978: 130).
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U ovom i drugim sli¢nim primerima Kis ironizira diskurs i argumentaciju
svog oponenta (Jeremica), i to govoreci iz prvog lica o sebi, tj. upravo
tehnikom SNG. Ironija se ovde pojacava kroz upotrebu frazeologije (isp. igrati
se pokvarenih telefona, praviti se Englez), te eksklamativnom humoristickom
paradoksalnom poentom (sa fantomima!).

S ovim u vezi, treba istaci da kao jedan od postupaka u Krlezinoj polemici
Bagi¢ izdvaja i monologizaciju (Bagi¢ 1999: 195): ,Moglo bi se kazati da
u polemici pobjeduje onaj koji polemicki dijalog uspije pretvoriti u svoj
monolog“. Monologizacija polemike se, prema autoru, izvodi na dva nacina:
nemilosrdnim pobijanjem protivnika i govorom koji protivnika tretira kao
osobu s kojom se nedostojno sporiti. Ovo je svakako zajednicko Krlezi i Kisu,
Sto primeri iz Casa anatomije koje smo naveli (i neki koje ¢emo u nastavku
navesti) i pokazuju: Ki$ vodi monolog, drZi svoj Cas oponentima, analizira,
a ne ulazi u dijalog, a protivnike diskredituje i predstavlja kao nedostojne.

Takode, kao jedna od bitnih odlika polemickog stila u Bagi¢evom
istrazivanju pominje se i - kvantitativnost. Ona se moze ostvariti na razlicite
nacine: mnogostrukoslozenom recenicom, antitetickom rec¢eni¢nom
strukturom, figurama ponavljanja, figurama gomilanja kao $to su kumulacija
i amplifikacija (Bagi¢ 1999: 249-250). S tim u vezi stoji ono §to se u srpskoj
stilistickoj literaturi terminoloski oznacava kao varijacija kvantiteta - i
to, ekspanzija, kao njen podtip (Simi¢, Jovanovi¢ Simi¢ 2015: 234-238).
Upravo je to i jedna od klju¢nih odlika i KiSovog polemickog stila: javlja
se kroz interpolacije, nabrajanja, citate i digresije — $to KiSove recenice ¢ini
kompleksnim, konglomeratskim (o tome up. Krci¢ 2022).

4. Variranje kvantiteta u Kisovom Casu anatomije

Posebno cesto ekspanzija se javlja u KiSovim deskriptnim pasazima,
opisima; evo jednog primera koji to pokazuje:

[...] ministranti u Cipki i satenu, sa zvonci¢ima u ruci, u svecanom
dijalogu, na latinskom, sa seoskim plébanosem, to pevanje pastve, taj
harmonijum Ciji su zvuci uznosili dusu u nebesa [...] obucen u madarske
Siroke seoske gace od lana, sa prslukom, Sesirom i ¢ikoskim bicem, i nosio sa
Skolskim drugovima po kuéama vertep sa Vitlejemskim Novorodencetom
i kraljevima-daronoscima napravljenim od drveta i krpa - to je za mene
bilo takode mucenje duse (Kis$ 1978: 39).

Takode, kao primer varijacije kvantiteta moze se navesti i srzni opis slike
Cas anatomije:
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Ono $to poput emanacije vibrira izmedu tek jedva primaknutog palca i
kaziprsta primarijusa Nikolaesa Pitersona (Tulpa), ona iskra saznanja
i iskustva koja samo sto nije kresnula kao elektricno praznjenje izmedu
dva alabastera sarZirana masom elektrona (te se ucenicima ¢ini da Ce to
empirijsko iskustvo doktorovih prstiju da ih nadahne kao sveti sakrament),
to iskustvo svih ranijih (anatomskih) saznanja sadrZi u sebi, bez sumnije, i
Cas profesora dr Seb. Egbertsa, kao $to i Rembrant ima u svom poslu ,uzor
i prete¢u” u Predavanju iz anatomije dr Seb. Egbertsa Sto ga je naslikao
Tomas de Kejzer (1597-1667) i gde se u sredini kompozicije isprecio goli
ljudski skelet, ne bez metafizicke poruke (Ki$ 1978: 13).

S druge strane, kod Kisa se pak javljaju i kratki, efektni, elipti¢ni iskazi
(Ki$ 1978, u zagradi navodimo broj stranice): U ,salonima” razocaranje.
Zastoj. Konsternacija (23); Bice to zabavno! (74); Sasvim ,,na nivou”! (75);
Molim, dakle (95); Tacno! (100); Videéemo odmah (297); Tako dakle (302).

5. Dramatizacija citata u KiSovom Casu anatomije

Bagic¢ (1999: 241) dramatizaciju citata kakva se srece kod Kisa posmatra
kao postupak kojim se ‘isljednicki’ analizira citat iz teksta oponenta.
Pogledajmo sledeci primer (od mnogih) iz Casa anatomije koji to i pokazuje
(Kis$ 1978: 324-325):

Da sumiramo kako stvari stoje (knjizevno) s tim nesrecnim Zenama.

- Kakve su, dakle, bile te Zene?

- Doterane, lepse nego ikad, setna lica, sa jedva prikrivenim osmesima,
»ozracena“lica...

- Nastavite.

- Osobeno otmeno-setne, suzdrZano patece, drazesno izvijenih glava,
zadovoljno osmehnute, zagledane u sebe, i najzad, jednom recju, to
bejahu zene iz divnih prepodneva, dakle, prepodnevne, a ne popodnevne
ili podnevne Zene.

- Kako se zove ovakvo portretisanje?

- Kicl“

Kis, dakle, tehnikom dramatizacije citata ovde ,secira“ citat iz
pripovetke Branimira S¢epanovica, analiti¢ki ga ismevajudi, i poentirajuéi
na kraju eksklamativnim iskazom koji pomenutog pisca diskredituje. Ovo
je Cest i uobicajen postupak u Kisovoj polemickoj knjizi. Tako, na primer,
komentari$uéi Séepanoviéevo pisanje na drugom mestu, Ki§ polazi od citata
i zatim ga secira kroz replike (Ki$ 1978):

29



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

..... . cc

— Sta su ucinili ,najnestrpljiviji varosani“?

- Potréase na most!

- Zasto su potréali?
maratonskoj psihologiji - trée od nestrplienja (kao Sto trée i zbog
»apsurda®).

Ponovo, dakle, Ki$ ironizira pisanje oponenta, ismevajuci ga, upravo
kroz tehniku dramatizacije citata; ovde, pritom, kao i na drugim mnogim
mestima u knjizi, upotrebom interogativa i eksklamativa podize se i ton same
diksurzije (varijacija intenziteta).

6. Napad je najbolja odbrana

Bagic¢ (1999: 212) takode navodi da se Krleza brani tako da uglavhom
napada. On je ,,polemicki subjekt koji prije svega hoce govoriti a ne odgovarati.
Zbog toga Krlezine polemike vi§e nalikuju analizi nego dijalogu® S tim u
vezi treba re¢i da Moranjak-Bambura¢ (2003: 162) zanrovski Cas anatomije
odredjuje kao - postanalizu. Tako, kod Kis$a nalazimo i ovakve recenice:

Zasto se Jeremic nije usudio povodom Andrica da kao ‘kriticar-filozof” kaze
‘pravu istinu’, to jest da je Andri¢ ‘koristio neke stranice, pasuse, redove, a nije
naveo njihov izvor’ itd. (Ki§ 1978: 239). Sli¢no tome, u poglavlju Dupli gulas
Branimira Séepanoviéa Ki§ upravo najizrazitije koristi ovu strategiju.

7. Argumenti u Kisovom Casu anatomije

U Casu anatomije javlja se vise razlicitih tipova argumentacije, a neke od
njih upotrebljava u svojoj polemici i Krleza.

1. Argument nepismenosti. Bagi¢ (1999: 203, 214) napominje da Krleza
svojim protivnicima zamera nepismenost; najce$ce se bavi pitanjem mesta i
uloge zareza. Ki§ (1978: 81-82), sli¢no time, na jednom mestu u Casu, pise:

Ja bih, sa svoje strane, vise ‘voleo’ da je papa Jeremic stavio zarez tamo gde

je zarezu mesto, to jest, u smislu podredenosti, iza reci razumem, pa bih
ja, bez ikakvih emocija... shvatio i razumeo da je on, ljutio se ili ne ljutio
na mene, pismen, kao $to sam, ovako, bez po muke i bez emocija shvatio
da on ne zna da napise tu svoju neemotivnu, dakle tu svoju racionalnu
recenicu, i da ne zna da stavlja zarez u recenici...

2. Argument neznanja. Kis, slicno Krlezi, u svojoj polemickoj knjizi

poseze i za argumentom neznanja, kada pominje pogubni ucinak njihovog
militantnog neznanja i delovanja (Ki§ 1978: 89) ili kada kaze: Kako je
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jeremicevska nedoucena i nepismena kritika spustila kod nas nivo neznanja do
apsolutne nule... (Isto: 164).

3. Argument nacionalizma. Poznato je da je Kis bio izraziti antinacionalista,
$irokog, kosmopolitskog duha, te da su neretki i argumenti kojima se ukazuje
na nacionalisticke porive oponenata: Nacionalizam je, pre svega, kolektivna
paranoja (Ki$ 1978: 29), Nacionalizam je, dakle, linija manjeg otpora,
komocija. Nacionalisti je lako, on zna, ili misli da zna, svoje vrednosti, svoje, sto
Ce reci nacionalne, sto Ce reci vrednosti nacije kojoj pripada, eticke i politicke...
Nacionalista u drugima vidi iskljucivo sebe - nacionaliste (Isto: 30).

8. Polemi¢ke maksime u Kisovom Casu anatomije

Prema Sopenhauerovoj eristickoj dijalektici — uopstavanje doprinosi
pobedi polemicara (Sopenhauer 2020). Za uopstavanje Kis se katkad koristi
precedentnim izrazom? najceSe latinskom izrekom: Aut Caesar**** (sa Cetiri
zvezdice) aut nihil! (Ki$ 1978: 76); Quod erat demonstrandum (Isto: 145); ili
kakvim citatom, na primer, aluzijom na Sekspira (podvlacenje nase): Da li
je, dakle, Jeremi¢, ,,srecan”? That is the question! Ne, nije. (Isto: 80), a neretko
i citatima francuskih autora: Tout est a aboutir a un livre (Malarme) (11).
Ovakvi primeri odreduju se u literaturi kao polemicke maksime (isp. Bagi¢
1999, Krci¢ 2023). Bagi¢ (1999: 244-245) primecuje da Krleza polemickim
maksimama daje razlic¢ite diskurzivne funkcije: najavljivanje polemike,
uopstavanje argumentovanog prigovora i okoncavanje polemike. Ipak, moglo
bi se re¢i da kod Kisa uglavnom imaju funkciju poentiranja.

9. Disfemizacija (invektivna leksika) u Kisovom Casu anatomije

U polemici uobicajena je upotreba tzv. reci-trigera (Krci¢ 2023: 269-272),
koje mogu izazvati polemicku reakciju oponenta. U tipi¢nom slucaju tu spada
leksika negativne konotacije, uvredljiva, pejorativna, invektivna leksikaidr. U
Krlezinom Dijalektickom antibarbarusu (1983) javljaju se tako lekseme poput:
hajka, klevetnici, lazovi, intriganti, neznalice, ucjenjivaci, diletanti... One se,
s figurativnog aspekta, mogu posmatrati kao svojevrsni disfemizmi, jer je
svrha njihove upotrebe negativno etiketiranje, vredanje i sl. Tim povodom V.
Kalezi¢ (1980) pise: ,Nikad mi nije bila jasna Krlezina Zestina u ovoj raspravi

% Termin precedentni izraz koristimo prema lingvokulturoloskom pristupu. Njime se oznac¢ava

odredeni jezicki ustaljen izraz koji se Cesto koristi u odredenoj kulturi, te je lako prepoznatljiv
i postaje jednim od obelezja te lingvokulturoloske zajednice. Isp. Dragicevi¢ 2010.
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i nikad je nijesam odobravao.” Sli¢no Krlezi, i Ki$ neretko koristi Zestok, o$tar
ton i disfemizme, tj. reci-trigere, koji su katkad upravo oni koje je i Krleza
upotrebljavao, katkad njihovi sinonimi: hajka, gospoda difamatori i klevetnici,
ignorant, mahinacije, ili pravi disfemisticke polusloZenice, u kojima je obi¢no
drugi deo invektivan: kriticar-diletant, skribent-dilentant, tekstolog-diletant.

Zakljucak

I pre nego $to se prede na plan polemickih strategija, literarna srodnost
Kisa i Krleze u polemickom diskursu uocava se u bogatoj erudiciji, te odluci
da svojim protivnicima odgovore - polemickom knjigom.

Na planu polemickih strategija, uocava se da se Ki$ nije samo ugledao na
Krlezinu retoriku citata, ve¢ je i dalje razvio u svojoj polemici. Takode, uocava
se da Ki$ pronalazi inspiraciju i u drugim polemickim strategijama, kao $to
su: kvantitativnost (mnogo re¢i treba da zbuni sagovornika - Sopenhauerova
esisticka dijalektika), SNG, ,napad je najbolja odbrana”, argumentacija
nepismenosti, neznanja, nacionalizma, uopstavanje sukoba polemickim
maksimama, tip disfemizacije (reci-trigeri), monologizacija polemike i dr.

Time su, dakle, dokazane i nase osnovne hipoteze: primarna - da
se moze govoriti o KiSovom ugledanju na Krlezine polemicke strategije,
ali i daljem razvijanju tih strategija, i sekundarna - da se to iscrpljuje u
tekstualnostilistickim sredstvima, u makro potezima (ovde ¢ak i reci-trigere
treba shvatiti ne samo kao leksikostilisticko ve¢ i kao tekstualnostilisticko
sredstvo, jer se polemika i tekstualno i diskursno upravo zasniva na odnosu
rec-triger — polemicka reakcija — isp. Krci¢ 2023).
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KRLEZA’S POLEMICAL STRATEGIES AND DANILO KIS’S
THE ANATOMY LESSON

Summary

This paper examines D. Ki§’s imitation of polemical strategies used by
M. Krleza in the polemical book The Anatomy Lesson. Analyzing Krleza’s
polemical style, K. Bagi¢ (1999) mentions the quotability and the process
of dramatizing quotes (the so-called rhetoric of quotes), and points out
that many inherited this process from Krleza, but that he particularly
embraced and developed it (to the point of his polemical strategy). Krleza’s
great admirer, D. Kis, in the aforementioned polemical book. Free indirect
speech, dramatization of quotations and generalization of conflicts using
polemical maxims for Bagi¢ are the mainstays of Krleza’s polemical style
(his polemical strategy), and similar strategies are also recognized in The
Anatomy Lesson. Apart from that, quantification also stands out as a feature
of Krleza’s polemical style, and it is one of the key features of Ki$’s polemical
style, so it could be concluded that Ki§ really looked up to Krleza when
writing this book.

KEYWORDS: Miroslav Krleza, Danilo Kis, polemical strategies, The Anatomy
Lesson, free indirect speech, dramatization of quotations, polemical maxims,
discourse stylistics
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U radu se nudi novo ¢itanje antologijske pjesme Josipa Pupaci¢a ,,More®
(1955:31) i time nadopunjuju njezina prethodna ¢itanja. To se ¢itanje zasniva
na razmatranju Pupaciceva pjesni$tva u pjesnickoj zbirci ,,Mladi¢i“ (1955) te
osvrtu i kritickome motrenju prethodnih ¢itanja navedene pjesme. Pjesma
se interpretira kao magijski ¢in diskurzivizacije entiteta mora. Taj se ¢in
promatra kroz stilisticku i knjiZzevno-antropolosku analizu teksta. Zaklju¢na
razmatranja nude premise o dijalektickome odnosu diskurziviranja mora
kao pjesnicke slike i metafore. Teorijsko-metodoloski aparat ujedinjuje
metode knjiZzevne i lingvostilistike te knjizevne antropologije.

KLJUCNE RIJECL: pjesnistvo Josipa Pupacica, pjesma ,,More; stilistika,
knjizevna antropologija, teorija intertekstualnosti, interpretacija

Uvod

Pjesma ,,More“ Josipa Pupaci¢a prvi je put objavljena u pjesnickoj
knjizi Mladi¢i (1955: 31). Otad je postala antologijskom pjesmom novijega
hrvatskog pjesnistva. Cesto je rado ¢itana, promisljana, a i interpretirana
iz pera hrvatskih knjizevnih teoreticara i kriticara. Razvojna linija ove
interpretacije pociva na sagledavanju poetickih obiljezja Pupaciceve pjesnicke
knjige Mladici (1955: 31), kritickom osvrtu na dugogodisnju teoreti¢arsku i
kriticarsku recepciju te pjesme, definiranju analiticke metodologije i davanju
novih interpretativnih zamisli. U bitnom, pjesma se tumaci kao magijski ¢in
diskurziviranja entiteta mora $to dokazujemo stilistickom analizom samoga
teksta i interpretacijom intertekstualnih relacija s prvobitnom poezijom.
Posebno se osvréemo na zac¢udnu sintagmu more zlato koja nosi jedno od
interpretacijskih tezi$ta ove pjesme.

Poeticka obiljezja pjesnicke knjige Mladici

Buduci da su Pupaciceve prve dvije pjesnicke zbirke (Kise pjevaju na
jablanima i Mladici) objavljene 1955. godine, kriti¢ari su ih cesto sagledavali
kao nerazdruzivu cjelinu i time implicitno naznacili Pupacicev pjesnicki
pocetak.
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Oni izdvajaju neke bitne poeticke karakteristike tih zbirki. To su, izmedu
ostaloga, infantilisticki pozicionirani motivi i poetska sintaksa (Soljan 1955:
367, Brozovi¢ 1955: 7, Slamnig 1964: 35), biografizam prisutan u priblizenju
subjekta autoru (Mihanovi¢ 1982: 235, Bogdanovi¢ 1955: 460, Milicevi¢
1982: 192, Paljetak 2007: 437), zavicajnost koja se tumaci kao mediteransko
ishodiste (Prica 1955: 7, Kovaci¢ 1955: 4, Redep 1969: 3, Car Matutinovi¢
1978: 33, Mihanovi¢ 1982: 239), emotivnost lirskoga subjekta koja se definira
njegovom dozivljajnoséu (Miliéevi¢ 1955: 3, Tomici¢ 1955, 274, Soljan 1957:
372, Pavlovi¢ 1955: 7, Vuceti¢ 1955: 322) i bogatstvo poetske slike i metafore
(Soljan 1957: 370, Prica 1955: 7, Zeljkovi¢ 1958: 168, Slamnig 1964: 987).

U sintetickome knjizevnoznanstvenom prikazu Pupaciceva pjesnistva
Cvjetko Milanja (2005: 116-136) infantilizam proglasava ,naturcijno$¢u
i antropoloskim figurama idealiteta i preobrazavajuce figure mladosti kao
lijeka i pobjede nad smréu“ (2005: 123), dominantnost biografskoga ne
uocava samo u poziciji lirskoga subjekta ve¢ i u viseslojnome kodiranju
poetskih semantema u razli¢itim fazama (2005: 123), mediteranski poeticki
sloj ne povezuje s kulturnom inac¢icom mediteranizmom, ve¢ reduciranom
idejom zavicajnosti krajolika kao toposa s mitskom fascinacijom (2005: 124),
a emotivnost lirskoga subjekta povezuje s izjednacenjem subjekta iskaza i
subjekta iskazivanja, te tako iznosi tezu o prenaglasenosti emotivne funkcije
(2005: 127). Pupaciceva poeticka ishodista u ranoj fazi jezgrovito opisuje na
nekoliko razli¢itih razina. Na ontolo$koj razini pripisuje mu filozofiju sitnih
stvari, na antropoloskoj tematizaciju zavicaja i djetinjstva, na slikovnoj kao
gradbenoj razini pjesnickoga jezika reduciranu florealnost (sastavni element
pannaturizma koji je osebujno razvijen kod generacijske pjesnikinje Vesne
Parun) te na emotivnoj uz upisivanje regionalnoga stratuma (2005: 122).

Tin Lemac (2017: 13) nudi tri interpretacijske kategorije za ovu poeziju.
To su opreka ,,subjekt - svijet, knjizevne i izvanknjizevne danosti te naglasena
pozicija autora/subjekta. Tvrdi da se ,navedena opreka smisaono povezuje
s oprekom eros - tanatos, a njezina bipolarnost postoji u ranoj lirici kada
subjekt zauzima monolosku poziciju svjedoce¢i o arkadijskom dozivljaju
djetinjstva i rodnog kraja, tj. kad intimna je dozivljajnost najintenzivnija i
predstavljena zamasnim uc¢inkom jakobsonovske emotivne funkcije i prostire
se duz gradbene linije cijelog opusa, tj. njom se interpretira“ (Lemac 2017: 28).
Rana je faza Pupaciceva stvaralastva obiljezena prvim dvjema spomenutim
pjesnickim knjigama i dvjema tematskim cjelinama, a to su odnos ¢ovjeka i
prirode i obiteljska problematika. Obje se idejno-svjetonazorski interpretiraju.
Prva se sagledava kroz animisticko-panteisticki kompleks znacenja, a druga
kroz patrijarhalno-katolicki etos i tako satkanu sliku obitelji (Lemac 2017: 32).
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Kriticka c¢itanja pjesme, More”

Slobodan Novak (1955: 17) govori o nekoliko uspjesnih pjesama Josipa
Pupacica i za navedenu pjesmu donosi neka njezina obiljezja kao §to su
jednostavnost poetske slike, monotonija, ponavljanje nekoliko obi¢nih rijeci,
opSirnost, izostanak interpunkcije, dojam koji se izjednacava s poetskim
dozivljajem, a svoje zapazanje zakljucuje tezom ,,0 razmahivanju malim
sredstvima i osje¢ajima, kultu ritma i zapostavljanju rije¢i®

Nikola Mili¢evi¢ (1982: 192) naglasava sklad forme i sadrzaja u ovoj, a
i nekim drugim pjesmama kao $to su ,,Tri moja brata® (Pupaci¢ 1955b: 20),
»Oporuka“ (Pupaci¢ 1955b: 24) i ,,Nesagradena kuca“ (Pupaci¢ 1955b: 29).

Tomislav Sabljak (1958: 689) govori da je u ovoj pjesmi vazna uloga
ritma, izdvaja stilska sredstva kao mikrostrukture; asonance, aliteracije,
ponavljanje odredenih cjelina i rijeci, simetriju stiha, opkoracenja i uporabu
ekspresivnih veznika. Kao provodnu makrostrukturu uvodi personifikaciju i
pjesmu eksplicira u kodu magijske komunikacije pjesnika i prirode.

Dalibor Cvitan (1964: 755) kriticki proglasava stilsko sredstvo ponavljanja
puerilistickim i naivistickim.

Ivan Slamnig (1986: 47) izdvaja konvenciju pozdravljanja iz teksta pjesme
»More“ (Pupaci¢ 1955b: 31).

Cvjetko Milanja (2005: 124) tumaci pjesmu antropoloskim mitom
harmonije ¢ovjeka i svijeta (subjekta i objekta).

Ljerka Car Matutinovi¢ (1978: 34) proglasava pjesmu radosnom i
svijetlom izdvajajudi tematske jezgre Prirode, Zivota i Covjeka predstavljene
kroz ljudsko kretanje i stapanje.

Dvije dominantne interpretacije ove pjesme, koje su ujedno i najpoznatije
u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti, pripadaju Pavlu Pavli¢i¢u i Anti Stamacu.

Pavlici¢ (1999: 262-276) govori o dominantnoj karakteristici sugestivnosti
poetskoga jezika na planu sadrzaja, stila i stiha. Kao sredstva za postizanje
sugestivnosti istice sadrzajnu otvorenost, malen broj rijeci i pisanje bez
interpunkcije. Od stilskih karakteristika izdvaja jake rijeci i ponavljanja bitna
za strukturu i organizaciju lirskoga iskaza na svim lingvostilistickim razinama,
elipti¢nost poetskoga govora i ritmi¢nost teksta pisana u jedanaestercu. Govori
o Pupacicu kao posljednjemu romantiku koji krece od Zivotne ¢injenice, ali
nudi njezinu posljedicu, tj. opazaj.

Stamac (1977: 138-141) izdvaja sustav slike, ritma i ponavljanja koji
zajedno s izabranim stihom (jampskim jedanaestercem) cine elemente
koji doprinose liri¢nosti. Nadalje, u distribuciji glagola uocava senzornu
usmjerenost na izvanjezi¢nu zbilju, a predmetom pjesme definira sam akt
zora. S obzirom na to da je interpretacija integralni dio sveobuhvatnih teza
o slikovnome pjesnistvu, Stamac¢ u tom kontekstu predlaze dvije razine zora
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koje definira. Prva razina obuhvaca lirsko ja i subjektni odnos prema moru
(promatrano more postaje oslikovljeno), dok na drugoj razini postulira
odnos motritelja i mora koji rezultira istim objektom. Diskurzivni proces
definira kao rastucu sebe proizvodecu objektizaciju. Glede mikrostrukturnoga
rasporeda semantickih sastojnica, na prvoj je razini prisutno more kao jezgra,
oblikovano poetskim iskazima koji se u prvome dijelu pjesme personificiraju,
a u drugom personificirane radnje traze svoj subjekt-metaforu. Na drugoj
razini tematizira se prisni subjektno-objektni odnos. Slobodno pulsirajuce
metafore na planu pjesni¢koga sloga usredi$¢uju se u slici naznacenoj
naslovom, a opce slike parcijaliziraju se u niz metaforickih iskaza.

Oba autora razli¢ito pristupaju semanticki zamuéenomu mjestu more
zlato. Pavli¢i¢ (1999: 272) govori o tepanju voljenoj Zeni izvodeci zakljucak o
stilskoj kontingenciji barokne naturalizirane metaforike. Stamac (1978: 240)
govori da se subjekt ne imenuje, ve¢ iznosi tepanjem leksemom zlato koji je
sastavni dio leksikalizirane metafore za dijete iz svakodnevno-razgovornoga
stila.

Referirajudi se na Pavli¢i¢evo, Stamacevo i Mili¢evicevo c¢itanje, Vlatko
Pavleti¢ (1995: 126) govori da u pjesmi postoje dva mora. Jedno je ono zbiljsko
koje udara o obalu, a drugo metafora kojom subjekt pjesme tepa djevojci
nazivajuci je u duhu usmene tradicije ,more zlato®

Sagledavaju¢i metaforicke i metonimijske slike vode u Pupacic¢evu
pjesnistvu, Sanja Frankovi¢ (2016: 180-182) istice da se metonimijske slike
oblikuju oko motiva vode kao prirodnoga fenomena i da posjeduju dvije
znacenjske realizacije. To su zrcalna posrednica izmedu zemlje i neba te
poistovjecivanje ¢ovjeka i vode. Za drugu znacenjsku realizaciju odabire
upravo pjesmu ,,More“ (Pupaci¢ 1955: 31). U njoj se, kako piSe autorica
Frankovi¢ (2016: 181), o¢ituje sinkretizam djecaka i mora koje je promatrano s
brijega. Potvrdu navedenih teza nalazi u monografiji Stijepe Mijovi¢a Koc¢ana
Josip Pupacic u knjiZevnosti i novinarstvu (1998).

Tin Lemac (2017: 35) tumaci Pupacic¢evu pjesmu ,,More“ (1955: 31)
u okviru animisticko-panteistickoga modela njegova ranog pjesnistva.
Izdvajajudi cetiri znacenjska sloja toga modela (punina subjekta, harmonija
subjekta i svijeta, korektiv svijeta i obnova svijeta tekstom)', navedenu pjesma
ubraja u model harmonije subjekta i svijeta. Interpretira ju kao diskurziviranje

Punina subjekta nastaje kao rezultat spajanja subjekta s entitetom svijeta cemu pogoduje
panteisticki znadenjski potencijal, harmonija subjekta i svijeta nastaje u trenutku postavljanja
tih dvaju entiteta na jednaku semantic¢ku os §to se interpretira mitskim misljenjem, korektiv
svijeta gradi se u¢inkom rijeci kao lijeka na krutu izvanknjizevnu zbilju, a obnova svijeta
tekstom oznacava znacenjsko remodeliranje odnosa svijeta i teksta (Lemac 2017: 35).
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subjekta i mora jezicnom magijom i animistickim potencijalom figure
personifikacije.

Kornelija Pinter (2023: 54-58) pripaja navedenu pjesmu mediteranskoj
poetici, a njezinom fonostilistickom analizom pokusava u¢i u znacenjske
slojeve da bi dosla do zakljucka o hipostaziranju toposa mora. Isti¢e vaznost
i visoku frekvenciju glasa ,,m“ koji ,,kao auditivno najnizi konsonat svojim
ponavljanjem istice fonometaforicku vrijednost rijec¢i koje nosi“ (Pinter 2021:
54), dok glas ,,s“ pokazuje znatno nizu frekvenciju, no ,,njegova je ucestalost
u sredi$njem dijelu pjesme jaca i predstavlja sunce koje se u moru rada“
(Pinter 2021: 54). Ponavljajuci rijec¢ ,,more*, pjesnik postavlja ideju mora kao
nepromjenjiva i cirkularna entiteta (Pinter 2021: 58).

Novo ¢itanje pjesme, More”

Citanje pjesme ,,More“ (Pupaci¢ 1955: 31) u ovome radu predstavlja
nadopunu i prosirenje prethodnih autorovih ¢itanja. U teorijskome smislu
tekst se cita kroz lingvostilisticku i knjizevno-antropolosku optiku. Kako
smo ve¢ naglasili, u idejno-tematskome smislu rije¢ je o ¢inu magijskoga
diskurziviranja entiteta mora. Pritom pjesnik preuzima figuru $amana.
Navedene analiticke perspektive u sluzbi su eksplikacije navedenoga idejno-
tematskog horizonta. Opisat cemo ih svaku zasebno s citiranjem teksta pjesme.

Lingvostilisticka perspektiva

MORE
i gledam more gdje se k meni penje
i slusam more dobro jutro veli
i ono slusa mene ja mu $apéem
o dobro jutro more kazem tiho
pa opet tiSe ponovim mu pozdrav
a more slusa pa se smije
pa Suti pa se smije pa se penje
i gledam more gledam more zlato
i gledam more gdje se k meni penje
i dobro jutro kazem more zlato
i dobro jutro more more kaze
i zagrli me more oko vrata
imoreijaijasmorem zlatom
sjedimo skupa na zalu vrh brijega
i smijemo se smijemo se moru
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S obzirom na postavljenu tezu o magijskome diskurziviranju, orijentirat
¢emo se na sintaktic¢ku i figurativnu razinu pjesme.

U sintaktickome smislu, dominantna je elizija parataktickih cjelina koju
pratimo tijekom cijele pjesme, i to sastavne recenice (,,i gledam more gdje
se k meni penje / i sluSam more dobro jutro veli/ .../ i gledam more
gledam more zlato / i gledam more gdje se k meni penje /i dobro jutro
kazem more zlato/izagrli me more oko vrata®). Funkcija elizije zajedno
s polisindetonskim gomilanjem veznika ,,i sugerira kontinuitet subjektova
promatranja i stapanja s morem. Osim elizije i polisindetona, u pjesmi postoje
asindetska sklapanja. Iznijet ¢emo ih i analizirati komentarom u zagradi. Ona
su: ,,i ono slusa mene ja mu $apéem® (pocetak diskurzivnoga ozivotvorenja
mora), ,pa $uti pa se smije pa se penje“ (stupnjevi ozivotvorenja mora). U
suprotnoj recenici (,,a more slusa“) iznesena je reakcija mora na pjesnikov
zov i pocetak tijeka magijskoga procesa diskurzivizacije. Jedini sintakticki
diskontinuitet predstavljen je u iskazno-referencijalnome puknucu u stihu
(»i gledam more gledam more zlato“) gdje se leksem ,more“ stavlja na
sintakticko-semanticku os sa zacudnom sintagmom ,,more zlato® Izostanak
zareza mozemo tumaciti modelom koji nudi Lada Badurina (1995: 195)% a
to je pitanje smanjene ili pojacane uporabe interpunkcijskih sredstava zbog
poetickoga ucinka. Ucestala ponavljanja u pjesmi i spomenuta paratakticka
stihovanja rezultat su stilskoga postupka infantilizacije (Giro 1990: 115).

U figurativhome smislu, dominantne su figure u pjesmi metafora,
personifikacija i apostrofa. Polje djelovanja tih figura usmjereno je na entitet
mora. Ono se metaforizira u stihu (,,i gledam more gdje se k meni penje®),
personificira u stihovima (,,i sluSam more dobro jutro veli/ .../ a more
slusa pa se smije / pa Suti pa se smije pa se penje / ... / i zagrli me more
oko vrata®), dok je apostrofa prisutna u pozdravnoj konvenciji (,,dobrojutro
more“). Sve su figure u sluzbi magijskoga razvijanja diskurzivnoga procesa
oZivotvorenja mora.

KnjiZzevno-antropoloska perspektiva

Magijski proces diskurziviranja pociva na uporabi jezicne magije,
kulturnoantropoloski se smjesta u tematiku mora u kopnenim pri¢ama i
pjesmama, a poeticki postoji veza ove pjesme i prvobitne poezije.

2 Modeli su koje Badurina navodi: smanjena upotreba ili pojatana frekvencija upotrebe

interpunkcijskih znakova, slobodna uporaba, uporaba u funkciji psiholoske karakterizacije
lika, poetsko opredmecenje i poeticka norma spram jezi¢ne (1996: 195-206).
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Magija je predstavljena jezikom koji sadrzi ,odredene intrinzi¢ne
vrijednosti kao $to su fonetsko, ritmicko, metaforicko i aliteracijsko bogatstvo*
(Malinowski 1982: 17), a ostvaruje se najce$¢e magijskom formulom koja
osim spomenute ritmicke nosi svoje semanticke i verbalizacijske vrijednosti.
Semanticke su usidrene u iskaznoj moc¢i poruke, a verbalizacijske u njezinoj
simetri¢noj jezi¢noj strukturi (Malinowski 1982: 20).

Obrada motiva mora u toj gradi uvijek pripada svojevrsnoj arhetipizaciji i
pokazuje se, kako tvrdi Maja Boskovi¢ Stulli (1973: 33), kao ,,iskonska praslika
i neodredena ¢ovjekova arhetipska predodzba.“ Osim toga, moze biti rije¢ i o
obi¢noj zavicajnoj slici (Boskovi¢ Stulli 1973: 36).

Pjesma se poeticki priblizava tzv. prvobitnoj poeziji. To je davno zamijetio i
Antun Soljan (1962: 12) koji je povezao Pupacicevo rano pjesnistvo s poezijom
»primitivnih“ naroda (ili prvobitnom poezijom), elementarnim govorom i
ritmom plemenskoga plesa. Prvobitna poezija pociva u bitnome na mitskome
misljenju i animisticko-panteistickoj slici svijeta (Quick 1994: 17) te se u
njoj pojavljuju figure kao $to su jednostavni oblik metafore, personifikacije,
apostrofe, ponavljanja i gramatickoga te sintaktickoga paralelizma (Malinowski
1982: 17). Mitsko misljenje definiramo pojmom misticke participacije Luciena
Lévy-Bruhla (1984: 120) koja predstavlja spojenost subjekta i objekta prilikom
spoznavanja ili dozivljavanja svijeta kod prvotnih ljudi.

Ponovit ¢emo tekst pjesme i pojasniti magijski diskurzivni proces.

MORE
i gledam more gdje se k meni penje
i slusam more dobro jutro veli
i ono slusa mene ja mu Sapéem
o dobro jutro more kazem tiho
pa opet tise ponovim mu pozdrav
a more slusa pa se smije
pa Suti pa se smije pa se penje
i gledam more gledam more zlato
i gledam more gdje se k meni penje
i dobro jutro kazem more zlato
i dobro jutro more more kaze
i zagrli me more oko vrata
imoreijaijasmorem zlatom
sjedimo skupa na zalu vrh brijega
i smijemo se smijemo se moru

U takvoj interpretaciji pjesmu mozemo podijeliti na dvije semanticke
cjeline. Prva, oznacena podebljanim tiskom, sastojala bi se od prvih osam,

a druga, pisana standardnim tiskom, od sljede¢ih sedam stihova. U prvoj

43



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

cjelini lirski subjekt $amanistickom govornom moci otpocinje magijski
proces diskurziviranja mora. Kroz antropomorfizaciju (,i sluSam more
dobro jutro veli“), personifikaciju (,,a more slusa pa se smije / pa $uti pa se
smije...“) i metaforu (,,...pa se penje“) zbiva se polagano priblizavanje entiteta
mora. U zavr$nome stihu pojavljuje se sintakticko zamucenje, konotativna
raspuklina sadrzana u apozicijskoj metafori more zlato (,,i gledam more
gledam more zlato“). Druga cjelina pocinje nastavkom magijske sekvence
priblizenja mora (,,i gledam more gdje se k meni penje“) i pozdravljanjem
mora zlata te odzdravljanjem mora (,idobro jutro kazem more zlato
/idobro jutro more more kaze“) pri cemu se uocava ¢in samoobracanja.
Personifikacijskim stihom (,,i zagrli me more oko vrata“) dogada se zavrsetak
magijske diskurzivizacije mora i nerazdruZivo panteisticko prajedinstvo
subjekta i svijeta (,,i more ija i ja s morem zlatom / sjedimo skupa na zalu
vrh brijega / i smijemo se smijemo se moru®). To je panteisticko prajedinstvo
diskurzivno ostvareno jer se lirski subjekt, more zlato i diskurzivirano more
smiju empirijskomu, stvarnom moru.

Spomenuti sintakticki diskontinuitet u stihu (,,i gledam more gledam
more zlato®), sadrzan u zacudnoj sintagmi ,,more zlato®, element je onoga
dijela magijsko-diskurzivnoga procesa u kojemu lirski subjekt svoj ¢in
promatranja dvojako realizira: istovremeno gleda more i more zlato (neki
objekt koji je blizak moru, a nije more). S druge strane, pozdravljaju¢i more
zlato (,,i dobro jutro kazem more zlato®)kao eklatantan ¢in magijskoga
diskurziviranja (koje je ve¢ otpoceto u relaciji prema moru) rezultira ¢inom
samoobracanja kao semanti¢kim zamucenjem (,,i dobro jutro more more
kaze“). To samoobracanje postaje prividom jer se subjekt nalazi na vrhuncu
magijskoga diskurziviranja pri ¢emu je prvileksem ,more u citatu (,i dobro
jutro more more kaze“) ono empirijsko more, dok je drugi diskurzivirano
more. Sintagma ,,more zlato“ svakako je dio mora, tj. prva diskurzivna
ovjera samoga magijskog procesa. Zbog njezinih tekstualno zadanih pozicija
»smatramo da nikako ne moze biti Ziva osoba (majka, Zena, dijete), ve¢ u¢inak
magijske relacije, tj. zahva¢eno more. Takva se $amanisticka funkcija subjekta
dvostruko realizira; poetska slika mora kao objekta postaje dijelom subjekta,
a stvarna se daljina od objekta magijski utvrduje kao diskurzivna blizina jer
se subjekt i objekt stapaju. Takvim aspektom mozemo potaknuti i aksiolosko
pitanje Samanisticke (¢arobnjacke) funkcije pjesnika (Velek, Voren 1985: 156)
te metatekstualno relacioniranje subjekta i opisivanog objekta te diskurzivnih
uc¢inaka njihovih semantickih medudjelovanja“ (Lemac 2017: 42).

Bududi da je cijeli magijsko-diskurzivni proces makrometafora pjesme,
a i sam se zbiva s pomocu procesa metaforizacije motiva mora, zacudnu
sintagmu ,,more zlato” tumacimo kao pjesnicku sliku mora. U dijalektici
metafore i poetske slike uporabljujemo njihove znacajne razlike o kojima su
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pisali Hermann Pongs (u: Suti¢ 1978: 26-31) i Henry Caminande (u: Suti¢
1978: 33-38). U razlici prema metafori Pongs (u: Suti¢ 1978: 26-31) predlaze
kako se metafora temelji na analogiji i zaklju¢ivanju, dok se u slici unosi
praslika i intuitivna sli¢nost, te je prije svega sazdana na nacinu dozivljaja
svijeta kod autora koji je u bitnome vanjski i unutarnji. Caminande (u: Suti¢
1978: 33-38) govori da je slika:

»Spoj oznacitelja ¢ija su oznacena daleka, ¢ista tvorevina duha, proizvod
slobodne imaginacije, nesvjesnog, predmisaonog, sazdana na pjesnickoj
analogiji, u domeni oznaditelja, neprevodiva i autoreferencijalna,
izmijeSani su u njoj kod i poruka, ide ka ekspresiji, a njezina se
pjesnicka vrijednost temelji na odredenom stupnju proizvoljnosti i
nerazumljivosti.“

Za razliku od nje, metafora je utemeljena na

»sli¢nosti, bliskosti i uklju¢ivosti, impertinenciji oznacenog koji je
proizveden govornim kodom, konotativnom snagom i emotivhom
nabijeno$cu, u njezinu su analizu ukljuceni osjecajnost, masta, kriticki
duh, skozena igra oznacitelja i oznacenog, analogija se svodi na slicnost
i istorodnost.”

U tom smislu, poduprto Caminandeovim tumacenjima, zac¢udna
sintagma ,,more zlato“ slikoviti je izdanak diskurzivnoga procesa pri ¢cemu
je krajnje dobiveni diskurzivirani entitet mora metafora mora koja se razlaze
metaforama i personifikacijama u samome diskurzivnom procesu. Slika kao
takva stvara prvotnu pomutnju da bi na kraju zazivjela u sloZenoj relaciji
koegzistencije lirskoga subjekta, metaforiziranoga i empirijskoga objekta.

Zakljucak

Ovaj rad predstavlja proSirenje prethodne autorove interpretacije
Pupaci¢eve pjesme ,More“ (1955: 31). Ono se u bitnome sastoji od
razmatranja prethodnih interpretacija s uvazavanjem svake od navedenih i
prosirenje onih koje su krenule prema knjizevno-antropoloskomu tumacenju.
Prva od njih bila je interpretacija Tomislava Sabljaka (1958: 689) koja je dala
daleki zametak nasih danasnjih razmatranja. Ovaj je uvid poduprt detaljnom
stilistickom i knjizevno-antropoloskom analizom da bi se jasnije osvijestila
navedena perspektiva i naglasila njezina interpretativna prihvatljivost. Osim
kontekstualno uvjetovanih danosti u interpretaciji, a one se ticu Pupaciceve
rane poetike, u diskurzivhome smislu pjesma nam je pokazala dijalekticki
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odnos metafore i pjesnicke slike u oblikovanju entiteta mora. Time se magijski
proces diskurziviranja entiteta mora otkriva kao metaproces u kojemu razlicite
poetske jedinice dobivaju svoju formalnu i sadrzajnu vrijednost. Tako i sama
pjesma postaje metapjesmom skrivajuci se i razotkrivajuci u istome ruhu.
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RE-READING THE POEM “SEA” OF JOSIP PUPACIC
Summary

The paper offers a new reading of Josip Pupaci¢’s anthology poem Mora
(1955: 31) and thereby complements the previous reading present in the
author’s monograph “Poetic symmetries in the poetry of Josip Pupaci¢”
(Lemac 2017). This reading is based on consideration of Pupaci¢’s poetry
in the poetry collection “Mladi¢i” (1955), as well as a review and critical
observation of previous readings of the said poem. The poem is interpreted
as a magical act of discursivization of the entity of the sea. This act is
observed through the analysis of the text itself and intertextual relations
with the original poetry. The concluding considerations offer premises
on the dialectical relationship of discursing the sea as a poetic image and
metaphor. The theoretical-methodological apparatus unites the methods
of literary stylistics, literary anthropology and the theory of intertextuality.

KEYWORDS: poetry of Josip Pupacié, poem ,Sea’; stylistics, literary anthropology,
theory of intertextuality, interpretation
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B HacrosAmell craTbe peyb IONLET O HEKOTOPBIX IOAXOJaX K
UHTEPIpPeTaluyl PYCCKOSA3BIYHOTO SMUTPAHTCKOIO TEKCTa, KOTOpbIE
OynyT IpOWIITIOCTPUPOBAHBI IPUMepaMU U3 IMPOU3BefieHNIT AeKcaHapa
Crecuna (Hoto-Hopxckuii 06x00, ITmuypr xcusnu n Tpos npomus ecex).
Anexcanpp CTecyH, 03T ¥ IPO3aNK, KOTOPBIN B JeTCTBE SMUTPHUPOBA
n3 CCCP, He BbIOpan B KauecTBe NOMUHNPYIOLIETO sA3bIKa TBOPYECTBA
A3BIK TIPUHMMAIOLIEl CTPaHbl (QHITIMIICKMII), B OTIMYME OT MHOTUX
HycaTesieii-CBePCTHMKOB B CXOXKeil CUTYallly, a CO3/1aeT CBOVM OCHOBHBbIE
Ipo3anyecKye IPOM3BENleHNM:A Ha PYcCKOM sA3bike. IIpm 3sTomM ero
IpOU3BeNeHNsA B 3HAUMTETbHON Mepe TeMaTU3UPYIOT IIPOMEXYTOYHOe
COCTOSHME M MepUIIeTMM AJANTallMM PYCCKOASBIYHOTO MMMUTPAaHTa B
CesepHoit AMepuke. OCHOBHOII aKII€HT B CTaTbe Oy/eT CAelaH Ha aHa/Iu3e
IPOSIBIIEHNIT 0C060IT, pacIIeIIEeHHON MMMUTPAHTCKON MIEHTUIHOCTH B
JINTePaTypPHOM TEKCTe, a TAKOKe Ha MAeHTU(DUKALMN CITy9aeB SK30TU3ALN
KaK CeMMOTIYEeCKOI1 OIlepaliuy B IOCTPOEHNM TeKCTOB.

K/TIOUEBBIE CJIOBA: udenmuurocmo, CimecuH, IK30Mmu3ayus, IMUPaHmckas
aumepamypa, amuzpayus us Poccuu

CoBpeMeHHbIe 3MUTPAHTCKME TEKCTHI, CO3/laBaeMble NMCATENsAMMU,
nokuuysmMy CCCP/Poccuro B nocnennne gecatnneTsa XX BeKa B IETCKOM
UM OTHOCUTeNbHO MonofgoM Bospacte (Tapu Ulreiturapr, Jasug besmosruc,
Jlapa Banusip, Bragumup Kamnnep, Anexkcanap CTecyH U p.), IPeACTaB/AIOT
co00J1 mpuMeYaTeNbHbIII 00BEKT UCCIENOBAHMS, TAK KAaK B HUX HAXOTUT
oTpakeHMe 0cobasi MucaTeNnbCKasi UAEHTUIHOCTD, 0COOBII MOAXOT, K SI3BIKY U
crioco6aM Xyf0>KeCTBEHHOTO M300paskeHN s OKPY>Kalollell e/ICTBUTE/TbHOCTIL.
OpHOBpeMeHHO € 3TUM TBOPUYECKIII OIIBIT UMEHHO 3TOTO IIOKO/IEH A TIcaTeneit
TOBOJIBHO CMJIBHO OT/IMYAETCA OT OIBITa XPECTOMATUIHBIX TPeX BOJH
pyccKoii amurpanumn. B cpaBHeHNN ¢ NOC/IEIHUMY, 3TO IIOKOJIEHNE MICaTesTeNn
B MeHbIIIell CTelleHN YCTpeM/IsAeT CBON B3IVIAJ, Ha OTDHe3] M IepeKMBaHue
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paspbIBa C POJIMHOIA, IIepeHAIIPaB/IAsA €ro Ha OIbIT CYL|eCTBOBAaHNA B HOBOI
Cpefie, Ha OIIBIT TeNepb yoKe PyCCKOA3BIYHbIX MMMUTPaHTOB B CIIIA, Iepmanumy,
Vspanne, ABcTpum u T. Ji.

O6bepuusawmuM (GakTOpoM [N 9TOTO IOKOJIEHUs MucaTenei
CTAaHOBMTCS He CTONBKO caM (PaKT MX YCIOBHO PYCCKOTO IPOUCXOXK/EHNA,
CKOJIBKO MCIIONb30BaHME 3TOTO NMPONMCXOXKAEHUA CaMUMM aBTOPaMU, UX
U3JIaTe/IAMM, a TAKXKe TO, KaK OHJ BOCIPUHMMAIOTCS ayiuTOpueit 6narogaps/
BOIIPEKM CBOEMY NIPOMCXOKAEHNIO. MOYKHO CKa3aTh, YTO PYCCKOCHb CTaIA LA
HIUX CBOEro POfia CMMBOJIMYECKMM KallMTa/IOM, IMCATENbCKON cTpaTernei,
KOTOPYI0 TaKOTO pofia MycaTeNN MCIONb30BAMN IS 9K30TU3ALNN CBOUX
TEKCTOB. [laHHasA 3K30THU3a1VA IPOCIEXNBAETCA U B U3JaTE/IbCKOI ONUTHKE,
KOI'Jja aBTOPOB IPEJCTaBIAIT PYCCKMMU, HECMOTPA, HallpUMep, Ha JIPYyToil
A3bIK npousBefieHuit (bpeitnunrep 2014), a Ha 06/10>KKY KHUT TOMEIAIOT
MarpelleK, BOAKY, 6amamaiiky 1 KyIoja IpaBOC/IaBHBIX COOOPOB.

YIIOMAHYTYI0 5K30TU3aLMIO B C/Iy4ae SMUTPAHTCKOIO TEKCTa BIIOTHE
MO>KHO PacCMaTpUBaTh C TOV TOYKY 3p€HNsA, C KOTOPOJI OHa pacCMaTpUBAeTCs
B Teopun nnepesoyia. Onbra Matud cpaBHMBAET SMUTPALIO C OCHPAHEHUEM,
yTBepKaasi, 4TO HeusbexxHble IOTepy, CBSI3aHHBIE C OTHE3IOM C POAMHBI,
KOMIIEHCUPYIOTCSI OTKPBITMEM HOBBIX IepcrekTusB (Marmu 1996: 160).
OpHuM 13 CHefCTBUI TAaKOTO COCTOAHMA ABIAETCA HEKOe J[BOWHOE
CO3HaHMe WIU, B TEPMUHONIOTUM (HOTOUCKYCCTBA, [BOHAA SKCIIO3UIUA,
KOIJja OfVH «KaJp» HaK/IaJbIBaeTCA HA IPYTOil. B Xy/0o)KeCTBEHHOM TEKCTe
3Ta JIBOVHAA 3KCIO3ULMA MOXKET IPOABIATHCA HAa HECKOJIbKUX YPOBHAX,
Hanboee OYeBMAHbIE U3 KOTOPBIX — IMHIBUCTUYECKMII U TEMATUYECKIL, a
TaK>Ke YPOBEHb IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHO opraHusanuu Tekcra. OHa
peanusyeTcs B CTONKHOBEHMAX ¥ KOHTPACTaX MPOLUIOTO M SMUTPAHTCKOTO
HaCTOAILETO, B MOMENMPOBAHUM M OIl€eHKE peallbHOCTU HOBOTO JIOMa
4yepe3 IMPU3MY HO3IMUTPAHTCKOTO OIBITA, B A3BIKOBBIX TPaHC(HOpMAIMAX
B MECTaX CTOJKHOBEHNUA DPOJHOTO A3bIKa U sA3bIKa IPUHMMAIOIEN
KyIbTYpPBl. B 3TOM KOHTEKCTe Ha IepBbIN IJIaH BBIXOJAT ABa KIIOYEBbIX
U B3aMIMOCBA3aHHBIX (aKTOpa: A3bIK NMPOM3BEEHNII ¥ IOTeHIIMaIbHbIi
aZipecaT 3TUX Ipou3BefeHMIA. VI3 McTOpuM Tpex BOJIH PyCCKOM IMTEPATyPHOI
SMUTPALIMM Mbl 3HaeM IPMMephbl Pa3HBIX A3BIKOBBIX cTparernii. C ogHOI
CTOPOHBI, NUCATeNM M3O0NUPOBANANCh OT NPUHMUMAIOIIEN KYIbTYPHI,
TBOPWIN B CBOEM COOCTBEHHOM MVPe U aJpecoBajy CBOY IPOU3BeleHN
60 3MUTPAHTCKOMY COO01IeCTBY, MO0 BOOOpakaeMoil ayAUTOpUM Ha
ponuHe (HanpuMep, ComkeHn1piH). C APyroii CTOPOHBI, MOKHO HaOTIOaTh
IMOPUIHYIO CTPATETNIO OTKPBITOCTY HOBOMY OKPY>KEHIIO Yepes3 JBYA3bIYHOE
TBOPYECTBO MO0 MONBITKY OJHOBPEMEHHOTO IepeBojja MPOU3BEEeHMIT C
pycckoro (JJoBmaToB, AKCEHOB) 1, HAKOHEII, IIepeX0f, Ha A3bIK IPUHIMAIOII el
KynpTypbl (HabokoB). Kaxxmaa u3 sTux crpareruii nmpearmonaraeT cBOero
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ajipecara 1 ero KyJIbTYpPHBIl OH, IO3TOMY MO>KHO CMEJIO YTBEP>KAATh, YTO
B TEKCTaX, CO3JaHHBIX SMUTPAHTaMU, 9YaCTO IMPUCYTCTBYeT Ta WIM MHAas
¢dopma nepesopa. Kak yreepxgaer CeraHa boiiM, «<KpOCC-KyIbTYpPHBI
ycIlex B JMaCIIOPaIbHOM IIPOCTPAHCTBE, OTIMIHOM OT POJHOTO, — 3TO YCIIEX
KynpTypHOTro nepesofa» (boitm 1999). M kak B mo60M nepeBofie, B TEKCTax
€CTb fABJIEHNA, KOTOPbIE YCIOXKHAIOT Mepefilady CMBIC/IA [ IepeBOfYNKa,
KOTOPBIII B JAaHHOM C/Iy4ae ABiAeTcA ellje M aBTopoM. IloaToMy nepesopuunk
MOXeT (CO3HaTelbHO MIM Oecco3HaTeNbHO) GaMIINApU3NpPOBATh CBOI
TEKCT, M3obOpaxkaeMble (PaKTbhl M CUTyalluy, cO3[jaBaeMble 0Opasbl u
XyJO>KeCTBEHHbIe [ieTa/Il V/IU, HAIPOTUB, TOAYEPKUBATh X HEOOBIYHOCTD,
CTPaHHOCTD, 3aTPY/IHATh WIM JeNaThb HEBO3MOXKHBIM MX aBTOMaTUYECKOe
y3HaBaHMe (pacHO3HaBaHME), TeM CaMbIM 9K30TU3MPYSA TEKCT. AHTOH
ITonmoBuY Takke yTBEpKAAeT, YTO 3K30TMU3ALMA MOXKET BBICTYNATh Kak
ceMMOTHYeCKasd ONepanysa B IOCTPOEHMM TEKCTa, ¥ KaK TaKOBas MOXKET
HpPOSB/IATBCA M B TeKCTaX OpUrnHanbHoi nuteparypsl (ITomosuyu 1980:
197). VimeHHO 3Ty $pOopMy 5K30TU3ALNMA 51 U pACCMATPUBAIO HIDKE, OIMPAACh
Ha npoussefiennsa Anexkcanjpa CrecuHa 1 Ulla ee B 3/IeMEHTaX, KOTOpbIe
CUTHA/MM3UPYIOT WAV MOTYT CUTHAIM3UPOBATh YUTATENIO, YTO TEKCT ObII
HAaIMCaH B CUTYaLM SMUTPALy (MIMMUTPALUN, JUACIIOPBI) ¥ YTO 3TOT PaKT
nMeeT pyHaMeHTa/IbHOE 3HaYeHNe /I 00IIero MOHNMaHN IPOU3BeeHN ,
KOH(/IMKTOB U NePUIIeTHII €eT0 repoes.

Anexcannp Crecun (pop. 1978) - moaT, nposamk, MyonIMuucT, Bpad-
OHKOJIOT I ITyTEIIeCTBEHHUK — popunca B Mockse, HO ¢ 1990 ropa >xuser B
CIITA, Kyzia ero ceMbs Iepeexasna Ha U3/IeTe TPeThell BOTHBI SMUTPalUN U3
CCCP. B CHIIA CrecuH OKOHYMI TUTEPATYpPHBIiT (PaKy/lIbTeT YHMBEpPCUTETA
B byddano n xypcel mo dpanmysckoir mureparype B CopboHHe, 3aTeM,
OJHaKoO, NepekBanuduiyposancs Bo Bpada (Crecun 2014). B ero pannei
NUTepaTypHOI 61orpaduy MHTepeceH SIM30[, KOTOPbII MpeRoIpee
BBIOOD A3BIKA M CTAJI CBOETO POfIa OOIIVM MeCTOM B OmorpadpuyecKmx TeKCTax
o CrecuHe. 3pech 51 M03BOMIO cebe YacTUYHO NepedpasnupoBaTh, YACTUIHO
HpPOLNUTUPOBATh OOBIIOE MHTEPBHIO, KOTOpOE MMCATeNb Al MOPTaIy
«Mepgysa» B 2020 rogy. CTecrH ¢ paHHETO ITOJPOCTKOBOTO BO3PACTa OKa3acsa
IIOJTHOCTBIO IIOTPY>KEHHBIM B aHITIOA3BIYHYIO CPEJly, HO CMOT COXPAHUTD CBOIA
PYCCKMIT A3BIK B TOIL Mepe, YTOOBI UCIIONIb30BaTh €r0 KaK A3BIK TBOPUYECKO
peammsanunu. Ho, Kak OH oTMeyaeT, «B KaKOJ-TO MOMEHT A BCe-TaKU A3bIK
He TO YTOOBI OKOHYATE/TbHO IOTEPSI, HO OH Y MeHA Ce/l JOBOIbHO CUIBHO»
(JTamesa 2020). Yyace B mkosne, CTeCMH OTHPaBMJI HECKONBKO CBOMX
ctuxoB VMocudy bponckomy, ¢ KOTOpPBIM eMy 3aTeM JO0BelTOCh IIOTOBOPUTD
no tenedony, npudeM bpopcknit mo3poHMN eMy caM. PasroBop 3acTaBuin
Crecuna nmepecMOTpeTh CBOJ NMOAXO], K A3bIKY I MOTMBMPOBA/ NICaTh IO-
pyccku (Jlamesa 2020).

51



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

HecmoTpsa Ha BbI6GOp POZHOTO A3BIKAa B KauecTBe fA3bIKa TBOPYECTBA,
CrecuH ocTaercsi HocuTeneM 0co60it — OeducHoli MU eubpuoHoi -
UJIEHTYHOCTY, O KOTOPOJ pacCy>KAAIoT MCCIefoBaTe/N, pacCMaTpuBaoIye
TBOPYECTBO IOCTCOBEeTCKMX mmcareneir-murpantos n3 CCCP/Poccumn,
yexaBmux B CeBepHylo AMepuKy. B caMoM yIpoljeHHOM BapuaHTe OHa
BBIIJIAIUT KaK PYyCCKO-(CeBepo)aMepuKaHO-(eBpeiicKast), mprdeM 2UOPUoHoCHb
paccMaTpUBaeTCsA C TOYKM 3peHMsA pabOT IMOCTKOMTOHMANIBHOTO TeOpeTHKa
X. bxa6xu (Furman 2011: 23). [Ipo6nemaTuka ruOpugHOI UAEHTUIHOCTI
TyIcaTeNA ¥ ero aBToOMorpaduieckoro pacckasumka OTpakaeTcs, HalpuMmep,
B pomane Crecuna Huto-Vopxrckuii 06x00, kotopbiit Bbiuien B 2019 roxy B
usnarenbctBe «HoBoe nureparypHoe o603peHme». B TekcTe pacckazdymk
HOCTOSIHHO aIle/UINPYeT K CBOeMY eBPEICKOMY IIPOVICXO>KIEHNIO, HA OCHOBAaHUM
4ero y ero aBTo0MOrpaduyeckoro repos BBICTPAUMBAIOTCA OTHOIIEHNA C
APYTUMI TIePCOHAXaMI WM OLIEHUBAIOTCS KaK1e-1b0 COOBITHA, HAaIpUMep,
B CTIEAYOLIVX OTPBIBKAX, B KOTOPBIX €BPEIICTBO CTAHOBUTCS PA3ININTETbHBIM
MapkepoM B onmosunun Csoit/Yysxori:

IIpuny, 6 Kydpuu-apapamxe 0eprcancs He CIUUKOM OPYHEeN0OHO, cpa3y
pacno3nae 60 mue espest, 00HAKO mpebosamyv 0py2020 8paua He cman
U 100 KOHey, 0adxce pacuiedpusicsi Ha KOPOOKY 3acaxapeHHvix PuHUKos
(Crecun 2019: 46); C Hedosepvem enadam Ha cmyOenma-meouxa,
Ooymarom: ceoii — He ceoii? Jla, z060pto, espeii. VI mozda candsm,
scanysico Ha epaua ¢ medcecmpoii (Crecun 2019: 18).

HaxopguMm MBI y Hero M pacCyXAeHus, OTpa)kaloliye YacTyio
[NTIEMMY PYCCKOSI3BIYHBIX €BpeeB, KOTOPBIX IMpMHMMAloIee 00IecTBO
UAeHTUDUIMPOBATIO KaK PYCCKUX: B amuzpayuu, Kak useecmno, 6ce CraHo8samcst
kem-mo ewje. Pycckue espeu npespaujatomcs 6 Russians (Ctecun 2019: 75).
B 11e710M ke ero aBTOOMOrpaduuecKoMy reporo CBOICTBEHEH OIpefie/IeHHbII
KOCMOIIO/IUTU3M ¥ Pa3MBITble TPAaHMIBI COOCTBEHHON WMAEHTUYHOCTU
(SMUTpaHT; eBpeil; aMepUKaHeLl, MILIYIVIT II0-PYCCKI), OTKPBITOCTh HOBOMY,
HOPOJi 3aIpelieHHOMY (HalpyuMep, 0 PeTUTMO3HBIM COOOPaXKEHNSIM) OIIbITY.
Pycckmit KOMIIOHEHT KaK MICHTUYHOCTHBIII MapKep MpOsB/IsAETCS B pOMaHe
CKOpee UMIUTMINATHO, B OTCBUIKAX Ha PYCCKYIO TUTEPATYPY, AeMOHCTPUPYIOLINX
KynbTypHbIt poH pacckasunka (Koneeu, kmo 80 umo 20paso, npuHumManucy
passusamv smy manunoeuuny (Crecun 2019: 9)).

B rekcrax CrecmHa MOXXHO TaK)Ke HAiiTM MHOXECTBO IIPOSsIBIEHUI
9K30THM3aL[MN Ha A3BIKOBOM ypOBHe, IpUyeM Hamboee 4acThIM IIPUEMOM
y HEro CTAaHOBMTCS TaK Ha3bIBaeMoe nepeknioverue k0006 (code-switching),
KOTOpOE MOXKeT MHTEPIPETUPOBATHCS KaK XY/OXKeCTBEHHOe 0(opMIeH e
paciel/IeHHOI $A3BIKOBOJ MAEHTUYHOCTY aBTOpPa-paccKa3dmka, a

52



VBan [locoxun | (0] HEeKOMmopovLx ocobenHocmax COBPEMEHHO20 PYCCKOA3bIMHO20 IMUDAHMCKO20 meKcma

TaK)Ke CIY>XUTb AJIA JTy4llleil JeMOHCTpAIuM A3BIKOBOTO CBOeoOpasus
BHETEKCTOBOJ PealbHOCTH, OINMCHIBAEMOI B IIPOU3BefeHNAX. I/ MHOTUX
CTapIINX SMUTPAHTOB CMEHA SI3bIKOBOTO OKPYKeHMsI CTAHOBMU/IACh CUTbHBIM
IICUXOJIOTMYECKMM HMOTPSACEHNEeM, ICTOYHIKOM IOCTOSHHON ppycTpanun B
HepBYIo oYepenib Ha ObITOBOM ypoBHe. Y CrecyHa-ImcaTes, MpefcTaBUTeNsa
MOKOJIEHMsI, BBIPOCILIETO0 B AHIVIOSI3BIYHOI Cpefie, MOZOOHOI peakuunu,
KOHEYHO, HeT, i JI/id €ro NMpOTaroHMCTOB aHIIMIICKUIT TaKXe C601i A3BIK.
EcTtecTBeHHBIM CTAaHOBMTCS, OFHAKO, BIMAHNE AHITIOS3BIYHON Cpefbl Ha
xapakTep nucbMa. Kak ormevaer Hatanbsa YepHbix,

«B €ro Ipo3e IpeXje Bcero OpocaeTcs B I1asa (M/IM Ha CIIyX) ipyroe
OTHOIIIEHNE K SI3BIKY, YeM Y aBTOPOB, )KUBYIIUX B oTedecTBe. Bpope Obr
BCe YVICTO M IPaBUIBbHO ... Ho IIpu 9TOM Bce ke OlyIaeTcs ,,Apyras’
uHTOHauus1. Tak MMIIYT TONBKO Te, KTO MHOTO IPOXXU/ B APYroii
A3BIKOBOII Cpefie, /I HUX 57eMEeHTAapHbI PasTOBOP IO-PYCCKU €CTh
MMEHHO Pa3TOBOP MO-PYCCKI, @ He IPOCTO PAa3TOBOP: BOZHMKAET JOJIA
pedexcun 1 4yTh HOBBILIEHHDIT SMOLMOHAIBHBIN (OH, KOTOPBIII B
OTeyecTBe IIOYTH HEBO3MOJKEH. ... ITO ,,3aIaJHbIII BAPUAHT, CXKATbII
u orurupOBaHHBIA, Kak pabounii MHCTpyMeHT. [loBecTBOBaHUe
BCerja 4yTh onepexaeTr MbIC/b yntaresi» (Yepusix 2018).

Hanbonee ABHBIM BTOp)KEHMEM aHITOA3BIYHBIN Cpelbl CTAHOBATCS
pacchlIlaHHbIe 110 TeKCTaM PeIUIMKI Ha aHIJIMIICKOM A3bIKe, IpMYeM BOKPYT
HMX MOTYT BBICTpaMBaTbCA SMM30MbI, IeMOHCTPUPYIOIINE SMUTPAHTCKYIO
HEeBK/IIOUEHHOCTb B Cpefy, HO Y>Ke He aBTOpa U €ro paccKasyukKa, a ero
TIepCOHaXeI:

JIwobnw cnywamsv ux paszeo8opvi 8 NPUeMHOU, UX aH2AULCKU,
UCKOBEPKAHHDITE HA 0COObLL UHOULCKULL 1A0:

- Ramesh will go to New Jersey for buying new car, is it?

- Yes, he will go tomorrow itself (Crecun 2019: 76).

SI3pIKOBas 9K30TU3aLUsA paboTaeT U B CIyyae BK/IIOYEHNS B TEKCTHI
ceBepoaMepUKaHCKUX peanuit (I 3anucan menedon Ha Heamviii TUCHOK
«post-it», komopuoiii 3amem cnpaman 6 6ymamnux (Crecun 2022: 6)), a
TaK>Ke CIY)KUT B Ka4eCTBe MHCTPYMEHTA CO3[JaHMsI peYeBbIX XapaKTePUCTUK
nepcoHaxell. B kauecTBe nmpuMepa MOXHO IPUBECTY MOHOJIOT OJHOTO U3
[epCOHaXKelt HOCIeHero (11 YTO IpUMeYaTeIbHO — He aBTOOMorpaduieckoro)
Ha IaHHBIIT MOMeHT poMaHa CrecuHa Tpos npomue écex (2022):

K momenmy ux npubvimus mpuoyamunsmuiemusis AHs npoxiuna
6 Amepuke Oeenaduyamv nem. «Ecnu xouewsv O6wmov cakcecyn, —
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HACMABNIANA OHA crapuiezo 6pama, — HA00 HAYHUMbCA 08YM BEULAM:
mapxemune u manmumackuue. Teost meopemuueckas pusuxa u3z Hom
UH 0eMIHO, Mol 00/IeH NONPO60B8aAMb NPOOUMBCS 8 NPOPAMMUCTIBL. A
Ha nepevix NoPax MOXCHO U makcu nosodums. Bon Apkawa, Haw coceo,
800U, 800U U 8 KOHUE KOHU08 KYNnus medans Ha mawiuny. Tenepv oH —
pu. Omo mosxe Haoo ymems (Crecun 2022: 25).

B nenom sA3bIKOBble KOHTPACThl, HaXO[sAllle OTpPa)keHue B TeKCTaX
CrecrHa, B OIpefie/IeHHOI Mepe CTAaHOBATCA U 00'beKTOM caMopedieKcun
ero pacckKasumka, KOTOphIit B aBToOMorpadmyueckoit mosectu ITmuuyvt
scu3nu (2020) TOBOPUT O TOM, YTO €My HPABAMCA USMEHEHUS, KOmopuvie
npemepnesaem peanvHOCMb, K020a ee nepe6o0Am HA Opyzoli A3bIK U 4TO,
BO3MOXXHO, pajiyi 3TUX CMBIC/IOBBIX M3MEHEHMII OH M NIHUIIET O CBOel
aMepUMKaHCKoil >kxu3Hu no-pycckn (Crecun 2020: 12-13). OpHako, Kak u B
CIydae Iporjecca mo6oro Ipyroro nepeBoya, 3STOT epeBof UMMUTPAHTCKOI
peanbHOCTY HATAJIKMBAETCA Ha OIpeJie/leHHble IIepeBOoiuecKe TPYyJHOCTH.
B IImuuyax #u3Hu 3TO 3aMETHO B CTVIMCTUYECKON pasHUIle MEX/Y IIAHOM
IIOBECTBOBAHMA O JIETCTBE paccKasumka jo orbesfa B CIIA, rme pycckumii
A3pIK CTecMHa MaKCUMaJIbHO €CTeCTBEHEH U IIJIaBeH, M MIOBeCTBOBaHMEM
O CTYJeHYeCKOM OIbITe M TNO3TUYeCKMX Hadajax, I[le co3faercd
BIIeYAT/IeHNe, YTO PYCCKMIT SA3BIK IpeACTaB/IsAeT AaA mucarens (Mim ke
IIA ero aBTOOMOrpaduuecKoro pacckasdyyuka) onpee/ieHHble TPYAHOCTU
U1 Tepefiauyl HeIPUHY>K/eHHOI MaHephl Oecelbl ObIBIINX COKYPCHUKOB
II0 aMepUKaHCKOMY YHUBEpPCUTETY. Bo3HUKaeT HEKOTOpas HaTAHYTOCTb U
TPOMO3ZIKOCTD pas, YTO MOXKHO IMPOV/UTIOCTPUPOBATD PAJOM 3MM30/0B, B
KOTOPBIX HApYIIAETCs €CTEeCTBEHHBIN CTPOI BbICKa3bIBaHMA. Tak, B TekcTe
CrecrHa MOXKHO HAWT! yIOTpebIeHne TeKCUKN, KOTOpas, C TOUYKM 3peHMs
CTVINCTUYECKOTO PErucTpa, BBIOMBAeTCA U3 00ILIero KOHTeKCTa mbo us3-
3a MMPOCTOPEYHOT0, MaJIOYIOTPEOUTEIBHOTO YI/IN YCTApEBIIETO XapaKTepa,
60 u3-3a cozmanus 3¢ exra M3NNIIHEN KOIOKBUATN3ALINL:

A npucymcmeosan npu He3abviéaemoii cueHe, K020 IMOM Parcuil
demuna, nepesonnomusuuiics 86 ckunxeda (Crecun 2020: 19), npasoa,
yenvt mam He 6pocosvie (Crecun 2020: 21), npucnyza Hasvieaem ee
CeHbopoti; oHa Mobum noxanskamv ¢ Humu no-ucnancku (Crecun
2020: 21).

Mo>XHO 3[ech BCTPeTUTb M OlMO0YHOe CIOBOyHmoTpebneHue,
KOTfla pedb UAeT O IPMHUMAIOIIEM 5K3aMeH IIpelrofaBaTesie, KOTOPbIl
nposanuéaem CTyIeHTA, IpUYeM B IPABUIbHOM YIOTPeO/IeHNN CTY/eHTbI
caMM IIPOBA/IMBAIOT 9K3aMeHbl: YMHuya Yapnvs (npenopaparens — V. I1.),
pasymeemcs, nOHUMA: OM 1Mo20, npoeéanum on Munneca unu Hem, posHbIM
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CHemom HuYezo He 3A8UCUM; CUMYTITHMA 8bl2OHAM 6 tobom cnyqae (CrecuH
2020: 20). ITogo6ubIe cTOBOYHOTpebIeHNs, TYCTh, BO3MOXHO, CTy4daiiHble
WIN TIPOCMOTPEHHBIE S3bIKOBBIM PeJaKTOPOM, IPUJAIOT TeKCTy 3P ekt
Yy>KeCTH, CUTHAIU3UPYIOT 00 OIlpefieIeHHOI OTOPBAHHOCTM aBTOpPa OT
€CTEeCTBEHHOI Cpefibl UCIONb30BaHMA fA3bIKA. DD PeKT mopKpensercsa u
CIIy4asiMU MICIIOTb30BAHMSA CPEe/ICTB XY[0’KeCTBEHHOI BBIPA3UTENIbHOCTU
(Metadopb!l 1 CpaBHEHNs), MOTUBALMEN /I KOTOPBIX CIYXXUT HEPYCccKast
peanbHOCTD. Tak, #na cosgaHusA ob6pasa MCIONB3YIOTCA ACCOUMALNN C
neiizakeMm HbIO-VIopKa: Ha no0okoHHuKe 8blcpausancs MaHxammeHcKuil
eopusonm nycmoix 6ymoinox (Crecun 2020: 18). Vinu, Hanpumep, B ClieHe,
OIIVICBIBAIOIIIEll F0)KHOAMEPUKAHCKYIO BeUepUHKY, MCII0/Ib3yeTcA CpaBHEeHHe,
KOTOpOe TaK)Xe OTChIIaeT K SMUTPAHTCKOrO OmbITy: Mecmuas ouséa,
HanomuHaowas mopzo6ox ¢ bpaiimon-buu, kycaem muxpogon, nepesupas
0asHo uznocusuuecsi menoouu (Crecun 2020: 23). IIpumedaTessbHO, YTO MOXKHO
HaJTU ¥ oOpaTHbIe IPUMepbI, KOTIa HACTO/NIBKO YKOPEHEHHOe B PYCCKOII
Pa3TOBOPHOI pedy CIOBO Y4U/IKA MePEeHOCUTCS B peaanui aMepUKaHCKOI
urkonsl: Jasxo nu cyxonapas yuunka Mucc CumMncon ckpunyuum 2010com
00DACHANA KIACCY, 4MO CHUXU — 3O C80000HbLIL nosem, U, cmano Ovimo,
HU om Koz2o Huuezo He mpebyemca? (Ctecun 2020: 15). OgHaKko u B 9TOM
crydae ¢pasa, KOTOpasg TeOpeTHYecK! HODKHA COMM3NUTD «peambHOCTI»
pacckasyyKa U ero YNTaTensd B «MeTPOIIONNI», CHOBA 9K30TU3UPYET TEKCT.
Tor >xe ad ekt mocTuraeTcs u CMelIeHNeM BYX C/IEHTOBBIX CJIOB B OJHOM
BBICKa3bIBaHMM: J]a, NOKaA He 3a0visi: ec/iu KO euje He 3HAem, ce200HS 8 KPIK-
xayce menmuwt (Crecun 2022: 16).

Takum o6pa3oM, B HaIVICAHHBIX Ha PYCCKOM s3bIKe TeKcTax CrecumHa
9K30TH3anusA NprobpeTaeT MHOE HANpaBIeHNE, HEXEIU y APYIuUX
NpefcTaBUTeNeN ero MyUcaTeIbcKoro MOKO/NIeHNA, KOTOpble 9K30TU3UPYIOT
CBOEM PYCCKOCTBIO M €BPelICKOCTbIO TEKCThI, HAaNMICAHHBbIE HA SA3BIKAX
COOTBETCTBYIOUIMUX NPUHUMAIOIINX KyIbTyp. CTecuH, HAINlOJHAA CBOMU
TEKCTBI aMEPUKAHCKIM (a TaK)Ke MHAVIICKNM, ap pUKaHCKIIM) COfiep)KaHMeM,
TOIOMHASA UX A3BIKOBBIM KOJIOPUTOM, 9K30TU3UPUYyeT CBOM NPOU3BeNeHNA
ISl PYCCKOA3BIYHOTO ynTarend. CIocoOCTBYeT 3TOMY U caM KYIbTYPHBIN
¢doH aBTOpa: 3TO ¥ Bpa4y aMepUKAHCKOIT OOTIbHUIIBI, ¥ TIO3T C aMEePUKAHCKUM
JIUTEPaTyPHBIM 00pa3soBaHMeM, /Is1 KOTOPOTO IOYTY BCe YIIOMJUHAeMble B
TeKCTaX TUTepaTypHble OPUEHTUPHI — aMepUKaHCKMe IO3ThI U NIPO3auKy, U
IIPU 9TOM YOeAUTeIbHBII PacCKa3uuK O IMepUIIeTHUAX JIOKAIbHOM XapiKop-
crienbl mrara Hpo-Mopk.!

U Haunas cmamos cosdasanace 6 pamkax peanusayuu npoexma VEGA 1/0586/21 Ruskd

proza 21. storocia v jej existencidlnych, tematologickych a poetologickych stradniciach v
domdcom a slovenskom kultiirnom priestore.
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ON SOME CHARACTERISTICS OF THE CONTEMPORARY
RUSSIAN-WRITTEN EMIGRE TEXT
(BASED ON ALEXANDER STESIN’S WRITINGS)

Summary

This article discusses various approaches to interpreting Russian-written
emigre texts, illustrated through examples from the works of Alexander
Stesin (New-Yorkskiy obkhod, Ptitsy zhizni, Troya protiv vsekh). Unlike
many of his peers who chose to write in the language of their host country
(English), Stesin - a poet and prose writer who emigrated from the USSR as
a child - creates his main prose works in Russian. His works often thematize
the in-between state and challenges of adaptation faced by a Russian-
speaking immigrant in North America. The primary focus of this article
is the analysis of the manifestations of a distinct split immigrant identity
within Stesins literary texts and the identification of exoticization as a
semiotic operation in the construction of these texts.

KEYWORDS: emigrant literature, emigration from Russia, exoticization,
identity, Stesin
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Predmet istrazivanja c¢ine knjizevna djela koje automatski proizvode
generatori (vjestacka inteligencija) za stru¢ne, utilitarne, eksperimentalne,
ludisticke, zabavne, stilisticke, (auto)prezentacione, demonstracione i dr.
potrebe. Kriopoetika je dio poetike koja se bavi umjetnickim osmisljavanjem,
prikazivanjem, strukturiranjem i izraZavanjem hladnoce kao (a) motiva i
komponente knjizevnog djela, (b) prirodne pojave, somatskog i mentalnog
stanja, individualne i socijalne markacije. Centralna kategorija ove
discipline jeste kriolizam - sistem stati¢nih i dinamic¢nih pojava koje
se odnose na hladno¢u kao predmetnu datost (stanje zivih i nezivih
predmeta), procesualnu datost (radnja, stanje, zbivanje, dogadanje, fabula,
size) i relacionu datost (odnose). U referatu se razmatraju knjizevni tekstovi
¢iji je autor vjestacka inteligencija, a osnovni motiv kriolizam. Cilj je da se
na bazi konkretnog primjera (Andric¢eve Vejavice) odgovori na pitanje (a)
koliko je virtuelni razum u stanju da generise kvalitetne knjizevne tekstove,
(b) koliko se i u ¢emu razlikuje poetika prirodnog kriolizma (onoga ¢iji je
autor zivi pisac ili pjesnik) od poetike vjestackog kriolizma (onoga ¢iji je
autor vjestacka inteligencija).

KLJUCNE RUECL generator, knjiZevnost, kriopoetika, poetika, vjestacka
inteligencija, Ivo Andri¢, Vejavica

1. Prije nego $to predemo na konkretnu analizu Zeljeli bismo da
ukazemo na $est publikacija koje se direktno odnose na naslov referata (1/6).
U Andricevoj kriopoetici (ToSovi¢ 2023*) detaljno smo razmotrili kriopoetiku
kao disciplinu koja se bavi umjetni¢kim oblikovanjem hladnoce, a na gradi
Iva Andri¢a i u poredenju sa materijalom ruskih nobelovaca Ivana Bunjina,
Mihaila Solohova, Borisa Pasternaka, Aleksandra Solzenjicina, Josipa
Brodskog, Petera Handkea i dr. pisaca. (2/6) U Generatorskoj lingvistici (2018)
ukazali smo na radanje nove naucne oblasti (generatorske lingvistike), koja
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proucava automatsku proizvodnju tekstova pomocu vjestacke inteligencije,
odnosno generatora. U (3/6) Andriéarijumu (ToSovi¢ 2023) prezentirali
smo petnaestogodis$nju aktivnost u okviru medunarodnog nauc¢nog projekta
»Andri¢-Initiative: Ivo Andri¢ u evropskom kontekstu” (Grac, -2007). U
zborniku (4/6) Andriceva poezija (ToSovi¢ 2023), vezanom jednim dijelom
za Generatorsku lingvistiku (Toovi¢ 2018), prvi put pokusali da uvedemo
vjestacku inteligenciju u analizu jednog knjizevnog djela, i to najneobi¢nijeg
teksta u stvaralastvu Iva Andri¢a - pjesmu Lili Lalauna (1950), sa stihovima
bez ikakvog vidljivog smisla; za prvu rije¢ u naslovu (generatorski) ovaj je
zbornik vezan i time $to se na koricama nalazi ilustracija koju je napravila
vjestacka inteligencija prema parametrima karakteristi¢cnim za Iva Andri¢a
kao pjesnika: on sjedi u no¢i za pisa¢im stolom, ne spava mu se ($to je tipicno
za na$eg nobelovca), napolju je mjesecina, vjetar duva, drvece se njise. Peta
publikacija (5/6) vezana je za prvi dio naslova ovoga rada: /lunesucmuxa,
cmunucmuka u noamuxa eupmyanviocmu (Tomosuya 2024).!

2. Posto je grada za naznacenu simbiozu velika i Siroka, a prostor za
datu analizu ogranicen, zamislili smo da (a) su$tinu i prirodu nase teme
pokazemo na primjeru samo jednoga teksta — Andric¢eve krace pripovijetke
Vejavica (1968), koji moze da stane na tri strane formata A4 (8.763 znakova
sa razmacima), i (b) da na tome malome tekstu pokazemo interakciju iz
naslova.” Ovakvim pristupom smjestili smo ovo istrazivanje u trougao:
poetika hladnoce - vjestacka inteligencija — kripoetika Iva Andrica.

3. Analiza se sastoji od dva dijela. U prvome smo eksperimentisali sa
Andri¢evom Vejavicom u tom smislu $to smo ponudili virtuelnom razumu
(ChatGPT) da napravi svoju verziju, odnosno vise verzija ovoga knjizevnog
teksta, i to u okviru prvog modela (nastalog na bazi precedentnog teksta) od
ukupno 23 koliko smo izdvojili u automatskom generisanju tekstova (Tosovi¢
2018, Tomrosm4 2018). Jedna od Sest virtuelnih verzija Andriceve Vejavice glasi:

Ocigledno, bosanskom pisaru Drazeslavu bilo je ovog puta sudeno da se
do poslednjeg dana svoga boravka u Dubrovniku ocarava i razolarava,
zanosi i trezni, sve naizmenice; ukratko: da se stalno objasnjava i

O virtuelnoj knjizevnosti v.: Gordi¢-Petkovi¢ 2004.

Andriceva Vejavica moze se sizejno dovesti u kontekst proznih djela kao $to su Viak u
snijegu (1931) Mata Lovraka (1899-1974) i Kroz meéavu (1907) Petra Kocica (1877-1916).
Sto se tice stranih pisaca, jednu od najpoznatijih pripovijetki na ovu temu napisao je A. S.
Puskin (1799-1837) - Mecava [Merens] (1830). Kocicevoj dobokoj lirskoj ispovijesti Kroz
mecavu veoma je bliska po tonu pripovijetka I. A. Bunjina (1870-1953) Opanci [JlanTu]
(1924). Snazno rusku vijavicu opisuje Boris Pasternak (1890-1960) u romanu Doktor Zivago
[MDoxrop JKusaro] (1955). U muzici je poznata je Vijavica [Merenn] Georgija Sviridova
(1915-1998).

2
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razracunava sa ovim gradom i sa svim onim S$to u njemu vidi, oseti i
dozivi. Stvarao je zakljucke, pa ih menjao ili odbacivao i donosio protivne.
Jer, kako izgleda, ovde covek dosljak nije nikad ni u najobicnijim stvarima
nacisto da li su zaista to sto mu izgledaju da su i da li zbilja znace ono
sto imenom kazuju. I jos - da li znace samo i jedino to. Takvo je osnovno
osecanje koje te ovde prati, ma o cemu mislio ili govorio i ma $ta radio.
Neka vrsta neizvesnosti, nepoverenja u sebe i u sve oko sebe.

Evo i ova njihova zima nije drukéija. Nastupili su prvi dana drugog
meseca nove godine, a ti jednako sedis zbunjen i zlovoljan i traZis u
mislima pravo ime za njihovo ,,peto godisnje doba”, za ovu dubrovacku
zimu koja coveku strancu zagorcava Zivot, a domaci ljudi je ne priznaju
u razgovorima, i jednostavno se prave da je ne primecuju. Pa i kako da
joj nades ime i odredis mesto kad se neprestano menja i preobrazava.
Cas ti izgleda kao produZena jesen kojoj ne vidis smisla ni svrietka, a éas
kao neko kiselo i beznadno nedonosce od proleca; jednog dana je sva od
tanke ali Celicne studeni, koja se uvlaci u tebe, ubija volju i ledi misao, a
sutradan ti pokazuje neocekivano cvece i voce u vrtovima i topli raskos
vedrog neba i mirnog mora, koji podseéa na opojnu lepotu leta. Od toga
odjednom oteza odelo na coveku, i brze krene krv u Zilama. Samo metal i
kamen, pri studenom dodiru, kazuju istinu i nemilosrdno odaju stvarno
godisnje doba.

Najposle, i zima je kao i sve ostalo ovde: sve moze biti, i nista nije odredeno
ni pouzdano.

A danas je doslo, kao pokladna Sala, veliko iznenadenje u belini. Jo$ od
sinoc se osecao neki nemir u svemu, neko treperenje i hujanje u visinama,
nesto kao neodredena slutnja i nejasan nagovestaj. More kao da menja
glas i pravce svojih struja; izgleda da je negde u dubinama prodrlo daleko
u kopno i da sad, tu ispod nas, tutnje i kljucaju njegovi mocéni virovi
i vrtlozi, a od njih jedva osetno podrhtava zemlja i sve $to je na njoj.
Nesto te goni da potraZis mirno mesto i da se sklonis, ali posle nekoliko
pokusaja uvidas da takvog mesta nema, da ga ne moze biti, i ostajes tu
gde si. Tako je DraZeslav i zaspao na talasima tih jednomernih drhtaja
kao na nevidljivoj njihaljci. Probudio se u ono doba kad no¢ pocinje da
prelazi u dan, ali se to jos ni po cemu ne vidi, nego se samo naslucuje. Nije
ustao odmah. LeZe(i gréevito savijen u klupko, pokusavao je da toplotom
svojih dlanova umiri bolove u jetri koji su ga probudili. I zaspao je posle
izvesnog vremena, ali ga je iz polusna kojim je bio zaplovio, sada razbudila
neobicna belina koja je nadirala spolja. [...] (ChatGPT, 7. 11. 2023).

Dobijeni tekst (T,) ponudili smo virtuelnome razumu da protumaci i da
odgovori na tri osnovna pitanja: 1. ko je autor T, (iako znamo da je to on), 2.
koje su osnovne poeticke karakteristike T, i 3. kakva je struktura kriolizma u
njemu. Time smo Zeljeli da ukazemo na nesto $to je mnogo Sire, nesto sto izlazi
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izvan okvira ovoga konkretnog istrazivanja: da je nova generacija generatora
(vjestacke inteligencije), fundirana 2022. godine, u stanju da funkcionise
paralelno u dvostrukoj ulozi: a) kao autor smisaono korektnih umjetnickih
tekstova, b) kao istraziva¢, nauc¢nik, u datom sluc¢aju kao knjizevni kriticar
i cak teoreticar. Ali za potpuno razumijevanje (a) i (b) moramo uputiti na
posljednju, Sestu publikaciju (6/6) - Cmunucmuka cnasaHckux cmpau Ha
pybeme XX-XXI sexos (Taitma u mp. 2023). U njoj smo napravili distinkciju
izmedu dvije vrste poetike: jedne, koja predstavlja unutrasnju strukturu
umjetnickog teksta, sistema poetickih jedinica (oblika), znacenja, postupaka,
funkcija i kategorija), druge, koja se bavi prouc¢avanjem svega onoga $to je
poeticko. Za prvu vrstu smo ostavili klasi¢ni naziv poetika, a drugu smo
nazvali metapoetikom. Dato razgranicenje pokusali smo da primijenimo na
automatsko generisanje tekstova pomocu vjestacke inteligencije (programa,
algoritma, generatora). U skladu sa ovim u datoj se analizi razlikuje generatorska
poetika, generatorska metapoetika, generatorska kriopetika i generatorska
kriometapoetika. Generatorska poetika obuhvata poeticki materijal koji
generiSe vjeStacka inteligencija. Generatorska metapoetika predstavlja
istrazivanje pomocu vjestacke inteligencije tumacenje poetickog materijala
dvostruke prirode: (a) onog koji sama vjestacka inteligencija generise, (b)
onoga koji generise ziv ¢ovjek. Uvjereni smo da ¢e se tokom razvoja datoga
pravca pojaviti i pregled razvoja te nove discipline. Generatorsku kriopoetiku
¢ini kriolski materijal koji proizvodi vjestacka inteligencija.

U nastavku izlaganja nastoja¢emo da odgovorimo na Sest pitanja: kako 1)
vjestacka inteligencija tumaci prirodnu poetiku Andri¢eve Mecave (originala
T1), 2) razmatra prirodnu kriopoetiku Andriceve Mecave (originala T ), 3)
valorizuje poetiku svojih verzija (T,) nastalih po motivu Andric¢eve Mecave (T,),
4) vidi kriopoetiku svojih verzija (T,) nastalih po motivu Andri¢eve Mecave (T ),
5) odreduje autorstvo Andri¢eve Mecave (originala T ), 6) utvrduje autorstvo
svojih verzija (T,) nastalih po motivu Andriceve Mecave (T)).

4. Ali prije toga potrebno je ukazati na jo$ neke stvari. Generatorsku
poetiku Andri¢eve Mecave (T,) Cine organizacija i umjetnicki postupci
analiziranih verzija (T, ) koje je napisala vjestacka inteligencija po motivima
navedene pi$ceve pripovijetke. Jedna od varijanti koju je generisao virtuelni
razum izgleda ovako:

Drazeslavu, bosanskom poslaniku u Dubrovniku, Zivot je izgledao kao
niz nerazjasnjenih zagonetki. Svakodnevno je pokusavao da uhvati korak
sa ovim gradom, Ciji ga je svaki kutak iznova zaintrigirao, a opet izdao.
Njegova razmisljanja bila su kao more koje se neprestano ljuljuska -
nikada ne miruje, stalno menja svoje tokove. Svaki dan je nosio novu
misteriju, novo tumacenje, i svaki put kada bi pomislio da je shvatio
njegov ritam, Dubrovnik bi promenio takt.
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Kada je stigao u grad, bio je odlucan da otkrije sustinu njegovih kamenih
ulica i Sarenih fasada. Ali zima u Dubrovniku, ako se uopste mogla
nazvati zimom, stajala je kao zadnji, nesalomivi enigma. Nije imala ime,
bila je nepostojana, varljiva poput maske koju su nosili na pokladama.
Jednog dana bi vas prozZimala hladnoca, poput igle bi vam se zabijala u
kosti, a ve¢ narednog bi vas milovala neznoséu prolecnog sunca.

Drazeslav je tu noc, uzburkan poput mora koje je tutnjalo ispod starih
gradskih zidina, spavao nemirno. Budenje je donelo bol u telu, ali i novu
sliku - grad je bio obucen u belo. Sneg u Dubrovniku, to je bilo kao pojava
sirene na suvom - ¢udesno, nezamislivo, a opet, tu pred njim.

Oblecen brze nego ikada, Drazeslav je izasao da iskusi ovu retkost. Sve sto
je znao o gradu bilo je zameteno pod sneznim pokrivacem. Svet je izgledao
Cist, nenarusen, svaka grana, svaki list, ¢ak i svaki kamen na putu, imali
su svoj novi, snezni ornament. To jutro su ulice bile tisine prepune, samo
su decje igre razbijale taj ¢udni, privremeni mir.

Kada se sastanak bosanskih poslanika i dubrovackih vlastela konacno
odigrao, bio je proZet nejasnocom kao i sve ostalo tog dana. Ocigledno je
bilo da su Dubrovcani koristili zimu kao zastor, da skrenu paznju s pravih
pitanja, nude(i Saljive komentare umesto cvrstih obecanja.

Sastanak se zavrsio brZe nego sto je sneg poceo da se topi pod jacajucim
popodnevnim suncem. Sve sto je to jutro bilo belo, sada se povuklo,
pokazujuci da ni najneobicniji dogadaji ne mogu trajno promeniti ritam
ovog grada. Dubrovcani su se povukli, ostavljajuéi DrazZeslava u konfuziji
- bas kao sto je sneg nestao, tako su se i njihove rijeci istopile u zraku.

Sam na trgu, DraZeslav je promatrao zlatne krovove u zalasku sunca
i pomislio kako je svetlost, poput istine, ponekad previse kratkotrajna.
Dubrovnik je ponovo bio u svom uobicajenom, tajanstvenom stanju -
lep, nepredvidiv, i neuhvatljiv, bas kao sto su bili i svi pregovori tog dana
(ChatGPT, 7. 11. 2023).

Izmedu precedentnog teksta T, i generisanih verzija T,  postoji razlika
na kvantitativnom i kvalitativnom planu. Koli¢inski T (Andricev tekst) sadrzi
gotovo jednak broj znakova (sa razmakom) koliko tri generisane varijante
(Vngen) zajedno: T:8.763, ngenA 2.456, ngenB 3.085, ngenc 3.481. - zajedno 9.022.
Stosetice strukture,uTiT, T, T, . raziito su zastupljene
glavne poeteme (motivi) — njih 15: dubrovacka zima; godi$nje doba koje
jeste zima i nije zima; promjenljivost vremena; budenje; stanje u prirodi;
djelovanje glavnoga junaka; promijenjeni grad; igra, djeca; djevojke; drvece,
cvijece, rastinje; dan i njegov prelazak u no¢; sastanak Dubrovcana i gostiju iz
Bosne; slusanje razgovora izmedu njih; novo stanje grada; sjecanje. Poetema
<djevojke> iz T, nije uopste ulan¢ena u T, ., T, ., T, . Tripoeteme <
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drvece, cvijece, rastinje>, < dan i njegov prelazak u no¢ > i <sjecanje> postoje
samo u verzijama ngenB i ngenc, a <igra, djeca> samo u ngen R ngenB. Ovo je
ilustrativni izvod:

U generisanju T, vjestacka inteligencija rijetko je pravila smisaone greske
tipa: zadah proljeca u zraku umjesto dah proljeca u zraku.

5. A sada ¢emo pokusati da kratko odgovorimo na Sest postavljenih
pitanja.

6. Kako vjestacka inteligencija tumaci prirodnu poetiku Andriceve
Mecave (originala T )? U sustini radi se o imanentnoj analizi jer virtuelnome
razumu nije ponudena informacija o autoru, ekstratekstualnim faktorima,
okolnostimaisl. ChatGPT istice da tumacenje knjizevnog teksta podrazumijeva
sagledavanje vise aspekata, od kojih on eksplicira sljedece: teme, motivi, stil,
struktura, likovi, perspektiva naratora, kao i kontekst u kome je djelo nastalo.
Kao pogresno tumacenje smatramo (a) pretjerano potenciranje neizvjesnosti i
nesigurnosti, (b) isticanje obilate upotrebe figurativnog jezika, poput metafora
i simbola (jezik je slikov i metaforican, ali ne tolio da se kaze kako je izuzetno
bogat i viseslojan).

7. Kako vjestacka inteligencija razmatra prirodnu kriopoetiku
Andriceve Mecave (originala T )? Odgovor pocinje ovako:

Ocigledno, bosanskom pisaru Drazeslavu bilo je ovog puta sudeno
da se do poslednjeg dana svoga boravka u Dubrovniku ocarava i
razocarava, zanosi i trezni, sve naizmenice; ukratko: da se stalno
objasnjava i razra¢unava sa ovim gradom i sa svim onim $to u njemu
vidi, oseti i dozivi. Stvarao je zakljucke, pa ih menjao ili odbacivao i
donosio protivne. Jer, kako izgleda, ovde ¢ovek dosljak nije nikad ni u
najobic¢nijim stvarima nacisto da li su zaista to $to mu izgledaju da su i
da li zbilja znace ono $to imenom kazuju. I jo$ — da li znace samo i jedino
to. Takvo je osnovno osecanje koje te ovde prati, ma o ¢emu mislio ili
govorio i ma $ta radio. Neka vrsta neizvesnosti, nepoverenja u sebe i u
sve oko sebe (ChatGPT, 7. 11. 2023).

U analizi se konstatuje da motiv hladnoc¢e u ovom knjizevnom tekstu
ima nekoliko razli¢itih dimenzija i funkcija. Prvo, hladnoca se ocituje kroz
zimu koja je sama po sebi simbol promjena, nesigurnosti i unutrasnje borbe
lika. Drugo, neobi¢na zima u Dubrovniku simbolizuje nepredvidljivost,
kontrast izmedu ocekivanog i stvarnog, te igru sa percepcijom lika, postaje
metafora za njegovo iskustvo u gradu. Trece, zima u tekstu nije samo hladna
u terminima temperature ve¢ i u emocionalnom smislu, §to se vidi kroz opis
lika Drazeslava koji je ,,zbunjen i zlovoljan” (ovo je u kontrastu s njegovim
kasnijim iskustvima toplote i blagostanja koje nosi snijeg). Cetvrto, hladno¢a
ima simbolicko znacenje i povezuje se s osjecajem izolacije i distanciranosti
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koju Drazeslav osje¢a u odnosu na grad i njegove stanovnike; Dubrovnik i
njegovi stanovnici prikazani su kao nepristupacni, tajanstveni, ¢ak i malo
hladni u svojim reakcijama na neocekivanu mecavu ($to je u suprotnosti
s toplinom i otvorenos$c¢u koju bi gost ocekivao). Peto, hladnoca se moze
tumaciti kao nedostatak strasti i Zivota u odnosima medu ljudima; ona
predstavlja realnost koja se namece likovima, bez obzira na njihove iluzije ili
zelje (to se vidi u opisu studenog dodira metala i kamena, koji ,,kazuju istinu”
o stvarnom godi$njem dobu, u kontrastu s neocekivanim cvjetanjem i vo¢em
koje izgleda kao obecanje topline).

ChatGPT tvrdi se da se motiv hladnoc¢e manifestuje kroz razlic¢ite aspekte
price kao $to je: simbolicki aspekt, psiholoski aspekt, fizicki aspekt, metaforicki
aspekt, atmosferski aspekt, relacioni aspekt, tematski aspekt. Virtuelni razum
razlikuje bukvalnu hladnoc¢u, metaforicku hladnoc¢u, hladnoc¢u kao odsustvo
topline u medusobnim odnosima. Posebno se izdvaja poremecaj i konflikt,
kontrast i protivrje¢nosti.

8. Kako vjestacka inteligencija vidi poetiku svojih verzija (T,) nastalih
po motivu Andriceve Mecave (T,)? ChatGPT tvrdi da analiza ovog teksta
obuhvata nekoliko aspekata: tematika, stil, jezik, karakterizacija i simbolika.
I ovdje se isti¢e kao dominanta neizvjesnost. Cini se pogresnim konstatacija
da autor Cesto koristi personifikaciju i da njegov jezik obiluje metaforama
i simbolikom. U analizi se navodi 20 cjelina, od kojih tri nisu objasnjenje
(Teme, Simbolizam i Poruke): Tema i motivi, Likovi, Postavka, Stil i jezik,
Struktura, Promjenljivost prirode i Zivota, Potraga za razumijevanjem, Iluzija
vs. realnost, Privremenost, More, Snijeg, Zima, Svjetlost i zalazak sunca,
Prolaznost, Potraga za smislom, Prihvatanje nepoznatog, Zakljucak). U opisu
stila ponavlja se netacnost da autor cesto koristi metafore, tj. da tekst ,,pruza
bogatu tapiseriju simbolike i metafora”

9. Kako vjestacka inteligencija ocjenjuje kriopoetiku svojih verzija
(T,) nastalih po motivu Andriceve Mecave (T )? ChatGPT istice da se motiv
hladnoce u ovom tekstu pojavljuje kao viSedimenzionalni simbol, sa razli¢itim
slojevima znacenja koji doprinose atmosferi, karakterizaciji i tematskoj
slozenosti narativa. Ovaj generator ukazuje na sljedece aspekte: hladnoca kao
fizicki fenomen, hladnoc¢a kao simbol emocionalnog stanja, hladnoc¢a kao
metafora za odnose, hladnoca kao sredstvo za skrivanje, hladno¢a kao simbol
promjene i nepermentacije. Vjestacka inteligencija smatra da motiv hladnoce
u tekstu ima viSestruke simbolicke konotacije i funkcije u narativu: simbol
nejasnosti i nesigurnosti, kontrast i promjenljivost, metafora za emocionalno
stanje, prepreka i sredstvo manipulacije, prolaznost i privremenost. Zatim
se isti¢e da motiv hladnoce ne dolazi samo kao opis atmosferskih uslova
vec je i duboko povezan s glavnim temama teksta, ukljucujuci neizvjesnost,
promjenljivost, emocionalnu izolaciju, politicku manipulaciju i prolaznost.
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Slijedi zakljucak da se hladnoc¢a utkiva u strukturu price kao sredstvo za
istrazivanje unutra$njeg i vanjskog svijeta Drazeslava.

10. Kako vjestacka inteligencija odreduje autorstvo Andri¢eve Mecave
(originala T )? Na osnovu stila pisanja i tematike teksta ChatGPT pretpostavlja
da je autor neko ko je veoma upoznat sa istorijom i kulturom Balkana,
posebno sa odnosima izmedu Bosne i Dubrovnika i tvrdi da tekst ima odlike
knjizevnosti koja istrazuje duboke psiholoske i filozofske koncepte, prepli¢uci
istorijske i kulturne elemente regiona. Medutim, bez dodatnih informacija o
autoru ili kontekstu u kojem je tekst napisan, ovaj virtuelni razum tesko sa
sigurno$¢u moze odrediti ko je autor ovog djela ali pretpostavlja da bi ono
moglo dod¢i iz pera savremenog autora koji se sluzi stilom pisanja slicnim
onom koji se koristio u knjizevnosti 19. ili rane 20. vijeka, ili mozda dolazi
od nekog ko je specijalizovan za istorijske romane i ima sposobnost da ozivi
proslost kroz pisanu rije¢. ChatGPT zapaza da autor pokazuje izuzetnu
sposobnost da prenese unutrasnje konflikte i meditacije glavnog lika, teskoce
suocavanja sa tudim okruzenjem i klimom koja je simboli¢na za unutrasnje
stanje protagoniste. Takode ,,nepoznati” (za virtuelni razum) autor ispoljava
duboko razumijevanje i prikazivanje lokalnih obicaja i mentaliteta, §to bi
moglo ukazivati na to da autor mozda ima li¢no iskustvo s kulturama o kojima
pise.

11. Kako vjestacka inteligencija utvrduje autorstvo svojih verzija (T,)
nastalih po motivu Andriceve Mecave (T,)? U odgovoru generator pokazuje
veliku slabost — on nije svjestan da je sam autor datoga tekst jer kaze:

Na osnovu samog teksta tesko je sa sigurno$¢u utvrditi ko je autor, s
obzirom na to da ne postoji specifican referentni okvir koji bi mogao
direktno uputiti na odredenog pisca. Ipak, stil pisanja moze navesti
na pretpostavku da se radi o literarnom djelu sa elementima istorijske
fikcije, mozda ¢ak i sa primjesama magijskog realizma, zbog poeticnog
opisa i mitoloskih aluzija poput poredenja snijega u Dubrovniku sa
pojavom sirene na suvom (ChatGPT, 7. 11. 2023).

ChatGPT u tekstu prepoznaje detaljno i bogato opisivanje ambijenta i
unutras$njih osjecanja glavnog junaka, $to je, kako kaze, karakteristi¢no za
autore koji vole duboko da uranjaju u psiholosku dimenziju svojih likova i
da stvaraju snazne vizualne slike. ,Takode, spominjanje bosanskih poslanika
i Dubrovnika moze upucivati na pisca koji se bavi istorijom Balkana ili je
inspirisan njenim bogatim kulturnim nasledem” (ChatGPT, 7. 11. 2023). Stil
pisanja podsjeca vjestacku inteligenciju na djelo nekog savremenog autora
koji se sluzi starinskim jezikom i temama kako bi stvorio odredenu atmosferu.
Ovdje dolazi ograda: , Medutim, bez dodatnih informacija o tekstu, kao $to su
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period kada je napisan, izvor iz kojeg je uzet ili druge radove sli¢nog stila, ne
moze se sa sigurnoscu reci ko je autor” (ChatGPT, 7. 11. 2023).

12. Analiza je pokazala da je nova generacija vjestacke inteligencije, ¢iji
se nastanak moze smjestiti u 2022. godinu, u stanju da obavlja dvostruku
funkciju: da bude autor knjizevnog teksta i njegov istrazivac. Za realizaciju
oba zadatka njoj je jos uvijek potreban zivi koautor (bioloski razum), i to: a)
za generisanje umjetnickog teksta (proznog, stihovnog i dramskog), pri c¢emu
covjek treba da ukaze na osnovne parametre nuzne za automatsko generisanje
teksta, b) za tumacenje knjizevnog teksta ¢ovjek treba da sa vjestackom
inteligencijom stupi, u zavisnosti od prirode i obima zadatka, u duzi ili krac¢i
dijalog i da iz njega izvuce ono $to bi li¢ilo na knjizevnu percepciju, kriticku
valorizacije proznog, stihovnog i dramskog teksta. Analiza konkretnog
primjera automatskog generisanja teksta u okviru samo jednoga modela (od
ukupno 23, koje smo izdvojili), a na bazi precendentnog teksta, pokazala je
da vjestacka inteligencija (a) prepoznaje kriolizam originala kao dominantu
analiziranog T, i dosta ga dobro ulancava u analizirane verzije T, , (b)
tumaci osnovne aspekte, ali ne daje neku novinu u odnosu na ono $to smo
mi zapazili i prezentirali u knjizi Andriceva kriopoetika (Tosovi¢ 2023%). U
nekoliko slu¢ajeva ChatGPT je pogresno izvukao zakljuc¢ak (recimo, da u
tekstu postoji obilje metafora i sl.).
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GENERATORS’S CRYOPOETICS
Summary

The subject of research are literary works that are automatically produced
by generators as a basic instrument of artificial intelligence for professional,
utilitarian, experimental, ludic, entertainment, stylistic, (auto)presentation,
demonstration, etc. purposes.. Cryopoetics is a part of poetics that deals
with the artistic conception, presentation, structuring and expression of cold
as (a) an important motif and component of a literary work, (b) a natural
phenomenon, somatic and mental state, individual and social marking.
The central category of this discipline is cryolism - a system of static and
dynamic phenomena related to cold as an objective given (the state of living
and inanimate objects), a procedural given (action, state, event, event, fable,
etc.) and a relational given (relationships). The paper examines literary texts
whose author is artificial intelligence, and whose basic motif is cryolism.
Through the analysis of specific examples, this research aims to answer the
question (a) to what extent artificial intelligence is able to generate quality
literary texts, (b) to what extent and in what ways does the poetics of natural
cryolism (the one whose author is a living writer or poet) differ from the
poetics of artificial cryolism (the one whose author is artificial intelligence).

KEYWORDS: artificial intelligence, cryopoetics, generator, literature, poetics,
Ivo Andrié, Vejavica
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Knjizevni opus Isidore Sekuli¢ uglavnom je tumacen na pozitivisticki nacin.
Za razliku od toga, u ovom radu je preispitivana narativizacija motiva
ljubavi u romanu DPakon Bogorodicine crkve. Iako izvor za ovo istrazivanje
predstavlja odnos izmedu dvoje mladih ljudi - monaha i horovoditeljke
crkvenog hora, pomenuta tema je videslojno prikazana i problematizovana.
U naslovu rada akcentovano je jedno od mogucih imenovanja ljubavi koje
nosi fon anticke filozofije, a znacajan segment metodoloske aparature
proizlazi iz postulata hris¢anskog ucenja: istovremenu suprotstavljenost,
ali i saglasje izmedu culnog i metafizickog u ljubavi. Ovaj roman podatan
je i feministickom ¢itanju — u romanu Isidore Sekuli¢ ova dva, po nekim
tumacnjima suprotstavljena diskursa, dostizu stepen saglasja.

KLJUCNE RECL Isidora Sekulié, eros, agape, hriséanstvo, feminizam

Uvod

Roman Dakon Bogorodicine crkve Isidore Sekuli¢ prvi put je objavljen
1919. godine u Zagrebu. U Srbiji je precutkivan do 1997. godine, kada je
objavljen u okviru kola Plavi jaha¢, ediciji Plave ¢arape. Iako su motivi
ove knjige proizasli iz hris¢anskog okrilja,! drugo izdanje objavljeno je u
feministickoj ediciji medu vrednim knjigama po kriterijjumima ginokritike.

Navedena, naizgled, kontradiktornost u vezi sa ovom knjigom ilustruje
neprekidni lanac dogadanja i u vezi sa samom autorkom. Ona i svojim Zivotom
i svojim delom uspostavlja ravnotezu izmedu kategorija koje u vladaju¢em
narativu predstavljaju suprotnost. Zbog toga govoriti u dihotomijama nije
funkcionalno, ni kada je re¢ o samoj Isidori Sekuli¢ niti njenom opusu. Izraz
koji receno adekvatno opisuje jeste antinomija, jer se u tekstualnom izrazu
ove autorke susrecemo sa korespodencijom izmedu neusaglasivog, slaganja
izmedu, naizgled, suprotstavljenog.

! Prirediva¢ prvog izdanja knjigu je najavio i kao ljubavni i kao religiozni roman.
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U tekstu romana Pakon bogorodicine crkve recipijent se susrece sa
istancanim, posvecenim, jezicki preciznim narativom, kojim se istovremeno
govori i o stvarnosnim kategorijama i o bogonadahnuc¢u. Metafizicki sloj
teksta govori o vi$im sferama covekovog postojanja, preciznije, nebeskom
erosu, koji nije konstanta u romanu, ve¢ zemaljski eros® u izvesnim trenucima
preuzima prevlast. U vezi s tim treba ukazati na izvesne razlike izmedu izraza
agapi (ayann) i eros (€pws), starograckim pojmovima ciji se pandani mogu
odrediti i kao zemaljska i nebeska ljubav.

Sladana Risti¢ Gorgiev istice da u filozofiji postoje dve grupe mislilaca koji
na dva nacina tretiraju ljubav. Po jednoj, to je nad¢ulni (metafizicki) princip,
dok joj drugacije usmerena grupacija taj kvalitet odrice.’ Posto hris¢ansko
ucenje predstavlja metodoloski okvir za ovo istrazivanje, treba istaci da:

»Hris¢anstvo pak ima sinteticki karakter u odnosu na pojam ljubavi
jer ono u ljubavi nalazi i ontoloski i gnoseoloski princip koji proizlazi
iz same bozje prirode. Ljubav je bozja manifestacija ili bozja energija.
Svet je po hriS¢anstvu jo§ u ¢inu stvaranja na izvestan nacin povezan
sa Bogom i njegovom manifestacijom koja se ogleda u ljubavi“ (Risti¢
Gorgiev 2017: 14).

Bog se u Starom zavetu objavljuje ljudima kroz zakone (deset Bozijih
zapovesti), u Novom zavetu Isus Hristos objavljuje dve nove zapovesti o
ljubavi.* Novozavetni princip (ljubav kao Zrtva) prevazilazi starozavetni i u
tome $to se od verujucih oc¢ekuje da ,ljube i neprijatelje svoje“ (Mt 5: 43; Lk
27: 32, 35), vrhunac predstavljaju reci jevandeliste Jovana koji kaze: ‘Bog je
ljubav’* (Jn 4: 8, 16) — Petrovi¢ 2019. I ne samo to: ,,Sjedinjujuci se sa Bogom
kroz ljubav, covekov um se procisc¢ava i postaje sposoban za poznanje. Obrazac
ljubavi daje nam sam Bog® (Risti¢ Gorgiev 2017: 15).

Razlic¢itost Starog i Novog zaveta, pravoslavni teolog David Petrovi¢
objasnjava i kroz ¢injenicu da se izraz agapi cesto srece u Starom zavetu
u znacenju primiti s ljubavlju gosta ili dete. ,,Postoji u tome ideja nezne
naklonosti [...] ili jednog prijateljstva [...] Sto se pak izraza eros tice, mi ga
ne nalazimo ¢e$¢e no dvaput [...] i to u znacenju strasne ljubavi [...] dok

U znacenju plotske ljubavi.

U prvu grupu mislilaca svrstava Platona i Plotina, hri§¢anstvo, a u manjoj meri ovom
korpusu pripadaju Kant, Fihte, M. Seler (,,manjoj meri jer je kod njih ljubav svedena na
»poseban deo umske strukture®). Drugacije usmerena grupacija ljubav vezuje za primarne
elemente ¢ovekovog Zivotnog ciklusa, te nema karakter apsolutne kategorije niti se dovodi
u vezu sa kosmoloskim principima. Oni svode ljubav na instinkt koji je modifikovan
istorijskim razvojem ljudske rase (Risti¢ Gorgiev 2017: 12).

»Ljubi gospoda Boga vise od sebe“ i ,,Ljubi bliznjeg kao samoga sebe“ (Mat 22, 36, 36-40).

70



SneZana J. Milojevi¢ | Zemaljski i nebeski eros u Dakonu Bogorodicine crkve Isidore Sekuli¢

nijedanput u Novom zavetu® (Petrovi¢). Ljubav kao takva (koja se u Novom
zavetu isklju¢ivo pominje kao agapi, a ne eros) predstavlja najuzvisenije
(bozansko) osecanje” (Petrovi¢ 2019).

Kod Platona telesna komponenta erosa krecu¢i se ka ,visim sferama“
prestaje da bude telesni princip (Platon 2006: 212), a ovi pojmovi mogu biti
objasnjeni i na sledeci nacin — da je agapi ugodno i ispunjeno po sebi, dok eros
vi$e izrazava nedostatak i teznju ka ispunjenju. Risti¢ Gorgiev zapaza i da ,,u
svetootackoj literaturi ljubav prema Bogu izrazava se podjednako i izrazima
eros i agapi. Agapi ¢e$¢e oznacava Bozju ljubav prema ¢oveku, a eros covekovu
ljubav prema Bogu“ (2017: 18).

1. Umetnost kao bozansko stvaranje

Pocetak romana Dakon bogorodicine crkve nosi fon knjige pripovedaka
Isidore Sekuli¢ Hronika palanackog groblja - insistira na misljenju palanke
kao rezonatoru svih dogadanja.® Iako takva konstelacija odnosa opseg i
pojedinacnog nije jasno osve$cena u intimi glavnih junaka, sveznajudi
pripovedac istice da palanka pomno prati svaki korak i to pogotovu onih
njenih stanovnika koji vode povucen i asketski Zivot.

Takva je glavna junakinja Ana Nedi¢ - devojka uglednog porekla, visokog
obrazovanja, bogate erudicije, visokih kriterijuma i jednostavnog zivota. Zasto
su ljudi koji ne hrle ka profanim ciljevima, poput vecine, zanimljivi palanci?
Zato $to palanka ne prihvata nikakvu razlic¢itost, ma koliko bila izuzetna,
plemenita, u okvirima opsteg dobra. Palanka se bavi i pronalazenjem idealnog
partnera, a svoje simpatije prema gospodici Nedi¢ iskazuje malim brojem
dostojnih prilika za njenu udaju. Niko nije pristajao na njeno samovanje,
¢inilo im se da je njena ljubav prema muzici preterana, da violinu svira
strasno, skoro samovoljno ali s tonovima vrelim kao da iz slavujskih nedara
izlaze (Sekuli¢ 2001: 8). Opisano je i dejstvo njenog muziciranja na violini - A
po slusaocu povrve hladni mravi. Car se posle do srzi kostiju, i covek se trese od
blazenstva (Sekuli¢ 2001: 9).

Ana Nedi¢ je pravoslavna hri$¢anka koja zivi liturgijski; posle muzickog
usavr$avanja u Rusiji postala je horovoda crkvenog hora Bogorodicine crkve.
Kroz posveceni rad dostize do shvatanja da u zamisli i stilu tih liturgija ima

Aludirajuéi na svoj nastavnicki zivot u Sapcu Isidora Sekuli¢ pie tekst pod naslovom
»Palanka®“ gde izmedu ostalog navodi: ,Ovo je mesto s one strane dobra i zla. Ovde
zaklju¢avaju dani i prespavljuju no¢i. Ovde se umaraju strasti, suse karakteri. Zivi ljudi su
mrtvi, a mrtvaci su jos jednom umrli“ (preuzeto iz Hadzi Popovi¢ 2009: 18).
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dusa jednog velikog umetnika (Sekuli¢ 2001: 11). Zapazila je blazenstvo kojim
Bog nadahnjuje duse jednostavnih ljudi i sav haos u duSama vecine koje
Hristos iznova strpljivo smiruje. I pronasla je da Hristos i njegova crkva, jedino
pomocéu muzike uspevaju da tome haosu dadu oblik i smirenje. I dolazila joj je
pomisao da je Bog duh muzike, i da su svi zakoni zvezda zakoni nebeske muzike
i da su jedino ritam i ton vecni (Sekuli¢ 2001: 11).6

U tekstu ,Kulturna ideologija Isidore Sekuli¢“, Milan Radulovi¢
objasnjava ovaj fenomen na slede¢i nacin:

»Srodnost izmedu umetnickog i religioznog pogleda na svet i dozivljaja
egzistencije toliko je jaka i o¢igledna da je u umetnosti religiju i danas, u
modernoj kulturi, a ne samo u drevnim kutlurnim modelima, mogu¢no
posmatrati kao jednu simbioti¢nu formu ljudske duhovnosti. Ta
simbioza utemeljena je u istovetnom teleoloskom cilju i egzistencijalno-
antropoloskom smislu umetnosti i religije“ (2013: 345).

Vladislava Gordi¢ Petkovié, bavedi se eseistikom Isidore Sekuli¢ navodi
da ona u svom eseju ,,Problem lepote u delu DZona Goldsvortija“ raspravlja
o lepoti ,kao vrhunskoj Zudnji duse koja je iznad svih pokretnih snaga
sudbine, iznad Zudnje za slobodom, za znanjem i slavljem, za imanjem"
(Gordi¢ Petkovi¢ 2007: 192).” Ana Nedi¢ pripada onima koji u to veruju,
a tu lepotu, koju uz Bozije nadahnuce ostvaruje kroz muziku, preobrazava
svojim asketskim podvigom u kvalitet usmeren ka vi$im ciljevima sotirioloske
prirode.®

Status bele monahinje pripovedac¢ presuponira dubokim osecanjem
gospodice Nedi¢ da tonovi crkvene pesme ispredaju nad njom neku vrstu
kaluderskog vela. I ponekad je Cisto fizicki osecala padanje tog vela po sebi. 1
volela taj veo, koji cuva da joj se dusa ne smuti (Sekuli¢ 2001: 12). Apsolutna
posvecenost muzici nije je udaljila od razmisljanja o ljubavi: Takva treba
da bude ljubav kakva je muzika sama. Crkva treba da bude ljubav jer je i
muzika crkva (Sekuli¢ 2001: 14). U skladu s tim je i pripovedacka odluka da
monah (dakon) koji ¢e obuzeti sve njene misli i ose¢anja ude u crkvu tokom
izgovaranja Simbola vere.

Jednom mladom coveku koji je voleo pisala je: ,Sve je uzaludno. U mojoj dusi ima ve¢ ono
belo polje, na kome je posle borbe, umetnost razvila zastavu pobedne nad Zivotom. Ne volim
ja Zivot toliko koliko svirku. Strasti za cistom, neporocnom lepotom se teze razvijaju, ali su
trajnije i jace od strasti srca, i jedino one mogu pobediti srce. Stoga se, najzad, Zivot i srce i
uklanjaju ispred njih, i covek takakv covek, odmice daleko od svakidasnjice i njezinih ukusa
sudbina. Strast za cistom lepotom, dragi prijatelju, postoji, samo vodi nekud iz Zivota‘ (Sekuli¢
2001: 9).

7 Citat preuzet iz Sekuli¢, Isidora 1962: 145.

U vezi s tim vidi i Pantovi¢ Stojanovi¢ 2011.
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Susret Ane Nedi¢ i novog dakona uskladen je sa klimaksom liturgijskog
¢ina - ¢itanjem iz Jevandelja. ,,Jevandelje kao knjiga, kao pisano ovaplocenje
bozanskog, u liturgiji ima simboliku prisustva samog Isusa Hrista. Zato, kada
se u centar hrama iznosi Jevandelje ili iz njega cita, svi u crkvi, i oni bolesni i
kljasti, ustaju i laganim naklonom glave iskazuju pocast artefaktu bozanskog
na ovome svetu“ (Milojevi¢ 2023: 7). Na ovaj nacin se prejudicira predstojeci
transfer — sva dosad opisana snazna osecanja i strasti bice generisani u
naklonost prema monahu Irineju:

Prsnule su zatim teske kopce na Evandelju, i prosuo se glas, dubok, taman
i svesadrzajan kao noc. Ana Nediceva je ushiceno i ponosito gledala u tog
trijumfatora, tog kralja. U pravi mah, glas njegov je prodro u nju kao sto
vatreno zrno prodire u ranjenika. Cinilo joj se da Ce se onesvestiti, da ce
pasti (Sekuli¢ 2001: 26).

Fascinacija glavne junakinje novim dakonom opisana je strategijom
ironijskog obrta uz visoku dozu cinizma, oc¢itu i u sceni na praznik
Bogojavljenja: Citalo mu se s lica ubedenje da ¢e Gospod &uti njegov glas,
prohodati po hramu, pretvoritgi bacvu vode u jezerce boZijeg blagoslova i
bozije milosti (Sekuli¢ 2001: 26). Impozantnost Irinejeve li¢nosti zapazio je
i glas naroda, $to pripovedac odslikava kroz kratku i jasnu opasku lekara
Paskovic¢a. Naime, na komentar palanke da se gospodica Nedi¢ zatvorila jer
nesto komponuje, odgovarao je: Gospodicu Nedi¢ nesto komponuje (Sekuli¢
2001: 26).

2. Procisc¢enje i iskusenje

Na samom pocetku romana, paralelno s pojavnos¢u Ane Nedi¢, data je
karakterizacija lekara Paskovica, koga prevashodno odreduje kartezijanski
pogled na svet. Uzdrzan je, praktican, analitican, intuitivan, ali i mizogin,
kako palanka tvrdi. Palanka kaze da ume biti praveden prema svakom, sem
prema Zenama, te tako i novorodencetu, ako je Zena, vidi trun na dusi. Zenina
dusa je uvek mutna - kazZe on. Poznat je po izjavi: Nikad u njoj nema odredenog
stanja. Zena niti ume biti sre¢na, niti ume biti nesrecna (Sekuli¢ 2001: 7).
Zainteresovan za Anu Nedi¢, koja ne gaji identi¢na osecanja prema njemu,
zapaza svaki pokret njene duse, pomno prati duhovni preobrzaj njene savrsene
ljubavi prema Bogu u nezasitu Zudnju prema monahu Irineju.

Oboje (i Ana Nedic¢ i lekar Paskovi¢) slika su jevandelske maksime: ,, Ko
istrpi do kraja, taj e se spasiti“ (Matej 24: 13). Kao $to ni liturgijski zivot nije
spasio gospodicu Nedi¢ od teskih iskusenja, tako ni Paskoviceva rezervisanost
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prema crkvi i veri nije ostala zauvek, ve¢ Paskovi¢ prolazi kroz katarzi¢no
procisc¢enje koje ga je dovelo spoznanju Boga. U oba slucaja pripovedac se
koristi motivom tanatosa, kao motivatorom njihovog preumljenja.

Epidemija kolere, sekvence svedocenja smrti i osecaj nemoc¢i pred necim
mnogo ve¢im i snaznijim od njegove lekarske gordosti, deluje proc¢is¢ujuce na
lekara Pagkovi¢a. On se menja, postaje ranjiv, osetljiv, zaljubljuje se i prihvata
metafizicko kao relevantan sloj covekovog postojanja. Anu Nedi¢ i Paskovica
zblizava neposredni susret sa smr¢u® - njegov bezumni ocaj dok prica svoje
iskustvo nemoci pred kona¢nosc¢u. Suocen sa takvom posasti (bolesti) on ne
postaje ljut, upladen, samoziv i surov, ve¢ se prepusta preobrazaju, potpuno
spreman na iskrenu i celovitu ljubav:

Ja volim, gospodice Anal! Ali, verujte mi kao sto se coveku na samrti
veruje, da ne znam: jesam li zavoleo vas ili samo tu ljubav u vama. Tu
ljubav Zene, koju sam ja Zenomrzac i poznavalac Zena, odricao celog
Zivota i celim - Zivotom, a koju sada vidim stvarnu idealno istinitu,
vidim je novim ocima, vidim je u vama kao jarkocrvenu zZizu u belom
alabasterskom kandilu. Taj plamen u vama, to je luca pobede nad zloséu
u meni! Znak od Boga koji mi je stigao kroz vas pre nego $to bude sasvim
kasno (Sekuli¢ 2001: 152).

Dejstvo tanatosa iskusnog lekara dovodi do metanoje koja ga vraca veri,
Bogu i, pre nego za to bude kasno, kako i sam zapaza, on krece putem spasenja
u Hristu. Na drugoj strani je izuzetna Ana Nedi¢ koja svoj dar Bogu prinosi
zrtvom devstvenosti i duboke posvecenosti muzici, ona ne bezi od ljubavi
prema monahu, jer oseca snagu i veru da ce to biti savr§ena duhovna ljubav,
bez primitivnih zemaljskih strasti.'°

Tanatos koji inicira eros, zamajac je narativnog toka i kada je re¢
dogadajima drugacije usmerenim - kada Ana Nedi¢, asketa Boga i umetnosti
radi, pocinje da razmislja na drugaciji (prizeman) nacin. Njen odnos prema
monahu Irineju od pocetka podrazumeva nadnaravnu koli¢inu ljubavi, ali
one Ciste bestelesne ljubavi koja predstavlja savrsenu podrsku koju lepe duse

Ja se nikada nisam Bogu molio kao danas. Ja tako ose¢am kao da su sva ta bolesna deca moja
deca, i da bih ja sa najve¢om gotovoséu sve smrti iz njihovih malih guSica udahnuo u sebe
dvadeset puta jedno za drugim umro, samo da se sbude nesto lepo kao sto bi bilo ozdravljenje
tih nevinih malih mucenika (Sekuli¢ 2001: 149).

U ovim metodoloskim okvirima nije funkcionalno koristiti dihotomiju duh-telo, jer po
hris¢anskom ucenju telo je hram Duha Svetoga. Kako u poslanici Korin¢anima apostol
Pavle navodi: ,,Ili ne znate da je telo vase hram Svetoga Duha koji je u vama, koga imate od
koga i niste svoji [...] Proslavite, dakle, Boga telom svojim i duhom svojim, jer su Bozji“
(Kor 6: 19-20).
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pruzaju jedna drugoj." Irinej o svojim emocijama prema Ani govori kao o
ljubavi, onoj koja ga usrecuje, ali koja je prevashodno uskladena sa putom
ka Bogu."?

Iako veruje da ta naklonost moze doneti samo mir, ima svest o tome da
moze biti i iskuSenje. Smatra takvu misao gresnom - pretpostavlja da tako
Cista dusa kao $to je Ana Nedi¢, ne moze pasti u demonsku zamku. Tokom
priprema za docek vladike osetio je da ga svakim tonom ispod prstiju te devojke
obuzima, nesto sto preti da ce ga razneti (Sekuli¢ 2001: 90)." Ana je od njegovog
pogleda posrnula, a Irinej je podrzavao re¢ima: Budite hrabri, Ana [...] Jel te
da je ova ljubav zato medu nama da budemo bolji, jel te? (Sekuli¢ 2001: 95).

»U svetootackom ucenju sam Bog se defini$e kao unutrasnji troji¢ni
zZivot, kao sveukupnost ljubavi i punoc¢a ljubavnog jedinstva. Bog nema
granice, pa je zato i ljubav bezgrani¢na. Onaj koji ljubi Boga podjednako
ljubi sve bez razlike, pa tako dostize savrSenstvo. U carstvu ljubavi
i$Cezava antinomi¢nost razuma jer podviznik ljubavi oseéa rajsku
harmoniju u sebi i u bozjem svetu oko sebe. Kroz Bozju ljubav na ljudsku
dusu se izliva Bozanski, nadzemaljski mir, pa protivurec¢nosti koje
dolaze iz kategorije vremena i prostora prestaju da budu smrtonosne
po ¢ovekovu dusu® (Risti¢ Gorgiev 2017: 15).

Zemaljska strast isprva obuzima Anu tokom crkvene sluzbe.' Njihova
potpuna Cistota, neoskrnavljen balans u medusobnom odnosu i zena kao

"' Da je dakon umetnik, svakom svojom pomislju, svakim svojim instintkivnim kretom. Zna
dakle i on kakva je to lepota da se zadrZi i usami jedan mali dovrSeni osecaj. Ne spustiti da
povodom njega skliznemo u slast, u kojoj se grca od uzivanja, ali koja ne dira najvise Zivce i
najtanje niti duse covecje (Sekuli¢ 2001: 60).

Ja volim jedan ideal. Jedan bogati izvor lepote i muzike, koji ¢arima svojim mene usrecava Ali
ne samo usrecava. Neka mo¢ iz njega mene i vodi, i Zivot moj ispunjava duznostima, borbom
iradom, kao i svaki drugi poziv [...] Mi éemo, dakle, kroz tu ljubav videti, postici i imati ideal.
Kakav mir to mora biti. Kakva kruna to mora biti (Sekuli¢ 2001: 63, 71).

Insistirajuci na ideji da medu njima vlada cista hriS¢anska ljubav Irinej racionalizuje: Je li
vam krivo, Ana, $to vas volim? Hoce li vam ikada biti krivo? I da li mislite da uopste ima neke
krivice u tome $to vas volim? Zar bih mogao vas ne voleti, kad svet volim i kad sam se zbog
toga bas i pokaluderio! Nije istina da kaluder ne sme ljubiti Zenu [...] Nije istina da ne sme
voleti jednu Zenu iznad sviju Zena! Nije istina dotle, dokle je kaluder u stanju da tu Zenu voli
iznad sebe. Tako vas ja volim Ana [...] Telesna ljubav opada brzZe od cveta. Reli, zagrljaji,
poljupci - svaka ta slast je uzbrani uvenuti listak [...] Biemo jaci od toga, bi¢emo bolji kroz
ljubav svoju (Sekuli¢ 2001: 96).

A monah Irinej, lep kao legenda, bledi no obi¢no otimao je snagom svojih ociju Anu i od
vladike i od celog sveta. Privlacio ju je, zanosio ju je, zvao je, leteo k njoj, stezao je necim $to
zaziduje [...] Strasne puste Zelje su obuzele Anu. Da na njegovom rameu lezi, da oci i usta
njegova nad sobom vidi. Da se sklone stroge boZje oci, da bar casom doZivi slatku zemaljsku
srecu (Sekulic¢ 2001: 110).
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iskusenje koje to savr§enstvo moze urusiti, koincidiraju sa biblijskom pricom
0 Adamu i Evi. Ova medutekstovna komunikacija podcrtana je vladikinom
konstatacijom koji, gledajuci ih sve vreme boravka u palanci, glasno izgovara
da oni izgledaju kao neki izabrani ljudi, kao kutak jedan gde ima jos Ciste
ljubavi za crkvu i detinjeg verovanja u BozZju milost (Sekuli¢ 2001: 110).

Autenti¢nu autorsku odluku predstavlja i ¢injenica da je vladiki dato
da on, kao neko ko odavno vidi svet duhovnim oc¢ima, definiSe zenu poput
muskaraca sa velikim stvarnim iskustvom. Vladika kaze: Zene su ili neznabosci
ili idolopoklonici. A ako uspeju da zavole jednoga Boga, muce ga isto tako kao
sto i ¢oveka muce (Sekuli¢ 2001: 111). Uprkos licnom negativnom stavu i
jasnom uvidu u nesaglediv kapacitet iskusenja kojem je Irinej izloZen,' svestan
veli¢ine i znacaja postojanja ciste, nezemaljske ljubavi u ovozemaljskim
okvirima, vladika daje svoj blagoslov. Obraca se Irineju rec¢ima: Voli je, voli
Irineje, koliko si igda u stanju da volis uzviseno i lepo (Sekuli¢ 2001: 131).

Epidemija koja je doktora Paskovica privela Bogu i metafizickom sloju
postojanja, zahvatila je i porodicu Nedi¢. Anin otac se teSko razboleo,
zaljubljeni doktor Paskovic je satima sedeo kraj njega, a dakon Irinej se ranije
vratio s puta zbog toga. Kapija pred kojom je stajao monah Irinej iscekujuci
vesti o zdravstvenom stanju gospodina Nedi¢a, simboli¢no predstavlja granicu
koja ga deli od kraha njegovih duhovnih napora. U duhu ve¢ naznacenog
preplitanja erosa i tanatosa, Irinej otvara tu kapiju, vrsi prekoracenje u
trenutku smrti gospodina Nedica.

Ana Nedi¢ tesko podnosi o¢evu smrt, a monah Irinej otkriva jos jednu
mogucu formu netelesne ljubavi prema njoj — kroz milost i saose¢anje. Uprkos
tome, u svoj dnevnik zapisuje svoje strahove i molitvu Bogu da mu da snagu
kako bi o¢uvao svoju savr§enu ljubav u Hristu.'® Ipak, kapija je otvorena: Ana
deklarativno zeli isposvest, ali isposvest sluzi razotkrivanju Paskoviceve izjave
ljubavi Irineju. U trenutku uzvisenih emocija padaju jedno drugom u zagrljaj
pun strasti, cemu monah Irinej uspeva da se suprotstavi.

S Hoé¢u da kazem da je ljubav strast, koja do kraja ne moze Ziveti u crkvi. Ne moze, Irineje, jer je
ljubay telesna poZuda. Bezbozna, demonska jedna sila. Slast, koju ¢ovek ispija u crnom mraku
no€i, i vrlo Cesto, posto se odrekao Spasitelja svoga. Zar i ti sve to ne osecas sinko? ... Kako
Cete vas dvoje, dva ukrasa roda ljudskog, koji ste liubavi svoje polozili jedno u drugo kao da
se dragi kamen dragim kamenom optocili, kako Cete vas dvoje proci kroz to najvece iskusenje
zivota covecjeg! Kako Cete proci, a da se nijedno od vas ne unesreci, a da nijedno od vas crkva
ne izgubi! Kako, kako Irineje! (Sekuli¢ 2001: 135).

Plasim se ipak Zeninog tela, plasim se njenog duha, plasim se Zene, plasim se da je Zena zlo.
Pitam se: zasto je ljubavni upliv Zene uvek i upliv problema i bola [...] Pomozi mi da ostanem
snazan i veseo monah kakav sam sada. Pomozi da veliku lepu i ¢istu svoju ljubav sacuvam
(Sekuli¢ 2001: 169).
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Monah Irinej trenutak odustajanja vidi kao milost Boziju, kao spas,
Anu naziva duSom svojom belom - i placuci (pla¢ po hri§¢anskom ucenju
simbolizuje pokajanje) utr¢ava u crkvu, vraca se svom putu ka Logosu. Nemir
koji je tada usao u Anu, ironijskom ostricom opisan je na sledeci nacin: U
Ani se probudila Zena. Zagospodarilo je u njoj srce Zenino, koje ne zna borbu
i trijumfe gubitka, koje zna samo za ili nesre¢u ili sre¢u (Sekuli¢ 2001: 179).

Probudena snaga zemaljskog erosa preinacava onaj nebeski u plotske
misli, uznemirenost i urusava temelje samosvesno izgradene li¢nosti Ane
Nedi¢. Njeno stanje opisano je kao upliv demonskog u ljudski zivot: Demon
se razmahnuo jos silnije i pakosnije. Anu su Sibali strast, slatka uspomena,
ozlojedenost, razocaranje, osecanje sile u sebi, zajedljivost, kajanje otpor i jos
mnozina osecanja i svi bolni i teski prelazi njihovi iz jednog u drugi (Sekuli¢
2001: 181).

Takva Ana je i sama sebi nepoznata, ali brzo i lako prihvata novu sebe, i
te tude misli pripitomljava kao svoje."” Takode je znala — odluka da monaha,
iskusava i u greh odvede ne dolazi iz prostora Dobra: Ja sam vec uhvacena u
davolje kandze i izgubljena sam, i jos samo kratko vreme mi Zivota s ove strane
pakla, trenutak jedan (Sekuli¢ 2001: 181). Medutim, osve$¢ivanje novonastale
promene nije je zaustavilo: Stavise, ja moram zlo ¢initi i Zivot svoj obvestiti, ja
moram srljati za Zedu svojom, moram unesreciti mater svoju, moram pljunuti
na proslost svoju, moram prkositi i crkvi i Bogu, moram, moram se survati
(Sekuli¢ 2001: 182).

Na Ireinejevo pismo o nebeskoj ljubavi u kojoj su oboje savr$eni monasi,
otpisuje kako je pozitivno odgovorila na Paskovi¢evu prosidbu. Sledeci susret
predstavlja otvoreni kraj romana kompoziciono srodan herc romanima:
Topla, mekana Zedna njihova usta se nasla (Sekuli¢ 2001: 195).

3. Hris¢anski - feministicki podtekst romana

Bojana Pantovi¢ zapaza, da je erotsko-eticki sukob izrazen u ovom
romanu sasvim uskladen sa poimanjem erotike kod ekspresionistickih
pisaca.’® Na drugoj strani je ostra kritika odredenih predstavnika crkvenog

17" Ona sebi obecavala sledece: Razbi¢u monahovu pobedu u paramparéad jer je on razbio moju.
Razbiéu mu trijmf, i ako treba, razbié¢u i njega! Razbiven i pokorani puze(i ée doneti onaj otet
poljubac natrag. I jos sto hiljada ¢u takvih poljubaca is¢upati iz njega, liubavlju, zapovescu,
igrom, varkom, silom, laZju, cime god hocu, jer su svi ti poljupci moji, zato Sto je i on moj,
samo moj! (Sekuli¢ 2001: 180).

,U srpskoj knjiZevnosti poniranje u zakone telesne, ¢ulne ljubavi nagovestilu su L. Popovi¢,
S Rankovi¢, M. Uskokovi¢, V. Petrovi¢ i B. Stankovi¢, a eksrpesionisticka generacija
(Crnjanski, Krakov, D. Vasi¢, R. Petrovié. A, Ili¢, pa i sam Nastasijevi¢) produbljuje ovaj jaz
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klera koji ovaj roman smatraju nehri$¢anskim. Relevantnim smatram navode
Vladete Jerotica koji kaze da tekstualni izraz Isidore Sekuli¢ u ovom romanu
ima hrisc¢anski karakter, jer dusa smo i telo:"

»Nasuprot misljenju nekih pravoslavnih teologa (Dimitirja Kalezi¢a)
da je roman Isidore Sekuli¢ Pakon Borodicine crkve ‘Svijet prizemlja...
svijet vaspitan, pobozan, duhovan, a duhovan ne u hri§¢anskom
smislu rije¢i, kao i misljenja nekih drugih istrazivaca dela Isidore
Sekuli¢ (knjizevnog kriticara Porda Janjic¢a), da je Isidora Sekuli¢ bila
prvenstveno panteisticki religiozan mislilac, autor je pokusao da pokaze
da se u romanu Pakon Bogorodicine crkve pisanom izmedu 1910.1 1919.
godine moze braniti autenti¢no hri$¢ansko shvatanje sveta i i zivota“
(Jeroti¢ 2001: 2013).

Transformacija Ane Nedi¢ suprotno je usmerena u odnosu na metanoju
lekara Paskovica: potpada pod demonski uticaj i poput Eve - koja Adama
navodi na greh, uspeva da pokoleba savr§enog monaha i prikloni ga
zemaljskom erosu. Transliteracija biblijske pric¢e na plan hronotopa palanke
- prili¢no rigidne sredine ostaje u istim razinama - davo deluje preko Eve
(Ane) i na greh navodi Adama (Irineja), §to je u skladu sa navodima svetih
otaca crkve:

»Zapovest koju je Bog dao u raju, a koja zabranjuje kusanje s drveta
poznanja dobra i zla, nije ukinuta, ona stoji nepokolebljivo kao zapovest
Bozija. Covek se neprestano isprobava njome sve do danas. Pored njega
je stalno prisutan davo i savetuje mu da okusi zabranjeni plod, nasilno
ga podstice na to kusanje, kao neko ko je stekao pravo na to — pravo zbog
prvobitnog naseg pokoravanja davolu. On ne prestaje da nas sablaznjava
pomislima greha i sveta, neizmerno raspaljujuci u nama strasti“ (Rodion
Petrogradski 2010).

Roman se zavr$ava padom, srodnim onom koji se desio prvim ljudima, a
apsolutna harmonija belih, srodnih dusa nestaje. Nestaje erosa Bozijeg, kada
iSCezava podela na nebesko i zemaljsko, na musko i Zensko, a podviznici
ljubavi osecaju rajsku harmoniju u sebi i u Bozijem svetu oko sebe, jer
»kroz Bozju ljubav na ljudsku du$u se izliva bozanski, nadzemaljski mir,

izmedu telesne i duhovne ljubavi razre$avajudi je na razli¢ite nacine, ali uvek kroz manje
ili viSe prikrivenu dramu seksualnosti, s jedne strane apologiju telesnog (Rastko, A. Ili¢)
a s druge strane kao izvor vecite patnje i prolaznosti u senci sumatraistickog i bozanskog
(Crnjanski, Nastasijevi¢)“ (Pantovi¢ 2001: 219-220).

»1li ne znate da je telo vase hram Svetoga Duha koji je u vama, koga imate od Boga i niste svoji?
[...] Proslavite, dakle, Boga telom svojim i duhom svojim, jer su Bozji“ (1Kor 6: 19-20).
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pa protivure¢nosti koje dolaze iz kategorije vremena i prostora prestaju da
budu smrtonosne po ¢ovekovu dusu® (Risti¢ Gorgiev 2017: 15). Zavedeni
demonskim nagovorom, u Bogu savr§eni monah Irinej i Ana Nedi¢ postaju
samo ljudi, slabi pred neminovnim iskusenjem.

Treba se osvrnuti i na hris¢ansku maksimu: ,,A od svakoga kome je
mnogo dato, mnogo ce se i traziti; a kome je povereno mnogo, od njega ce
se vise iskati“ (Lk 12: 48). Budu¢i da je seksualnost bazi¢ni ¢ovekov instikt
- prirodno je da demon pronalazi kanal da na taj nacin deluje.?* Uprkos
tome jasno je da covek ne gresi po nuznosti, jer on ima potencijal da svoju
prirodu kontrololise, da je sublimira ili da svoj nagon preusmeri - zato uprkos
delovanju necastivog do takve promene dolazi ¢covekovom slobodnom voljom.
Ana Nedic¢ kao hriS¢anka jasno zna da je na taj put pokre¢e demonska snaga,
kao $to i svesno pristaje da se takav nagon izjednaci sa njenom voljom.

Ukoliko se ima u vidu Jevandelje, ali i zitija svetih, pogotovu prvo
anahoretsko zitije Svetog Antonija — pusta mesta (palanku) istovremeno
odlikuje usporenost i potencijalni mir pogodan za podvig i duhovno uzdizanje.
Ali tamo gde nema (ili ima malo) ljudi, tamo borave besovi (Zzitijni termin za
demone). Posto, kako opet to tvrdi zZitijna knjizevnost, oni ne podnose dobro,
Cije su ovaploc¢enje Ana Nedi¢ i monah Irinej, ulaze¢i u ljudske misli navode
ih na zlo (zlo se izjednacava sa udaljavanjem od Boga).

Istovremeno je u pripovednom toku romana istaknut motiv feministicke
provinijencije — oboZenje muskarca (sklonost Zene da odabranom muskarcu
da nadljudske vrednosti), $to biva tema feministickih krugova i cita se kao
naslede patrijarhalne kulture u kojoj muskarac ima povlas¢enu poziciju.
Zanimljivo je i to da takvo zapaZzanje izgovara vladika kada govori o Zenama
da bastine jedno od dve navedene duhovne mogu¢nosti - ili su neznabosci
ili idolopoklonici, a ako zavoje jednoga Boga (aludiraju¢i na monasko
savrSenstvo) muce ga isto kao §to i coveka muce (Sekuli¢ 2001: 111).

Feministicki nivo tumacenja fenomen obogotvorenje muskarca vidi kao
slabost zenskog vaspitanja - i odreduje se kao velika Zenska prica (veliki zenski
mit) patrijarhata (primarnog u palanci koja je hronotop romana). Zena ¢ini
sve da spase mit o njemu - savrSenstvu koje Ce je spasiti ,jer je taj mit element
smisla u fragmentarnoj stvarnosti koja je okruzuje“ (Roga¢ 2012: 118). Druga
strana ovog fenomena jeste poroznost obogotvorenog ¢oveka, kako to vladika

20 Rodion Petrogradski citira Ignjatija Brjan¢aninova jihu isti¢e: ,,Sadrzeéi u sebi pocetak svih
grehova, pali duhovi se trude da uvuku u sve grehe ljude kako bi ih pogubili. Oni nas uvlace
u raznovrsna ugadanja telu, te u koristoljublje i slavoljublje, slikaju¢i pred nama predmete
Bogu stvoritelju, moZe predmetu njegove ljubavi - bogougodnom ¢oveku upu¢enom na put
sotirioloske prirode“ (Rodion Petrogradski 2010).
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iz romana navodi, Zena koja ga, iako inaugurise u bozanstvo, istovremeno ¢ini
sve kako bi ga svela na ljudsku razinu. Naizgled kontradiktornost kao manir
ostaje i na kraju ovog romana koji iako dovrsenen u smislu borbe zemaljskog
i nebeskog erosa, jasan u opisu snage koje iskusenje ima u Zivotima ljudi
okrenutih duhu, nejasan je u onom primarnom ¢inu razumevanja. Kraj
romana ne donosi saznanje dali je ta ljubav ostvarena ili nije - dali je monah
napustio svoju sluzbu Bogu i ozenio lepu i umnu Anu Nedic¢.

Zakljucak

U ovom radu je na pocetku ukazano na moguca tumacenja termina
eros i agapi, sa posebnim fokusom na dihotomiju nebeski-zemaljski eros, u
vezi s ¢im su iznete varijacije u razumevanju ovih pojmova, da bi, a u skladu
s dogadajnos$¢u romana, predominantan bio populisticki pristup ovom
kontrastu - nebeski eros je duhovna, a zemaljski telesna ljubav. Koristeci kao
metodolosku aparaturu i hris¢anske postulate i feministi¢ke topose, autor
ovog rada je svoje istrazivanje zasnovao na kategoriji antinomije — saglasja
izmedu ova dva, deklarativno suprotstavljena, diskursa.

Poigravajuci se ve¢ dobro poznatim naslovom romana Viktora Igoa?'
Isidora Sekuli¢ preuzima kontekst sakralnog prostora u kojem iskusenje
zemaljskog erosa ima izrazitiju mo¢, ali to nije profana ideja o beslovesnom
bi¢u koje svojim telom, potpuno nesvesno desakralizuje prostor i ljude. Glavni
junaci romana Isidore Sekuli¢ su visoko obrazovani ljudi, posveéeni svom
putu ka spasenju, oni koji sva svoja ushi¢enja pronalaze u nebeskom erosu.

Ana Nedi¢, akademski muzicar, horovoda crkvenog hora i monah Irinej
i pored svoje fizicke izuzetosti, celog svog dotadasnjeg zivota najvecu radost
(i sladost) imaju saucestvujudi u strujanjima metafizickog karaktera, $to se,
kao $to i sami znaju, tesko dostize i blagodat je ¢istim, posvecenim - belim
dusama. HriS¢anski intertekst, koji predstavlja osnovno narativno jezgro ovog
romana, prisutan je i u opisu duhovnog pada glavnih junaka - $ematizam je
ravan onome iz biblijske price o Adamu i Evi.

Paralelno sa jasnim hris¢anskim kriterijjumima o dobru, zlu, visinama
duhovnim i padu zemaljskom, ¢iji je inicijator pali andeo koji koristi
nesmotrenost covekovu, kako bi usao u njegove misli, prisutan je i feministicki
kontekst. Pocev od kriticnog odnosa prema palanci i negativnim kategorijama
patrijarhata, pa do sklonosti Zena da predmet svog obozavanja zaista “oboze”,
kada On u njihovoj percepciji postaje nadnaravno bic¢e. Ova dva diskursa

2L Zvonar bogorodicine crkve.
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predstavljaju osnovu dramskog sukoba u romanu - savrSenstvo odabranog
muskarca biva “ukr$teno” sa manipulacijom demonskim nagovorom izmenjene
Ane Nedic.

Otvoren kraj romana, iako kompoziciono posmatrano naizgled predstavlja
izvesnu vrstu nedovrsenosti, zapravo to nije. U navedenim okvirima, govori
vecitu pric¢u kako je sukob izmedu dobra i zla vaseljenska konstanta. Ljudi,
¢ak i oni odabrani, obdareni snagom za veliki podvig i radosti duhovne, pred
snagom obi¢nog, zemaljskog uzbudenja, izjednacavaju se u svojoj slabosti
sa nesmotrenim pukom - ve¢inom koja Zivi po jednostavnim principima
covekovih instikata i zelja.
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EARTHLY AND HEAVENLY EROS IN THE NOVEL
THE DEACON OF NOTRE DAME

Summary

The entire literary work of Isidora Sekuli¢ has mostly been interpreted
through the prism of positivism. This paper focuses on her novel The
Deacon of Notre Dame and deals with the problem of how the motif of love is
narrated. Although at the center of this topic is the relationship between two
young people — a monk and the church choir leader, this topic is presented
in different layers and re-examined. The title of the paper emphasizes one
of possible terms for love resonating antique philosophy. However, in line
with the context of the plot, a significant segment of the methodological
tools results from the postulates of Christianity: simultaneous opposition
but also intertwining of sensuous and spiritual love.

KEYWORDS: Isidora Sekulié, eros, agape, Christianity
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Zbirka pjesama Neparne ljubavi (2002) jedino je ,¢isto“ knjizevno djelo
Andree Zlatar. Zbirka je nedavno dozivjela i svoje drugo, digitalno izdanje.
Ve po objavljivanju kritika je ovaj poetski debi visoko vrednovala i istaknula
njegovu vaznost u kontekstu suvremenoga hrvatskog pjesnistva. Tako je
zapazeno da se ova zbirka pjesama uklapa u kritickarski tada jo§ uvijek
neopisanu ,,mikroklimu nove hrvatske poezije® s osje¢ajnos¢u i intimizmom
$to su nedostajali u prethodnome ,,desetlje¢u hard core fenomenologije“
(Rade Jarak). Medutim, ¢itanje je zbirke (o)stalo na nekolicini kritickih
i recenzentskih zapisa. Rad je prva detaljna analiza i interpretacija ove
zbirke koja se odlikuje slozenom poetskom eksploracijom jastva, $to je u
svezi s autori¢inim teorijskim interesima za autobiografski i dijaristicki
diskurs. Da bi se $to adekvatnije rastvorio sloZeni ,diskursni svijet”
(Johansen) ove poetske knjige, njezina intertekstualnost, polidiskurzivnost:
intradiskurzivnost, interdiskurzivnost i metadiskurzivnost, koristit ¢ée se
metode suvremene diskursne stilistike i semiotike.

KLJUCNE RIECL Andrea Zlatar, Neparne ljubavi, poetski diskurs, inter-
diskurzivnost, intradiskurzivnost, metadiskurzivnost, diskursna stilistika,
semiotika

Uvod

Zbirka pjesama Neparne ljubavi (2002) jedino je ,cisto“ knjizevno
djelo Andree Zlatar, teoreticarke, povjesnicarke te sveuciliéne profesorice
knjizevnosti, esejistice i — pjesnikinje. Rije¢ je o zbirci koja je po svome
objavljivanju dozivjela tek nekolicinu kriticko-recenzentskih citanja i
koja je spomenuta u tek nekolicini antologicarsko-panoramskih pregleda
suvremenoga hrvatskog pjesnistva. Dva desetlje¢a kasnije objavljeno je drugo,
elektroni¢ko izdanje Neparnih ljubavi (2023), sto upucuje na vaznost zbirke
u suvremenome hrvatskom pjesni$tvu i poziva na njezino prvo cjelovitije
analiticko-interpretativno usustavljenje.

83



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

Premda bi se moglo re¢i da je prva i zasad jedina pjesnicka knjiga
knjizevne znanstvenice po svome prvom objavljivanju prosla ispod stru¢nih
Citateljskih radara, u nekolicini kritika, recenzija, ¢lanaka istaknute su neke
od njezinih tematskih i idejnih okosnica. Darija Zili¢ (2008: 83-87) istaknula
je teorijski osvijeStenu autobiografi¢nost, poetiziranje Zenskoga iskustva,
tijela, svakodnevice. Rade Jarak (2002) primijetio je da zbirka svojim
intimizmom, s nekolicinom drugih, medu kojima je i njegova, zacinje nova
poeticka i stilska strujanja kakva su nedostajala u prethodnome ,,bu¢nom
desetlje¢u hard core fenomenologije“'. U svome obnovljenom Suvremenom
hrvatskom pjesnistvu Zvonimir Mrkonji¢ (2009: 19) svrstava je u kategoriju
stvarnosne poezije i hiperrealizma.” Ranije joj je vie prostora u svojoj studiji
i antologiji hrvatskoga pjesnickog narastaja 90-ih god. 20. st. dao Sanjin
Sorel (2006: 160) isticu¢i odredeni utjecaj teorije na oblikovanje pjesme,
»ucjepljivanje u neoegzistencijalisticki diskurz kulturoloskog i slikovnog
modela“ narativizaciju, slabi subjekt, motive svakodnevnoga i relacioniranost
prema Drugome, intimizam itd. Dalje, naslov ,Neparne ljubavi® za svoj je
panoramski prikaz hrvatskoga pjesnistva od 70-ih godina 20. stolje¢a do
2007. posudila Sanja Juki¢ (2008: 29-30) i glede pjesnikinjinih Neparnih
ljubavi izdvojila zrelost lirske junakinje, odnos s Drugim i rubne intimno-
egzistencijalisticke situacije.

Prijeiposlije svoje jedine zbirke pjesama autorica se znanstveno i esejisticki
bavila autobiografizmom, (su)odnosom stvarnoga i fikcionalnoga, zivota i
pisanja, teksta/tekstualnosti i tijela/tjelesnosti, potom Zenskim autorstvom,
zenskim pismom itd. Djela kao $to su Tekst, tijelo, trauma: ogledi o suvremenoj
Zenskoj knjiZevnosti (2004) i posebno Zanrovski hibridan Rjecnik tijela: dodiri,
otpor, zene (2010) specifican su slucaj intimisticke teorijsko-esejisticke
idiomati¢nosti, svojevrsnoga autobiografskog utjelovljenja, autoteorijske’

S navedenom konstatacijom dalo bi se polemizirati jer 90-e godine 20. stolje¢a predstavljaju
slozenije i izrazito heterogeno poeticko-stilsko desetljece.

S jedinom recenicom opisa autoricine poetike: ,,Andrea Zlatar (1961), po vlastitim rijecima,
pise da bi mogla izbrisati sebe® (Mrkonji¢ 2010: 18). U svakome slu¢aju, $to pokazuje i
sljedeci Sorelov navod, njezina se poetika ne moze odrediti (isklju¢ivo) stvarnosnom, te
ujedinjuje vise poetickih iskustava.

U novije je vrijeme u optjecaju pojam autoteorije. Tako ,[a]utoteorija predstavlja
autobiografsku praksu relacijskog i refleksivnog ¢injenja, pisanja i ¢itanja, opisujuci osobno
iskustvo u svrhu bavljenja teorijom kao diskursom, okvirom ili na¢inom razmisljanja i
prakse odbacujuci pritom neutralnost i objektivnost® (Herceg 2024: 356), pri ¢emu ,[a]
utoteorijsko pisanje podrazumijeva filozofsko preispitivanje osobnih iskustava integrirajuci
autobiografske elemente, memoare i kriticku teoriju koje kroz tjelesno iskustvo omogucuje
formiranje novih teorija i znanja“ (isto: 355). Zlatar, primjerice, svoj Rjecnik tijela zanrovski
odreduje kao ,,autobiografsku knjizevnu kritiku®
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spisateljske prakse. U autoric¢in teorijski i esejisticki diskurs uplice se poetsko®,
dok se glede njezina pjesniStva na odredeni nacin moze govoriti o poetskoj
transpoziciji tema i sadrzaja obradivanih u knjiZzevnoznanstvenim, teorijskim
i esejistickim djelima®, $to se ogleda u motivsko-tematskome stratumu te u
polidiskurzivnosti Neparnih ljubavi.

1. Teorijsko-metodoloski okvir za ¢itanje Neparnih ljubavi

Zbirka pjesama Neparne ljubavi predstavlja slozen semioticki sustav, to
jest odlikuje se slozenim diskursnim sastavom te se njezina analiza odvija
na zasadama diskursne stilistike i semiotike. Referentni okvir za pristup
knjizevnosti kao diskursu dan je u studijama Literary Discourse. A Semiotic-
Pragmatic Approach to Literature (KnjiZevni diskurs. Semioticko-pragmaticki
pristup knjizevnosti) Jorgena Dinesa Johansena (2002) i Nauka o knjiZevnosti
u rekonstrukciji: uvod u savremene studije knjizevnosti Marka Juvana (2011).
Johansen razlikuje pet diskursnih tipova u koje se smjestaju svi tekstovi svih
drustava, od prapovijesti do modernoga doba: teorijski, tehnicki, prakti¢ni,
povijesni i mimeticki diskurs, pri ¢emu je mimeticki ili knjizevni diskurs
neovisan i sposoban za mimezu ostalih ¢etiriju diskursa (Johansen 2002: 90—
92197-103). Prema Juvanu (2011: 50) knjiZevni se tekst otkriva kao dijaloski
forum ,,u kojemu se razaznaju svesne i nesvesne reakcije govornika na diskurse
drugih umetnosti, mitologije, religije, politike, prava, nauke, ekonomije itd.“
Pritom se sam pojam stila shvaca kao ,,znak [...] smestanja teksta u univerzum
diskursa“ sa svojom viSestrukom - estetskom, ideoloskom i drustveno-
kulturnom konotativnoséu (isto: 211). Prema svome polidiskurzivhom
sastavu Neparne ljubavi primjer su onoga $to Jahan Ramazani (2014: 7-8),
preko Bahtinova koncepta dijalogi¢nosti te Jakobsonova koncepta poetske
funkcije jezika, definira kao ,dijalogi¢nost poezije®, osobito moderne i
suvremene, koja svoju ,,poeti¢nost® u transdiskursnim preplitanjima ne gubi,
nego je zapravo potvrduje. U predmetnoj zbirci eksplicitne su relacije s drugim
knjizevnim i neknjizevnim tekstovima i diskursima te se na primjerima
pojedina¢nih pjesama, terminima Normana Fairclougha (1992: 104-105),

* Rje¢nik tijela osim proznih (teorijskih, esejisti¢kih, dijaristi¢kih) tekstova sadrzi i stihovani,

poetski tekst — poemu.

Na pocetku svoje kritike Darija Zili¢ (2008: 83) isti¢e da na poledini zbirke Neparne
ljubavi ,,nimalo slucajno stoji otisnut ulomak iz [autoric¢ine] knjige teorijskih ogleda
Istinito, lazno, izmisljeno (1989.)% da je ta knjiga ,nastala na presjecistu fikcije i teorije, da
se radi o svojevrsnoj estetizaciji teorije“ te da je ,[a]utori¢in znanstveni interes za odnos
prepoznavanja ja/ja, koji je karakteristi¢an za autobiografski dnevnicki tekst ili ja/ti odnos
u pismu, s identitetom, transponiran [...] u poetski jezik
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uocava manifestna citatnost (kao eksplicitno navodenje izvora), konstitutivna
citatnost (kao strukturno i stilisticko konstituiranje citata u cjelinu pjesme) te
interdiskurzivnost (kao diskurzivne konfiguracije unutar pjesme).

Kao $to teorijsko pisanje A. Zlatar karakterizira, prema podijeli
metatekstova Nirman Moranjak-Bambura¢ (2003), skretanje od metaopisnosti
prema metakreativnosti, tako njezino poetsko pisanje karakterizira izrazita
metadiskurzivnost. Prianalizi pojedina¢nih pjesama koriste se semiostilisticke
procedure za analizu poezije kao teksta i kao diskursa Tina Lemca. Prema
Lemcu (2022: 45; 54) polidiskurzivnost u poeziji ocitava se kao zbroj
interdiskursnih i intradiskursnih signala, dok se razlu¢uje pet metadiskurzivnih
relacija: metapoeti¢nost (tematizacija ¢ina pisanja poezije), metatekstualnost
(tematizacija ¢ina pisanja pjesme), metaopis (poetizacija izvantekstualnoga
entiteta), autotematizacija (tematizacija pjesme pjesmom) te samotematizacija
(tematizacija lirskoga subjekta u pjesmi). Lemceva analiticka procedura
metadiskurzivnih relacija u poeziji usmjerena je prema trima operativnim
kategorijama: subjektu, tekstu i semantickoj stratifikaciji. U ovome se radu,
pri analizi odredene pjesme, konkretno primjenjuje operativna kategorija
subjekta u vezi s odnosom konstativnosti i performativnosti subjektova iskaza.
Lemac (isto: 56) taj odnos operacionalizira preko teze Barbare Johnson koja
oponira Austinovu stajalistu da je poezija monoloski iskaz i da kao takva ne
potpada pod semanti¢nost govornih ¢inova. Za Johnson je klju¢na napetost
izmedu onoga $to pjesma znaci i kako pjesma znaci: prema potonjemu poezija
je autoreferencijalni govorni ¢in pri cemu se intersubjektivna situacija pjesme
takoder zasniva na konstativnosti i performativnosti izri¢aja.

Zbog intencije obuhvatnijega interpretacijskog hoda kroz cjelinu pjesnicke
zbirke Neparne ljubavi, poglavlja s analitickim uvidom u odredene pjesme i
cikluse organizirana su prema razli¢itim slojevima interpretacije (tematsko-
motivskim, semiostilistickim, poetoloskim), dok je razrada polidiskurzivne
i metadiskurzivne problematike na razli¢itim razinama prisutna u svim
sredi$njim poglavljima.

2. Intimisticko-ljubavni tematsko-motivski krug Neparnih ljubavi

Zbirka Neparne ljubavi sastoji se od pet ciklusa pjesama: ,,Pocetak,
»Ciklus ¢udnog prijateljstva, ,,Usudila sam se®, ,Sonja“ i ,Gledanje sebe
Ciklusi, svaki sa svojim tematsko-motivskim kompleksom, na makrotematskoj
i kompozicijskoj razini ¢ine koherentnu cjelinu. Svaki od ciklusa sastoji se
od pjesama razlic¢itih formi: od stihovanih pjesama, preko pjesama duzega
slobodnog stiha koje djeluju kao pjesme u prozi, sve do pjesama u prozi.
Pjesme unutar ciklusa kao mikrocjelina ulancane su na razli¢ite nacine i u
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svakome od njih uocava se ve¢i ili manji stupanj radijalnoga (prva tri ciklusa)
ili linearnoga (posljednja dva ciklusa) ulanc¢avanja.®° Formalna heterogenost
zbirke kongruentna je s heterogenosti, slozenosti ili neparnosti njezina
diskursnoga, odnosno metadiskursnoga svijeta, pri ¢emu je njezin lirski
subjekt ujedno i metasubjekt. Naslovna metafora, od pjesme do pjesme, od
ciklusa do ciklusa, tako zadobiva razlic¢ite (meta)znacenjske slojeve.

Prvi znacenjski sloj naslovne metafore tice se srediSnjega tematskog
aspekta Neparnih ljubavi, koji se otvara u prvomu te prevladava u drugomu
i trecemu ciklusu, a to je intimisticko-ljubavni aspekt. Dogadanje, trajanje i
(ne)mogucnost ostajanja u ljubavnom ne-paru tematska je okosnica ciklusa
»Pocetak’, iz kojega je prva spomenuta pjesma, ,,Ciklusa cudnog prijateljstva®,
iz kojega je druga spomenuta pjesma, te ciklusa ,,Usudila sam se®. Poetizira se
ljubavni, to jest, kako se ispod metaforizacijskoga plasta ,,neparnih ljubavi®
nazire, ljubavnicki odnos lirskoga ja i lirskoga ti. Narav toga odnosa sugerira se
sintagmom ,,¢udnoga prijateljstva“ iz naslova drugoga ciklusa. ,,Prijateljstvo“
je moguce shvatiti i kao eufemizam za ljubavnistvo, ali i kao metonimijski
korelat viSedimenzionalnosti ljubavnoga odnosa lirskih protagonista. Potonje
je okarakterizirano epitetom ,,¢udno®: posrijedi je odnos ne-para, $to izmice
gradanskoj ili drustveno-moralnoj odrednici, to jest nomenklaturi para.

Jedna od asocijacija koje pobuduje prvi ¢lan sintagme iz naslova zbirke
jest asocijacija na djecju igru par-nepar (usp. Jarak 2002) u kojoj se, ovisno
o trenutku, biraju pozicije igrac(ic)a za sljedeci krug igre. U nenaslovljenoj
pjesmi iz prvoga ciklusa, s prvim dvama stihovima: ,,previsoko stojis da
bismo se mogli igrati / i onaj kamen koji si bacio, predaleko (Zlatar 2002:
10), dje¢jom se igrom uprizoruje situacija priblizavanja protagonistice i
emocionalne kalkulacije protagonista lirske ljubavne situacije. Kako u djecjoj,
tako i u pocetnoj, zaljubljenickoj igri, jedna je strana uvijek na dobitku ili pak
u prednosti. Lirsko ja u ovoj je situaciji slabije, ali emocionalno - i afektivno -
intenzivnije od lirskoga ti (nedovrsena gradacija u opkora¢enome nizu: ,|[...]
kazem ti. / molim te® s paralelizmom u posljednjemu stihu pjesme: ,,[...],

6 Pojmove radijalni (centrifugalni) i linearni (postupno-siZejni) tip povezivanja ponudio je

Josip Uzarevi¢ (1991: 94-95); za radijalni tip povezivanja karakteristi¢na je ,koncentri¢na
kompozicija“ sa sredi$njim tekstom oko kojega se radijalno vezuju periferijski tekstovi, dok
je za drugi tip karakteristian linearni redoslijed tekstova. Tihomir Brajovi¢ (2022: 220)
uvodi neologizam carmina ligata koji nije povezan s tipom povezivanja, ve¢ ,,pretpostavlja
integrativno povezivanje, grupisanje pesama“ koje ,moze da posluzi kao svojevrsna formula
za razlicite nacine i vidove skriptorski i ¢italacki zblizavajuceg dejstva na super-strukturnom
nivou razumevanja“. Ovdje je vazno naglasiti da se u ovoj integralnoj analizi i interpretaciji
Neparnih ljubavi kao koherentne cjeline posebno naglasava povezanost pjesama (dakako s
moguénosc¢u njihova samostalnoga i$¢itavanja) unutar ciklusa kao mikrocjelina koji se pak
ulancavaju na makrostrukturnoj razini.
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pogledaj me / molim te.“), spretnijega u igri i sklonoga nedrzanju njezinih
pravila, time i drzanju kontrole nad subjektom iskaza (motiv pravljenja pauza
usred igre): ,,u igrama djece postoje kazne: optrci oko kuce, odskaci/ na jednoj
nozi do garaze, do stabla / pod prozorom. optrci oko mene, kazem ti. / molim
te [...] nikada se ne¢emo dodirnuti budes li i dalje / brisao majicom naocale,
trazio pauzu® (isto). U pjesmi u prozi ,Quis hic locus, quae regio, quae
mundi plaga?“ neparnost je sastavnica metafore s pocetka pjesme: ,povrh
svega pamtim jedno helensko podne, neparnu breskvu koja je meni preostala®
(isto: 34). Iskaznomu subjektu preostaje vocka koja je visak: onaj osjecajni i
znacenjski vi$ak koji subjekt procesuira za sebe i u sebi u postljubavnome, to
jest postkomunikacijskome stanju.

U ,,Ciklusu ¢udnog prijateljstva“iu ciklusu ,,Usudila sam se“ ljubavn(ick)
i odnos jest odnos koji karakterizira cudesnost (izvanrednost, gotovo svetost
susreta i sklapanja para) i neodrzivost (kodiranost, zapravo determiniranost
nomenklaturama drustva, Zivota, svakodnevice). Pronicanje u drugoga
ujedno je i pronicanje u sebe i u ponor vlastite praznine, pri ¢emu je lirska
diskurzivizacija subjektovih ,,intimno-egzistencijalistickih situacija“ obiljezena
»monologko-dijaloskim izricanjima“ (Juki¢ 2008: 30). Apostrofirano lirsko
ti preklapa se sa samorefleksivnim drugim licem jednine, dok se pjesme
viSega metaforickog stupnja, s razli¢itim ekspresivnim, hiperbolizacijskim
lirskim postupcima’, smjenjuju sa stilski svedenijim pjesmama, s dijaristickim
jezi¢nim i stilskim obiljezjima®.

7" Valja istaknuti posezanje za apostrofom, kao paradigmatskim lirskim postupkom, kao

sredstva radikalnije interiorizacije, solipsizma, samotemati¢nosti i samorefleksivnosti
(Culler 2015: 225), u pjesmi ,Voce (I)“ (Zlatar 2002: 11): ,,gorka tresnjo ti moze$ biti gorka,
zar ne / ustanovljen proces na obrazu rak // gorka tresnjo ti znades$ biti gorka / ti znades$
biti mokra / ustanovljen proces u dusi upala® Apostrofa je ovdje poigravanje s lirskom
konvencijom i lirskom paradigmom, razigravanje vlastitoga lirskog diskursa. Na potonje
upucuje i citatni motiv (Marina Cvetajeva, posredno i Irena Vrkljan) biljeznice iz sljedece
pjesme ,Voce (I)“ (isto: 12): ,[...] sva sam se, / sva sam se preselila u biljeznicu, rekla je
/ marina“ Samorefleksivni postaje metasubjekt, subjekt Citanja (sebe, drugoga) i subjekt
pisanja, pri cemu citanje uvjetuje pisanje, a Citano rasvjetljuje vlastito iskustvo, i obratno.
Isti¢e se pjesma s eponimnim poetskim neologizmom, metaforom ¢ovjekove tjelesno-
duhovne, emocionalno-racionalne i dr. dvojnosti ,,Nebozemci® (isto: 32): ,Tako je kod
Biichnera procitao Celan. A ti mi kazes: / ¢ovjek je nebozemac, on zivi dolje i gleda gore. /
Ne razumijem, ti nebozemci o kojima pricas, / ti nebozemci u tvojoj glavi, doti¢u li se oni
zemlje?“

Primjer su pjesme ,Nebo“ (Zlatar 2002: 15), gdje su poetske recenice subjektove
autosugestijske teze (,jedan te isti put za tebe, za nas. / koracas, neiskupljen. u tebi nataloZene
brige. / smusen si: koliko toga nisi znao... / iznad tebe staloZenost, vedrina: / poneka ptica
napravi krug, / zivot bez ostatka.“), te dijaristicki intonirana prozna pjesma ,,I ovaj dan“
(isto: 43-44).
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2.1. Prostorno-vremenski okviri Neparnih ljubavi

Karakteristicna je semantika juga (Dubrovnika®) i sjevera (Zagreba)
zemlje. Dozivljaji maritimnih dubrovackih krajobraza (Sipanska Luka,
Trsteno, Kolo¢ep) u netom spomenutoj pjesmi u prozi, kao i po formi
i motivskome stratumu srodnoj joj pjesmi ,Odlazak® (isto: 38), postaju
poprista intimistickoga dogadanja. U tom smislu i ,,Quis hic locus, quae regio,
quae mundi plaga?“ i ,,Odlazak® ujedinjuju karakteristike putopisnoga zapisa
i ljubavne pjesme: dozivljaji promatranoga krajobraza i memorirane slike
transponiraju se na unutarnji plan. Stjenovita Kalamota (otok Koloc¢ep) u prvoj
pjesmi jos je neposjecena, gledana iz daljine. U drugoj pjesmi ona se jo$ uvijek
promatra, ali iznutra, vizualizirana kroz memoriju, nakon njezina osvajanja,
to jest odgadanoga posjeta kao metafore (p)ostvarenja odnosa, kada je subjekt
vidi kao (s)tvarniju: ,,Stjenovitiju, dublju. Njeznu.“ Ljubavn(i¢k)o dogadanje
lirski je uprizoreno kao posveceni, izdvojeni trenutak i vrijeme: upecatljivi su
imaginativi'® krajolika koji nestaje, dok samo Zuta svjetlost'' poput kazaliSnoga
reflektora, sa simbolikom C¢iste i potpune prisutnosti, ¢ini vidljivim njegove
obrise. Subjekt iskazuje eponimnu repliku na latinskome: ,,Koje je ovo mjesto,
koja regija, koji dio svijeta?, $to je upit furioznoga Herkula iz Senekine
tragedije kada se vraca u stvarnost iz koje je istjelovljen.”> U pjesnikinjinoj
resemantizaciji to je iskaz subjekta istjelovljenoga iz stvarnosnoga trenutka
u koji se, u ,Odlasku treba vratiti: ,Imam sat od jednog kapetana, govorim
sama sebi, gledajuci ruku koja mi drhti i stavlja torbu na stepenice autobusa,
pa na stepenice broda, na sav taj put koji ne vodi u nebo.“ Upecatljiv je motiv
sata kao ljubavn(ick)oga dara: uspomene i podsjetnika na vrijeme koje se, kao
dio figure Smrti, provlaci u svim ciklusima zbirke.

® Iz autoricinih esejisti¢kih knjiga (Zlatar 1995, 2002, 2010) znano je da je Dubrovnik vazni
topos njezine intimne mitologije. Budu¢i da je starija knjiZevnost jedna od autori¢inih
znanstvenih ekspertiza, reklo bi se da je Dubrovnik kao kulturni topos, kao zivi palimpsest,
vazan dio njezina autorskog imaginarija.

Termini imaginativ i konstantiv koriste se u smislu kako ih je definirao u Teoriji pesnicke
slike (2000: 185) Tihomir Brajovi¢: imaginativ je slikoviti izraz, pjesnicka slika, odmicanja
od izotopije teksta u jedinstvu heterotopne, analogijske i predikativne strukture, dok je
konstantiv ,,svaki deskriptivni izjavni poetski iskaz koji se moZe analizovati na osnovu svoje
nacelne nefikcionalnosti i neizmisljenosti®.

10

I Motivom Zutoga svjetla, kroz retori¢ko pitanje, poentira se pjesma ,,Bivéa“ (isto: 39) iz istoga

ciklusa: ,,Ljeto je / bilo Zuto, zar ne?“ Pritom se biv§a moZe odnositi i na ve¢ ostvareni i
prekinuti (ili minuli) odnos, a moze i na bivsu sebe koja je nestala s tim odnosom, toga
zutog ljeta. Motiv Zutoga ljeta znacenjski se preinacuje u ciklusu - poemi Sonja, $to je
predmet drugoga poglavlja: [...] balkon je ponovno i jos§ uvijek Zut. / zarazna Zuta boja,
njezin nezarazni unutarnji smijeh.“ (isto: 50).

12" Quis hic locus, quae regio, quae mundi plaga? takoder je moto poeme ,,Marina“ T. S. Elliota.
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Dok je dubrovacki, maritimni krajobraz u vezi s ljetom, zagrebacki,
suhozemni krajobraz u vezi je s izvjesno$cu Zivota i svakodnevice $to odreduje
ritam odvijanja odnosa lirskih protagonista. U uvodnoj pjesmi ,,.Ciklusa
¢udnog prijateljstva“ (isto: 19) upecatljiv je imaginativ susretd u kafi¢u koji
predstavljaju u odnosu na svakodnevicu izokrenuti, izolirani i posveceni
prostorno-vremenski okvir: protagonisti ispijaju kavu iz Salica sa smedim
obrubom® i kao izvana to¢enom kavom, dok ispijena Salica kave postaje
mjerna jedinica vremena (usp. Zili¢ 2008: 85), svojevrsna klepsidra: ,kada je
ispijemo, znam da moram i¢i kuéi“. U pjesmi ,,Strach-touha (I)“ (Zlatar 2002:
40) iz ciklusa ,,Usudila sam se stan kao prostor susreta lirskih protagonista
postaje popriste privremenih - i uzaludnih - prebjega (,,[...] A to potkrovlje,
/ to obrnuto nebo, s dnom kroz koje propadam®) i sinkope bez kojih se odnos
ne bi mogao odrzati (i opet motiv Salica i ispijanja ¢aja u znacenju izokrenute,
spasonosne privremenosti): ,,[...] Uvla¢imo se u $alice sa ¢ajem, / unutra se
razumijemo, zli¢icama dodajemo stanke®

Odnos/i (u jednini i mnozini: jer je u ,neparnim ljubavima“ uvijek
rije¢ o — tematskim i znacenjskim - neparnostima i umnazanjima) lirskih
protagonista Cesto se poetiziraju kroz fantasticne (mitske, bajkovite) motive
i slike. Na primjer, u pjesmama s pocetka zbirke, prije ,,Ciklusa ¢udnog
prijateljstva®, antropomorfizirana se Suma projektivno koncipira kao unutarnji
svijet lirskoga ja i lirskoga ti (isto: 9): ,,Bog je svijet razasuo kao naramak drva
(naramak drva, / bezbrizno, uz ognjiste, iz Sume.) / Tvoj zeleni svijet, moja
lutanja, vrata / smeda od povratka - tako diSe nasa Suma. / Kada spavamo, ona
dise jos$ blaze, zivi s nama, jo$ tiSe.“ Interijeri, unutrasnji prostori poput kuce
i sobe, projiciraju se kao poprista unutarnjosti, postkomunikacijskoga stanja,
oznacenoga genitivnom metaforom: ,,preimudéstvo zatvorenosti (isto: 8), u
kojemu je bivanje u odnosu obiljezeno $utnjom. Inace, odnos u pjesmama
»Pocetka“ karakterizira potreba za prezivljavanjem odnosa, i u odnosu, te
nuzno$cu izlaska iz njega. U prvoj se pjesmi ,,Pocetka“ kuca tako oslikava kao
prostor odnosa koji se komunikacijski i emocionalno tro$i (motiv zaprljanih
stvari kao metonimijski korelat svakodnevnoga odrzavanja ¢istoce), ali koji se
pokoravanjem, to jest voljnim naporom lirskoga ja (motiv-simbol umivanja
kao ritualnoga ¢is¢enja u poniznosti) nastoji ponovno posvetiti, to jest ispuniti
aurom smisla: ,,za ¢asak stanem da se umijem i ostavim zaprljanje stvari /i da
se ponizim pred tobom, / ¢udesno bice.“

Zatim je vazan motiv tijela kao prostora, prostornost vlastitoga tijela,
samosvojnoga ili u relaciji s tijelom drugoga, u prepoznavanju, ostvarenome

3 Imaginativ $alica iz pjesme asocira na ¢uvene Jugoplastikine hotelske $alice sa smedim i
plavim izvanjskim obrubom.

90



Ivan Sunji¢ | Poetski diskurs Andree Zlatar: Citanje zbirke pjesama Neparne ljubavi

kontaktu/dodiru, ili u Zudnji, u spremnosti za kontaktom/dodirom: ,,[...] biti
probdjeven, kad bi se to moglo za drugog! / i nista nije odvise unutarnje, odvise
blisko - vlastito / tijelo sluzi, posluzuje, kao kakav poligon za prepoznavanje.*
(isto: 16); [...] Kad sve ponovno bude izjednaceno, / izravnano u prostoru,
a tijela izgube granicu / medu sobom.“ (isto: 45). Vazan je i ve¢ spominjani
motiv svjetlosti koji se javlja u imaginativima izdvojenoga - posvecenoga —
prostora i vremena susreta i potpune prisutnosti, kao metafora obestvarenosti
prostora i vremena koji stvaraju tijela/duse u (p)ostvarenome kontaktu/
dodiru: ,[...] svijetlo uz svijetlo. mi / svijetlimo jedno drugom [...] ovo nije
nas svijet. (isto: 32). U nenaslovljenoj pjesmi iz drugoga ciklusa (isto: 26-27)
kontrastira se tama rukopisa (metonimije pisma u svojoj dvoznacnosti') te
svjetlina koSulje i ociju (sinegdohe tijela i osjetilnosti/cuvstvenosti) lirskoga
ja: »[...] utamnom rukopisu, / u svijetloj kosulji, svijetlim o¢ima.“ Pritom se
otvaraju i asocijacije o teorijskim tezama o tijelu kao tekstu i tekstu kao tijelu,
¢ime se pjesnikinja bavi u svojim spominjanim esejima i studijama.

2.2. Metadiskurzivnost i metasubjekt Neparnih ljubavi

Kako se razvidi iz prethodno navodenih primjera, u poetic¢ko-stilskome
pogledu, Neparne ljubavi predstavljaju poeziju s visokim stupnjem
intertekstualnosti te polidiskurzivnosti, s lirskim subjektom koji zauzima i
metasubjektnu poziciju. ,,In memoriam: preimenovanje“ (Zlatar 2002: 14)
pjesma je iz prvoga ciklusa u kojoj lirski subjekt postaje metasubjekt.'” Na snazi
su dvije metadiskurzivne operacije: metaopisna i metatekstualna. Lirsko ti, kao
lirski objekt, metaopisno se uvlaci u novu poetsku realnost gdje je podc¢injen
utjecaju subjektove jezicne magije. Prva je poetska recenica (prva tri stiha)
performativ s u¢inkom metasubjektova oslobadanja od lirskoga objekta, pri
¢emu se zaborav lirskoga ti postiZe svojevrsnim jezi¢nim bajanjem (anafora,
aliteracija); druga poetska recenica (od drugoga stiSnog c¢lanka trecega stiha
do Sestoga stiha) antropoloskim je metatekstualnim materijalom ispunjen

4 Stvara se asocijacija na metaforu ,crnoga pisma“ iz djela Irene Matijagevi¢ (2015)
gdje je pismo oznacitelj teksta upucenoga drugom, ali i samoga pisanja, spisateljskoga
transponiranja emocija ¢ija se ¢istina (svjetlina) gubi u strukturama (tami) pisma.
»Zovem te sada krokodil, zovem te trnje, / zovem te sada zvono, / zaborav-zvono. U nekim
se plemenima, / africkim ili juznoamerickim, / ne izgovara ime umrlog. Onome tko umre,
Zivi / promjene ime, da bi i poslije mogli o njemu govoriti. / Wo Liebe ist nicht, du sagst das
Wort nicht aus. / Zovem te sada krokodil, zovem te vodopad, sve su to uroci. Krokodilske
suze i krokodilski / ponos. Rastezem uzalud ta izmisljena slova. Od slova naljepnice, od
rije¢i privjesci, a / re¢enica kao kravata, uze oko vrata, stegne$ i gotovo. I jos: narises bijelom
bojom kriz po / staklu. To znadi, pazi staklo, pazi, lomljivo. Izlog u radu. Ljubav bez lica”

15
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konstativ. Drugi je dio pjesme (od eksplicitnoga, kurzivom oznacenoga citata
na njemackome jeziku do kraja) metatekstualan: pisanje pjesme tematizira se
kao orude preimenovanja ili oruzje simbolickoga ubojstva (sinegdohe slova,
rijeci, recenica kao omce) lirskoga ti kojega se subjekt u metasubjektnoj
poziciji oslobada.

U istomu je kontekstu zanimljiv primjer petodijelne pjesme ,,Slijed slike®
(isto: 20-21) iz ,,Ciklusa ¢udnog prijateljstva“ gdje lirsko Ja zudeno lirskoga Ti
kao predmet vlastite, varljive projekcije uvlaci u - nutarnje - krajolike nikad
potpune ili stvarne prisutnosti, metaforizirane kroz povijesnoumjetnicki
imaginativ 17-stoljetnoga slikarstva: ,netko je nekome bio model. ti meni:
krajolik. / jer, nemam pojam o tebi, tek sliku [...].“ (,I*); ,neciji put zavr§ava
u meni. kad tako hocu, vidokrug obi¢noga povlaci se u pozadinu (poznate
su ti te slike, / sedamnaesto stoljece, kule i stabla pri dnu pejsaza) [...]
poznajem mozda / blizinu, ali ne i dodir. neprestano crta$ / prazan prostor
po mojoj dusi.“ (,,IV“). Moguce je povuci jednu - udaljeniju - intertekstualnu
poveznicu sa Shakespeareovim 24. sonetom'® u kojemu se srce iskaznoga
subjekta personificira u slikara: voljeni na koncu ne postoji kao takav, sam
po sebi, nego samo kao slika subjektova ,,srca“ ili slika u ,,srcu® subjekta.

Primjer prelaska subjekta iz jedne u metasubjekt druge pjesme jesu
pjesme ili jedna dvodijelna pjesma naslova ,,Strach-toucha“ - ,,(I)“ i ,,(II)“
(Zlatar 2002: 40 i 41) iz ciklusa ,,Usudila sam se®. Naslovni i sredi$nji motiv
(Ces. strah-toucha, hrv. strah-ceznja) sloZenica je iz pisama Franza Kafke i
Milene Jesenske. U drugome ¢lanu antiteze kojom se poentira prva, stihovana
pjesma (,,Strach-toucha (I)“) uocava se parafraza navedenoga motiva: ,,|...]
u jednoj jasnoj ljubavi - nejasan strah® (kurziv moj). U sljedecoj pjesmi
(»Strach-toucha (II)“) metasubjekt se eksplicitno refererira na izvor motiva;
za razliku od prethodne, ova je pjesma napisana u prozi, zapravo se formalno
konstituira prema Zanru proznoga teksta s kojim je u intertekstualnome
odnosu, s dijaristicko-esejistickim odlikama.'”

16 Moje oko glume¢ slikara gravira / Lik ljepote tvoje na mog srca plo¢u; / Moje mu je tijelo

umjesto okvira, / Perspektiva jam¢i slikarsku vrsnocu. [...]“ (Shakespeare 2011: 13; kurziv
moj).

»Zna$ odakle dolazi strach-toucha? 1z jednog Kafkina pisma Mileni. / Cini se da je ona
prva upotrijebila te rije¢i i da Franz samo odgovara na njezin upit: ‘Kada se strach i toucha
ogranice onako kako si Ti u¢inila u proslom pismu, onda se na to pitanje ne moze veoma
lako odgovoriti. Onda me obuzima samo strach’ Tako Kafka: strach-toucha: strah-¢eznja.
Osjecaj stalnog rastajanja, [...]. Uvijek tako: drugi odlazi, kora¢a pognute glave. Meni ne
treba rastanak da bih znala da te trebam.“

17
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3. Figura Smrti i, Cisti uzas” u Neparnim ljubavima

Prethodno spomenuti motiv ,nejasnoga straha“ u posljednjoj
pjesmi posljednjega ciklusa zbirke hiperbolizira se u egzistencijalisticki,
opkoracenjem istaknut ,¢isti uzas“'® Motiv/sintagma ,,¢istoga uzasa“ u vezi
je s figurom Smrti, makrotematski natkriljenom nad zbirkom u cjelini, a
tematsko-motivski eksplicitnom u ¢etvrtomu (,,Sonja“) te u posljednjemu
ciklusu zbirke (,,Gledanje sebe“), s pjesmama koje bi se mogle okarakterizirati
kao egzistencijalisticki intornirane samorefleksije.

Ciklus ,,Sonja“ sastoji se od $est linearno ulanc¢anih pjesama razlicite
forme (,I“ i ,VI su stihovane, ,II% ,III ,IV“ i,V su prozne) i takoder
razli¢itoga diskursnog sastava (jezi¢ne i stilske odlike dnevnika, eseja,
ispovjedne lirike). Upravo se zbog tematsko-motivske cjeline koju cine i
postupno-sizZejnoga ulancavanja ovaj ciklus moze isc¢itati kao jedinstvena
cjelina: poema o procesu zalovanja za prijateljicom preminulom od raka. Ako
bi se pjevanja ,Sonje“ ¢italo kao glazbene ,,stavke®, ovaj bi se ciklus mogao
okarakterizirati kao ,poema-rekvijem“: oplakivanje Sonje oplakivanje je
i iznevjerene i permanentno samoiznevjeravane sebe, pri ¢emu lirsko Ja o
sebi govori izmjenom prvoga i trecega lica. Apostrofirana Sonja oznacitelj je
nedostataka i zakinutosti.® Strah od raka, koji dolazi sa Sonjinom boles¢u i
smrti, postaje strah od metafore raka (usp. Zlatar 2010: 133). Rijec je bolesti
koja zajedno s tuberkulozom ,,sije smrtno sjeme® (Katka prema Sontag 1978:
18), koja se u imaginarnim projekcijama identificira sa samom smr¢u (Sontag
1978: 18). Strah od smrti uzrok je osjecaja ,Cistoga uzasa“, dozivljaja Zivota
kao beskrajne nemogucnosti,*! kako glasi jo$ jedna hiperbola egzistencijalne
zebnje, kojom je prozet posljednji ciklus zbirke.

U ciklusu pjesmama ,,Gledanje sebe“ metonimijska modelativna matrica
kao da posve smjenjuje metaforicku, dok figura Smrti dobiva nali¢je banalnosti
svakodnevice. Ako se, prema korporalnoj koncepciji skripture (usp. Cixous
1976), pisanje izjednacuje s disanjem, a pisanje je na neki nac¢in odgadanje
ili varanje Smrti, reklo bi se da ovi zapisi prate ritam disanja - Zenskoga —
lirskoga subjekta pod pritiskom svakodnevice i samookrivljavanja, te nalikuju

18 [...] samo strahovi / strahovi / strahovi / moje su panike doduse objektivne / reklo bi se

da imam razloga / ali sje¢am se / kad i nije bilo razloga / skoro uvijek / ranojutarnji strah /
budenja duse / ¢isti / uzas“ (Zlatar 2002: 72; kurziv u posljednjim dvama stihovima moj).
Autoricin Rjecnik tijela (2010: 207-2012) zavr$ava se tekstom sli¢ne, ,viSestavacne® forme:
L,Cetiri glasa, poema*.

»Sonja, moje prvo ime za njeznost: majka, prijateljica. ime za neostvareni dodir, nedovrseni
pokret rukom. [...] sonja: drugo ime za rak.“ (isto: 52).

»[...] Zivot je sada tu i saginjem glavu dolje, ponekad ga gledam u o¢i. tu beskrajnu
nemogucnost koja pocinje od sadasnjeg trenutka.“ (isto: 51).
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20

21

93



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

na zapise nastale u teSko uhvacenome, isprekidanom vremenu za pisanje.
Reprezentativan je primjer ,Slika u vodi, takoder napisana u ,stavcima“
(I LII* i ,III%), gdje slijed stihova predstavlja ritam prisilnih misli: kao
u madrigalskoj kompoziciji - glasovi okoline i glasovi lirskoga subjekta
izjednaceni su u jedan subjektov unutarnji kor.”” Unutarnja drama lirskoga
Ja, spocetka relacioniranoga prema drugomu/drugima (prva cetiri ciklusa),
potom prema vlastitoj, zazornoj drugosti*® (posljednji ciklus), ujedno je i
unutarnja borba sa Smrcu, viSeslojnom i viSezna¢nom figurom koja se, kako
je u interpretaciji pokazano, provlaci u svih pet ciklusa ($to kompozicijski
asocira na pet klasi¢nih dramskih, tragickih cinova), makrotematski
zahvacajudi zbirku u cjelini.

Zakljucak

Neparne ljubavi jedina su pjesnicka zbirka Andree Zlatar, pa se u tom
pogledu ne moze govoriti o razvijenoj autorskoj pjesnickoj poetici, $to
pak ne umanjuje njezinu specifi¢nost i vaznost u sustavu (auto)poetika
hrvatskoga pjesnistva devedesetih godina 20. stoljeca i na pocetku 21. stoljeca.
Ponudenom prvom cjelovitom analizom i interpretacijom ukazalo se na
diskursnu slojevitost i poeticko-stilsku slozenost zbirke $to nije moglo biti
obuhvaceno u nekoliko uvodno navedenih kriticko-recenzentskih ¢itanja te
sintetskih prikaza suvremenoga hrvatskog pjesnistva u kojima joj je posvec¢eno
tek malo prostora.

Ukazavsi na poeticko-stilsku, diskursnu i znacenjsku slozenost Neparnih
ljubavi, ovim se radom nastoji potaknuti na daljnja istrazivanja zbirke.
Svakako ju se ne bi smjelo zaobilaziti u sljede¢im sintetskim i antologic¢arsko-
panoramskim prikazima suvremenoga hrvatskog pjesnistva, to¢nije pjesnistva
prvog (ili prvih dvaju) desetlje¢a 21. stoljeca. Nadalje, mogla bi i trebala bi
biti predmetom razli¢itih aspektualnih istrazivanja: primjerice istrazivanja
hrvatskih zenskih/feministi¢kih poetskih diskursa te metadiskurzivnih (auto)
poetika, posebice poetskih diskursa pjesnik(inj)a ¢ije je primarno djelovanje
knjizevnoznanstveno i teorijsko, a ¢iji je broj u posljednjemu desetljecu u

22 [...] nikada / uzeto pravo na / nikada / vrijeme za / nikada jedna ¢vrsta podrska unaprijed /

uvijek uvijek uvijek / napraviti prvo za druge sve / napraviti prvo za trece sve / napraviti za
sve, sve [...]“ (Zlatar 2002: 60); ,,jo$ jednom ispocetka / sude koje ¢eka / pla¢ koji odgadam
/ nervoza koja tinja / drugi imaju svoja popodneva / svoj popodnevni nogomet / svoja
popodnevna spavanja, Setnju / sve svoje” (isto: 61).

Posljednji poentiraju¢i stihovi pjesme ,,Slika u vodi (isto: 60) sadrze imaginativ gadljivoga
samoogledavanja: ,.jedna osoba u kuhinji nagnuta nad sudoperom sebe / gleda / u odrazu
masne mutne prljave vode / nikakve lijepe slike / nikada®

23

94



Ivan Sunji¢ | Poetski diskurs Andree Zlatar: Citanje zbirke pjesama Neparne ljubavi

polju recentnoga hrvatskog pjesnistva znatan.** Razvidna interpretacijska
potentnost poziva na daljnje razlicite analiticko-interpretacijske obrade,
posebno u svjetlu drugoga izdanja i obnovljenoga ¢itateljskog interesa za
zbirku.”

Zakljuc¢no, zbirka pjesama Neparne ljubavi, skupa sa Zanrovski hibridnim,
esejistickim dijelom autorskoga opusa, predstavlja znacajnu i u istrazivackome
pogledu nezaobilaznu intimisticku idiomati¢nost kojom se Andrea Zlatar
upisuje u diskursno polje suvremene hrvatske knjizevnosti, teorije i kulture.
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POETIC DISCOURSE OF ANDREA ZLATAR: A READING OF
THE POETRY COLLECTION UNEVEN LOVE

Summary

The collection of poems Uneven Love (2002) is the only “pure” literary
work of Andrea Zlatar. The collection has recently been republished in a
digital edition. Already after its first publication, critics highly valued this
poetic debut and marked its significance in the context of contemporary
Croatian poetry. It was noted that this collection of poems fits into the
“microclimate of new Croatian poetry” that was still undescribed by critics
at the time, with sensitivity and intimacy that were missing in the previous
“decade of hard core phenomenology” (Rade Jarak). However, the reading
of the collection stopped at a few critical and reviewer texts. The work is
the first detailed analysis and interpretation of this collection, which is
characterized by a complex poetic exploration of the self, which is related
to the author’s theoretical interests in autobiographical and diary discourse.
In order to adequately unravel the complex “discourse world” of this poetic
book, its intertextuality, intra-, inter- and metadiscursivity, we will use the
methods of contemporary discourse stylistics and semiotics.

KEYWORDS: Andrea Zlatar, Uneven Love, poetic discourse, intradiscursivity,
interdiscursivity, metadiscursivity, discourse stylistics, semiotics
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The article attempts to introduce the concept of Slavic drama and theatre,
which is interesting in the context of Slavic studies, as presented during one
of the lectures that the eminent Polish poet Adam Mickiewicz gave at the
College de France. In hislecture delivered in April 1843, the poet initiated the
great tradition of spiritual, metaphysical theatre, continued until the present
day in Polish dramaturgy. Slavic drama is a small yet important element in
the larger concept of Slavic culture, which were Mickiewicz’s lectures on
Slavic literature from the years 1841-1844, in which he undertook the great
effort to bring Slavic culture closer to the Western audience.

KEYWORDS: Adam Mickiewicz, lectures on Slavic literature at the Collége de
France, Slavic drama and theatre

In October 1840, Adam Mickiewicz - the most recognisable Polish
Romanticist, a particularly significant personality for Polish culture, left
Switzerland with his entire family and went to Paris with a view to taking up
the chair of Slavic literature at the Collége de France. He decided, not without
regrets, to leave the beautiful Lausanne, where he had led a prosperous life as
a professor of Latin literature, living in the beautiful villa Beau-Sejour located
among the mountains with a view of Lake Geneva. The poet’s daughter Maria
confirms in her memoirs that it was a blissful time in the life of the family,’
free from financial worries, full of natural joys resulting, among other things,
from communion with the surrounding nature.

However, the poet suddenly decided to interrupt this idyll, aware of
the enormous opportunity that was opening up for him as a Polish poet —
presentation of Slavic history, culture, and literature by a Slavic intellectual to

1 See Sudolski 1997: 464.
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the Western European audience. In 1840, the French authorities (represented
by the then Minister of Education Victor Cousin) decided to establish the
chair of Slavic literature at the College de France. This decision was motivated
by the fact that the Slavs constituted one-third of the European continent,
and their history was little known in Western Europe. Mickiewicz himself
saw these lectures as an opportunity to balance, or even overcome Russian
dominance in the perception of Slavic culture, and by assuming the chair in
Paris, he wanted to uplift other Slavic cultures, thus asserting “the existence
of one Slavic literature, Slavdom as a master, ethnic-cultural category, which
is only being divided into the cultures of individual nations and countries™.
Between the inauguration lecture given by the poet on 22 December 1840 and
the last one from 1844, in four lecture courses, Mickiewicz constructed an
enormous summa of Romanticism - subjective and characterised by a personal
way of understanding and interpreting Slavic cultures, including the special
relations between Poland and Russia, but also the vision, role, and mission
of literature. From the Paris chair, Mickiewicz spoke about everything that
he considered important at that time - philosophy, history, and the mission
of man and nations. He raised ethical issues, referred (in a very critical way)
to the philosophy and civilisational developments of the time, and discussed
the history and literature of each Slavic nation, thus projecting - and this is
the issue that I will try to address in my article - the concept of Slavic drama.
At that time, the poet considered drama to be the most significant realisation
of literature and a place where the Slavic spirit should manifest itself in a
special way. The professor presented the most complete visions of it during
Lecture XVI delivered on 4 April 1843, in the third year of the lecture course.
This lecture — known in Polish literary studies as the “theatre lesson” - is
a special phenomenon. In fact, the entire theatre tradition of the twentieth
century (and slightly earlier) - from Stanistaw Wyspianski to Jerzy Grotowski
- stemmed from its interpretation.

At the beginning, there was Mickiewicz... This could be the beginning
of a story of the Polish “theatre tradition constituting one of the main trends
and cores of Polish theatrical explorations”, to which Dariusz Kosinski
refers as the “Polish transformation theatre™. According to this scholar, the
distinguishing traits of this theatre primarily are “perception of the theatre
as a place where real, individually and socially important events take place”,
where “the theatrical space is a place of cognition and transformation, which
constitute a challenge to work on oneself and to transform the world”, as well

Fukasiewicz 1998: 144.
3 See Kosinski, 2007.
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as a specific perception of acting, which “through experience, leads to an
act equivalent to epiphany”™. This is a concept of a theatre serving a broader
development of the human being and a special type of interaction with a
literary text, which becomes a musical score of a kind, a script touching deep
layers of both collective and individual consciousness.

The above-mentioned Lesson XVI is considered the gospel of
dramaturgical practices understood in this way. The concept of Slavic drama
presented there is the culmination of a broader and longer path of the poet’s
thinking about future poetry. It is also the fruit of Mickiewicz’s reflections
on writing subsequent parts of the drama Dziady (Forefathers’ Eve), which
Mickiewicz considered to be his most important work, and to which he
referred in his lectures - indirectly yet frequently - constantly projecting its
continuation. Mickiewicz - a lecturer at the College de France — was also a
visionary in the field of poetry and his own artistic achievements. Lesson X V1,
and perhaps other parts of the lecture to an even greater extent, were also an
attempt on the part of Mickiewicz to face up to the role of the Slavic poet-
coryphaeus, who - as he himself said “should appear on the stage” and whose
story “would have to be delivered in front of an audience by the poet™. The
Slavic poet-priest, who would cause the audience to experience numinosum
and katharsis through his Word, was to be a new Christian aoidos. The poet
dreamt of returning to the times when theatre served not only to entertain,
but above all to provide a deep, religious reflection on man. Thus, the poet
used the Paris chair as his stage, on which, through his words and gestures,
he embodied the role of the Slavic bard and prophet.

The Acting Word

Slavic drama in Mickiewicz’s concept is above all a drama of the Word. Its
mission was to be accomplished primarily through a live, acting word, while
the performance should be realised through “very simple means”, as a drama
that would be rhapsodic and religious at the same time. After all, Mickiewicz
derived the etymology of the Slavs from the biblical Word that did not lose
its creative potential - the ability to “call saints and heroes from the grave”,
the power to make miracles. According to the poet, “the Slavs are the people
of the word, or rather the Word of God. These people have maintained
the pure tradition of the concept of the word, which in his works contains

Kosinski, 2015: 62.
5 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 197.
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the notion of holiness and creative power”®. These people are rooted in sacral
and creative Logos. Therefore, the mission of the Slavs is to ennoble the Word
of God and return it to its original, sacral function. According to the poet,
modern drama - so different from contemporary scenic plays that were only
“for fun”, providing unsophisticated entertainment for the audience — was to
serve this purpose.

Thus, the context of the Gospel of John, the Logos Word, which is
the model for the acting word, is a very important element in the poet’s
reflections on the Slavs and drama. This concept seems especially important
to understand Mickiewicz’s concept of Slavic drama, but it cannot be analysed
separately from the poet’s views, which had been taking shape since the
1830s, on the concept of the “new poetry” prophesied by Mickiewicz in the
new, upcoming historical reality. In addition, this reality was projected by
a “spiritually stimulated” artist, who would reflect on the sense and shape
of poetic vocation in relation to his inner, religious experiences with which
he struggled intensely in the 1830s, but also in relation to the acceptance
of his works among his contemporaries, which was a huge disappointment
to the poet®. Underlying this new concept was certainly the criticism of the
theatre of his times, but also of the Romantic model of literature created by
Byron. It is not only about the distance from the “rogue books” propagating
attitudes of rebellion, alienation from the world, nihilism or immoralism, but
the anthropological pattern promoted by this poetry, which in very general
and simple terms might be defined as a model of unbridled individualism,
expressed, for example, in the attitude of an individual confronting the
community. Mickiewicz’s opposition to the attitude of the hero who wishes
to transform the world and other people, straying from the plans of the
Providence, is probably most fully expressed in Part III of Dziady from 1832.
In the broadest terms, the attitude of the protagonist of the drama - Konrad
(also a personification of a Romantic poet) - is strongly negated and opposed
to the attitude of his adversary - the humble Father Piotr, whose dialogue with
the Creator crowned with a prophecy could even be described as a model of
the new poetry. The creation of this hero could be considered the paranesis
of the new poet - the follower of the prophets of the Old Testament. In the

¢ Mickiewicz 1993-2005, vol. XI: 76.

7 J. Lawskiego 2011: 63.

“What has Poland gained from my poetry” - the poet would complain to Niewarowicz in
1846 - “I did not write it for the entertainment of my compatriots or to give them aesthetic
satisfaction. In my inspiration, I looked for truth, and I saw in it the means to save my
homeland. Have they listened to me and followed the truth expressed in my writing? (...)”
(Mickiewicz 1920 vol. XVI: 260).
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1830s, the inspired biblical works became the model of creation for the poet:
“having fixed his eyes on the figures of the biblical prophets” - as Wtadystaw
Mickiewicz wrote about his father - “Adam considered his own works to be
outdated™. The concept of Slavic drama, as articulated in the Paris lectures,
is therefore strongly rooted in the poet’s views — developed over many years
- on the mission of the poet and literature, and on the vocation of the Slavs,
perceived not only as a historical, mythical, and ethnographic reality, but also
as a historiosophical concept. For when Professor Mickiewicz speaks about
what the Slavs were like in ancient times, he immediately projects what they
should be in the future to fulfil their vocation in history. This is, clearly, a
vast issue, which goes beyond the scope of consideration of this article'. I
just want to point out that, in the lectures, Slavism is a great historiosophical
and anthropological concept, and the “new” Slavs revived by the “spiritually
stimulated” Mickiewicz are to mould themselves internally also thanks to
literature, through drama. Participation in this drama is meant to be a form of
a committed involvement in the mystery, a participation in special retreats, in
an experience which goes far beyond the boundaries of art. Art - and drama
itself - is understood here as a tool of spiritual pedagogy, an instrument forcing
Slavic “sluggish spirits” to action. The Romantic poet believed that Europe
devastated after the French Revolution might be revived by the “living” Slavic
people. First, however, it had to prepare itself for it spiritually. Thus, the poet
primarily considered drama an instrument that explains and supports the
Slavs’ mission, a medium, but also a vehicle towards the final truths. It was
perfectly suited for this purpose for a number of reasons. It worked through
a spoken word and had a collective character - the interaction between the
actor-coryphaeus-preacher of the word and the audience, as co-participants
in the drama, genuinely took place during the performance, in a specific time
and place. Drama also had a spontaneous, mutual, and one-time character.
However, Mickiewicz knew that such a performance needed to have a specific
shape, both in terms of text and stage “setting”, although it must be admitted
that he was the least concerned with technical issues relating to performance.
What is more, Mickiewicz was in his own way inconsistent in discussing

®  Mickiewicz 1890-1895, vol. I11: 146.

10" As Jarostaw Lawski demonstrated brilliantly, the poet does not aspire to convey the truth to
the Slavs, even from the perspective of nineteenth-century studies. The scholar writes: “The
scope of this cognitive structure goes so far beyond the boundaries of nineteenth-century
scientific Slavic (also Czech) studies, that it is legitimate to write about deep cultural,
historical, and artistic hermeneutics related to the cognitive imperative of exploring
Nature and (God’s) Eternity (...) To get to know the existence to the divine ground, to get to
know everything - that is the goal” (Lawski 2011). And Slavic drama - the most complete
realisation of the future epoch - is to serve this purpose.
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technical issues. For example, he said that for the Slavs to see the “realisation
of their drama, first, there must be “an improvement in the auxiliary arts of
drama, such as architecture, painting, play of lights, etc. (...)”. Further on,
he however claimed that “Slavic poets who create dramas should completely
forget about theatre and stage” and that “these features are undoubtedly
necessary, yet by no means essential”''. Later, in an addition, Mickiewicz cited
Johann Ludwig Tieck who “showed that improvements in decorations and
theatre, and in particular paying such a great attention to it, testifies to the
decline of drama”'?. These two thoughts of the poet seem to be in conflict. In
the course of the argument, however, the professor writes emphatically that
the Word only relies on machinery, the “decorator and machine operator”,
when it is not strong enough, and thus with its technical enclosure “proves
either its own impotence or the ultimate dulling of the audience””. Therefore,
the more perfect the poet’s word, the fewer scenographic components are
necessary. An example of this theatre of the word, with one spiritually engaged
actor and director at the same time, were the Paris lectures - a brilliant oral
performance virtually stripped of other components of theatrical setting.

Referring to technical concepts of Mickiewicz’s theatrical performance,
Marek Dybizbanski rightly writes (at the same time, paraphrasing the words
of the inspired lecturer) that in fact the poet is not “concerned with theatrical
forms, but what spirit will use them, not concerned with decorations, but what
Word will resound amongst them™'*. Obviously, spirit and Word become the
most important elements in Mickiewicz’s entire vision of drama. We know
from other statements made by the author of Pan Tadeusz that in order to be
a poet, one has to be a saint, a man working on his interior, a chosen spirit.
And perhaps the biggest problem in the realisation of Slavic drama is precisely
the poet. Mickiewicz imagines him to be a spiritual giant, a great performer
who is capable of influencing the internal condition of spectators (listeners)
and compelling them to act effectively in real life.

According to Maria Prussak, “if we are to look for a theatre programme
in this lecture given by Mickiewicz then it is a programme for a playwright,
and not a director”®. And this programme was primarily an ethical one,
whereas, for the poet, the most important thing was communication, dialogue
through dramatic word. Thus, in the entire vision of drama, there are coherent
components similar to those presented in the classic Jakobson’s communication

1 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 197-198.
12 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 198.

13 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 198.

4 Dybizbanski 2011: 232.

15 prussak 1995: 33.
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model. In this special communication, Mickiewicz puts special emphasis on
the sender, who, however, is not the poet, but a co-participant in the drama. In
a lecture on a drama written by the eminent Romanticist Zygmunt Krasinski
titled Nie-boska komedia (The Undivine Comedy), the professor spoke directly
that “the poet himself should appear on the stage. The story, which constitutes
avery important part of this drama, should be told in front of the audience by
the poet himself”.!® This stemmed from the abovementioned concept of the
inspired poet-rhapsodist, a man touched - just like one of the protagonists of
Dziady, - Father Piotr, - by God, who, after all, cannot give his voice to others.
In fact, the poet himself embodied a preacher of the word (Word) during his
lecture given on 28 May 1844:

Mickiewicz said — I am a Christian, and I recalled the Gospel verse in
which the one who wants to speak great truths is forbidden, I repeat,
clearly forbidden, to come with already well-considered sentences.
Everyone knows this spiritual and at the same time liteary
law. [emphasis added by the author] (...) I have made it a rule never to
prepare my speeches in advance'’.

The professor then continued, emphasising the role of the Providence in
shaping the lecture. Such a creation of the “I” becomes understandable when
we recognise that the personal experience of the author-actor is the basis for
the story told from the stage: “the storyteller always introduces themselves
into the story and plays some role in the plot”**. A live word must also be
reliable with regard to statements made somewhere else, so that one writes as
one lives”. Conformity® between the word preached (and acted out through
drama) and the artist’s life is the basis of new literature, of which Slavic drama
is the fullest realisation. For Mickiewicz, the ideal of the poet understood
in this way is Jesus Christ, who can transform spiritual, social, and historic
reality with his word.

16 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 197.

7 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 177.

'8 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 198.

9" According to the poet, G. Byron proved “that one should live as one writes, that desire and
the word are not enough” (Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 22). The poet is believed to have
expressed a similar thought to G. Sand, saying that she is a great spirit, “but she does not
know how to live as she writes. (...) you should act as you write” - Mickiewicz advised the
writer - “or do not write at all” (Mickiewicz 1933, XV1, s. 287).

20 See Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 96-197.
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Writing vs. Staging

Let us return, however, for a moment to the score of the drama - the text.
The poet-bard distinguishes in the drama “two separate layers: writing vs.
staging’. Realisation of drama is therefore not only an orally spontaneous
activity. The poet says that the basis for the text is the personal experience of
the inspired artist, and, on the other hand, formulates a thematic statement;
the content of the performance must be a story, immersion in historical
events. Drama arises the moment that the story reaches a solstice (“always
announces the end of one epoch and the beginning of another one”). The
nation must therefore first deliver heroes — “representatives in real life” so
that poetry can be written to perpetuate their memory. This is why, in the
lectures, Mickiewicz ennobles historical texts that are also visionary and
prophetic, such as Proroctwo (Prophecy) by Father Marek Jandolowicz, Nowa
Gigantomachia (The New Gigantomachy) by Father Kordecki, or Proroctwo
Wernyhory (Wernyhora’s Prophecy)®. Relying on a visionary story is to be
the subsoil for the new drama but let us add a reservation that Mickiewicz is
not concerned with the presentation of historical events. “The historicity of
literature does not mean only that it takes place in a specific ‘place and time’ but
that it stems from historical processes,’* said Krzysztof Rutkowski. But this is
not enough, as history cannot be comprehended without understanding the
future. For the poet, the past and the future are one great reality, one concept
in which the Providence manifests itself. The poet understands history as a
great gesta Dei. God planned a specific mission in history for each nation -
the role of poets is to reveal and explain this meaning through art. This is
precisely what Mickiewicz does in the College de France “theatre”, by pointing
out to the mission and significance of the Slavs. This is why historical and
prophetic texts have such a big significance in the lectures.

At this point, we would have to delve into the issue of “miraculousness”,
which Mickiewicz recognises as an inherent component of new drama. This
miraculousness is not, however, an aesthetic category, but an element of a
worldview based on the truth about the communion of saints, from which
the cult of spirits among the Slavs — understood in the way presented by
Mickiewicz in Dziady, as the interaction between past and present generations
— derives. As Mickiewicz spoke from the chair about this most important
holiday for the Slavs — “There is no one who would lose their faith in the real

21 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 192.
22 See Szturc 1999: 223.
23 Rutkowski 1980: 121.
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existence of spirits after death”*. In this ethnological concept (participation
in one world of spirits), the poet sees the specific character of the Slavs not
lost until the times contemporary to the poet — unlike in Western European
nations. It is a component of the specific, religious vision of the world presented
by Mickiewicz. From this perspective, his Dziady are a proof of interaction
between live spirits of both bodily and non-bodily existence. Therefore, Slavic
drama is to unveil the basic truth of Christianity, where the lives of individuals
and nations constitute the mystery of God’s interventions, which needs to be
revealed through art thanks to the poet being the medium of God’s message.
The miraculousness is a “breath from a higher realm as a vague memory or
premonition of the supernatural world”, which in drama and epic “takes on
a visible shape of a divine being’®. It is also worth emphasising that the
supernatural world as a necessary element of Slavic drama is not a fantasy - it
is a reality, an actual participation of spirits, a confirmation of the communion
of the saints. Thus, to create Slavic drama, one first needs to believe in this
“real existence of spirits after death”.

Slavic According to Mickiewicz

Why is it precisely that the Slavs are predestined to create this new drama?
Clearly, there are numerous reasons for this distinction of the Slavs — starting
from the Herder’s concept of the mission of the Slavs, different ideas of the
Romantic Slavophilia, to Mickiewicz’s original ethnological concepts of the
Slavs being a virgin nation not tainted by Western rationalism?, which in
the times contemporary to the poet still preserved many relics of the past
culture. At the same time, the poet very strongly emphasises that this culture
benefited greatly from Christianity — the combination of elements of former
customs, rituals, political and social structures with revealed religion resulted
in a special cultural project, which was meant to revive the musty Europe
of the nineteenth-century. “The Slavs” — as Piotr Stasiewicz, believing in
the possibilities of contact with the metaphysical sphere, comments - “live
therefore on a completely different level than people from the West”*. Thus,

24 Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 195.

> Mickiewicz 1993-2005, vol. X: 193-194.

%6 In the lecture, when criticising Cooper and Scott, Mickiewicz also speaks about “the abuse in
recent years of the use of miraculousness, the manner in which this world was treated, about
the sacrilege with which it was intruded and about uncovering of its secrets” Mickiewicz
1993-2005, vol. X: 201.

%7 Mickiewicz 1993-2005, vol. VIII: 64.

28 Stasiewicz 2011: 143,
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Mickiewicz, as befits a Romantic thinker, creates the grand concept of the
Slavic continent — of unity and the fraternity of the Slavic peoples - shaped, by
the way, to a large extent in opposition to the concept of Russian pan-Slavism.
On the map of Slavdom, Russia is a huge intellectual problem for the poet, a
“cursed” problem, which would certainly require a separate presentation®.

In any case, Mickiewicz consistently presents the Slavs to the listeners
of his lectures (mainly the French audience) as the propagators of the new
revelation, interpreters of the Word, the significance and sense of which was
lost by Western European nations. Even though, according to the poet, “God
has not spoken to any Slav’, this does not mean that he will or has not in
the poet’s contemporary times. The poet, in fact, associates the rebirth of
Europe with the revival of Christianity - also changes in the Church itself.
For this reason, the designed Slavic drama is to be a Christian drama based
on revelation and high moral and spiritual requirements towards the author.
It is worth juxtaposing the considerations of drama from Lesson XVI with the
poet’s thoughts expressed in a letter to his friend Hieronim Kajsiewicz on 31
October 1834. In it, Mickiewicz wrote:

The real poetry of our age has not yet been created. Only some symptoms
of its coming are visible. We have written too much just for entertainment
or for too little purpose. Please recall these words of St Martin: “On
ne devrait écrire des vers qu’ aprés avoir fait un miracle”** It seems to
me that the times when one had to be a saint to be a poet will return,
that inspiration and information from above about things that reason
cannot express will be needed, to wake in people respect for art, which
has remained an actress, a harlot, or a political newspaper for too long.
These thoughts often cause me grief and make me almost desperate, it
often seems to me that I can see the promised land of poetry like Moses
from above, but I feel that I am not worthy of reaching it (...)*.

The problem of the poet and his spiritual condition seems to be the central
one and remained so in the 1840s, when the poet delivers the Paris lectures.
In light of the letter to Kajsiewicz, Lecture XVI constitutes a continuation of
the new poetry concept outlined there. Aleksander Chodzko’s introduction
to Volume VII of the poet’s Pisma issued in Paris in 1844, inspired by
Mickiewicz, may also be seen as complementary to the considerations on

? This issue, with a vast literature on the subject, is explained for example in a book by S.
Pavlenko 2018.

30 “Poems should not be written without making a miracle first” - translation according to the
footnote: Mickiewicz 1993-2005, vol. XV: 287.

31 Mickiewicz 1993-2005, vol. XV: 285.
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the lecture from April 1843. The publisher’s Foreword contains a view that
“poetry as commonly understood [is] today closed”, it is a relic, but “only a
relic of the past”. Chodzko wrote about the creative work of Pan Tadeusz’s
author as of a “fulfilled prophecy” and “whatever has come out of the poet’s
pen must be contemporary to him, thus, must be greater by the law of growth
and the law of the spirit™** In the second half of the 1830s, Mickiewicz became
the programmer of new literature, however, feeling unworthy as its author.
Perhaps the anticipation of the new drama was combined with waiting for
a new poet-revealer, who meets high moral standards and the postulate of a
man of great moral strength, a miracle man. A poet of such a new measure
could only come out of the womb of Slavdom.

In View of History

By the law of logic of the Romantic professor, Slavic drama was to emerge
at a time of the next historical solstice, for which Europe had been waiting
since the French Revolution. At the time when Mickiewicz gave the theatre
lesson from the Paris chair, he was very concerned about the prophet and
visionary who had arrived from the poet’s home country of Lithuania -
Andrzej Towianski. The poet’s faith in a mission of a self-proclaimed prophet
is an issue that has been intriguing entire generations of scholars®. This
unique relationship would even be difficult to summarise in a few words.
However, it needs to be mentioned, because Mickiewicz saw the appearance
of the prophet Towianski as an announcement of an imminent transformation
in Europe. From the point of view of our deliberations, this provides an
important context. As an admirer of Towianski, Mickiewicz preached that,
with the appearance of Towianski, one epoch would end and the next one
would begin, which, incidentally, gave rise to disagreements with the French
Ministry of Education and, as a consequence, resulted in taking the chair
of Slavic literature away from the overly “inspired” professor. However, the
poet persisted in arguing that the coming new times belonged specifically to
the Slavs. It was precisely the visionary Andrzej Towianski who, through his
prophecy, helped with understanding their mission. The emergence of the
new poetry (new drama based on revelation) would support the preparation
of Slavic nations for the fulfilment of their historic mission, about which the
Lithuanian “prophet” spoke.

32 Chodzko 1844, vol. 1: I-VIL.
3 See Witkowska 1989.
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The concept of the Slavic drama, embedded not only in Lesson XVI and
in lectures dedicated to The Undivine Comedy by Zygmunt Krasinski but also
in other statements made by the poet on the status of poetry in the coming
era, is an idea that Mickiewicz failed to fully accomplish Dziady comes closest
to this concept, although the author and lecturer scarcely spoke of it from the
chair at the Colleége de France for various reasons. However, this concept was
attractive enough to find numerous followers in the later history of Polish
theatre. Dariusz Kosinski presents different ways to continue Mickiewicz’s
theatre tradition and creative performances based on Mickiewicz’s ideas. He
discusses Stanistaw Wyspianski’s modernist monumental theatre, the pre-
war concept of Osterwa’s “Reduta” Theatre, or the most worldwide known
theatre of Jerzy Grotowski — Mickiewicz’s twentieth-century successor at the
Paris chair. In this category, I would also include Mieczystaw Kotlarczyk’s
Rhapsodic Theatre, in which the young Karol Wojtyla acted. The programmer
of this extraordinary theatre project admitted on numerous occasions that he
continued Mickiewicz’s concept of drama, dreaming of creating a specifically
Slavic theatre. “Undoubtedly;” - as Jacek Popiel writes — “Mickiewicz’s views
contained in Lesson XVI and Wyspianski’s ideas (in Studium o Hamlecie (A
Study on Hamlet)) had the greatest influence [on Kotlarczyk]”**. Commenting
on the staging of Eugene Onegin at the Rhapsodic Theatre, Kotlarczyk wrote
that Mickiewicz’s “drama programme” contained in the Paris lectures is “a
kind of an announcement of the Slavic Theatre that has not been realised
until now”, which, by implication, the Rhapsodic Theatre was to implement.
The concept of the Slavic theatre expressed in the 1840s became incredibly
inspiring for much later, often avant-garde, dramaturgical practices. In fact,
we cannot speak of Polish theatre omitting this lecture delivered by the
inspired professor from the Paris chair.

The briefly described concept of Slavic drama, which later found many
followers, creating a separate Polish theatre tradition, is - in my opinion
- worth bringing closer to scholars studying Slavic culture. It is because a
prominent intellectual of his times creates, in the first half of the nineteenth
century, a vision of Slavic culture and searches for a key to its unity. Clearly
— as Jarostaw Lawski writes —

In the lectures, there are gaps in the choice of materials about the Slavs,
arbitrary choices of subjects (...). There are also subjects or persons (...)
deliberately and consciously not mentioned. The scope of this cognitive
structure, however, goes so far beyond the boundaries of nineteenth-
century scientific Slavic studies, that it is legitimate to write about deep

3* Popiel 2001: XXI.
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cultural, historical, and artistic hermeneutics related to the cognitive
imperative of exploring Nature and (God’s) Eternity.*

By creating this exceptional, very subjective vision of the ‘Slavic continent”,
Mickiewicz also notes differences between the history and tradition of each
tribe, subsequently Slavic nations, yet all the time searching for the keystone of
their cultures. “This continent” - the poet said about Slavdom - “encompasses a
variety of religious and political forms, examples of which may be found in both
ancient and modern history™¢. However, the ethnic differences of individual
Slavic peoples are united, according to the professor’s idea, by spiritual keystones
rising above them. Mickiewicz sees one of these keystones in the concept of
literature - and specifically drama, which is not only Polish drama but also a
Slavic performance. The concept of unity through theatre and the word present
in it is an extraordinary idea, which has proven to be constantly inspiring.

The way Mickiewicz - the prominent nineteenth-century intellectual,
poet, and Slavophile - looked at the Slavs and their culture seemed to me
worthy of presentation to the circle of Slavists. Slavic drama is, naturally, a
small yet significant element of this great cognitive structure, represented by
the Slavic literature lectures delivered in between 1841 and 1844. Perhaps the
titanic effort to introduce Slavic culture to a Western audience, undertaken
by a Polish poet, should be continued.
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KONCEPCIJA SLAVENSKOGA KAZALISTA ADAMA MICKIEWICZA
(NEKA RAZMISLJANJA O PREDAVANJU KOJE JE POLJSKI
ROMANTICAR ODRZAO NA COLLEGE DE FRANCE
UTRAVNJU 1843.)

Sazetak

Clanak nastoji predstaviti koncepciju slavenske drame i kazalista, zanimljivu
u kontekstu slavistickih studija, kako je izlozena u jednome od predavanja
koje je ugledni poljski pjesnik Adam Mickiewicz odrzao na Collége de
France. U svome predavanju odrzanome u travnju 1843. pjesnik je zapoceo
veliku tradiciju duhovnoga, metafizickoga kazaliSta, koja se u poljskoj
dramaturgiji nastavlja sve do danas. Slavenska drama mali je, ali vazan
element u Siremu konceptu slavenske kulture, kakav ¢ine Mickiewiczeva
predavanja o slavenskoj knjizevnosti iz razdoblja 1841.-1844., a u kojima je
ulozio velik napor da slavensku kulturu priblizi zapadnoj publici.

KLJUCNE RUECL: Adam Mickiewicz; predavanja o slavenskoj knjiZevnosti na
Collége de France; slavenska drama i kazaliste
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Akademsko je pisanje vjestina kojom se ovladava neizravno od pocetka
sustavnoga obrazovanja, a izravno u okviru akademskoga obrazovanja.
Jednu od sastavnica te vjestine ¢ini i skladna uporaba tekstnih veznih
sredstava — konektora i modifikatora — po kojima tekst postaje jasna
cjelina sa¢injena od medusobno povezanih dijelova. Studenti pri pisanju
akademskih radova upravo uporabu tekstnih veznih sredstava nerijetko
isticu kao najzahtjevniji dio ovladavanja akademskim pisanjem. U ovome
radu donose se rezultati analize tekstnih veznih sredstava u akademskim
radovima studenata Utiteljskoga fakulteta Sveucilista u Zagrebu. Korpus
tekstova za analizu ¢inilo je 14 akademskih radova studenata diplomskoga
odgojiteljskog studija, nastalih za potrebe kolegija Hrvatski jezik akademske
komunikacije. Cilj je bio utvrditi u kojoj se mjeri i kojim tekstnim veznim
sredstvima studenti naj¢e$ce koriste. Analiza je pokazala da se studenti vise
koriste konektorima u uzemu smislu negoli modifikatorima, te je donijela
dobar uvid u ucestalost uporabe pojedinih tekstnih veznih sredstava u
akademskomu pisanju hrvatskim jezikom.

KLJUCNE RUECL akademsko pisanje, akademski radovi, tekstna vezna sredstva

1. Uvod

Akademski tekstovi oni su znanstveni tekstovi koji nastaju u okviru
visokoskolskih studija, a u svrhu izvrsavanja redovitih studijskih obaveza te u
svrhu postizanja akademskoga zvanja. Najcesce se tako pise esej, kao najkradi i
najjednostavniji oblik akademskoga teksta, zatim seminarski rad, stru¢ni zavr$ni
rad, diplomski rad, poslijediplomski zavr$ni rad, doktorski rad. Dubravka Orai¢
Toli¢ (2021: 139) akademske tekstove, odnosno akademsko pismo, definira ovako:

»Akademsko je pismo oblik argumentacijskog diskursa - retoricki
postupak koji se poduzima u akademskoj zajednici radi Sirenja i

113



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

prenosenja, svladavanja i ovjeravanja znanja te postizanja akademskih
i stru¢nih naziva i akademskih stupnjeva.®

Akademski tekstovi pisu se znanstvenim jezi¢nim stilom te se odlikuju
logickom organizacijom sadrzaja, objektivnoscu i apstraktnoscu (usp. Sili¢
2006), $to se sve odrazava i na planu jezicnoga izraza, odnosno u rabljenju
jezi¢nih sredstava kojima se ostvaruju spomenute odlike. No prije svega
drugoga, akademski se tekstovi odlikuju temeljnim znacajkama svakoga
teksta kao najsloZenije razine organizacije jezi¢noga iskaza (usp. Glovacki-
Bernardi 1990; Badurina 2008).

1.1. Temeljne odlike teksta

Tekst je jezi¢na struktura sacinjena od jedne recenice (npr. poslovica)
ili viSe recenica (npr. roman). Ako se sastoji od viSe recenica, one se u tekst
povezuju po odredenim pravilima i u tekstu stoje u odredenim medusobnim
odnosima.

Robert-Alain de Beaugrande i Wolfgang Dressler (2010) navode kriterije
tekstualnosti koje treba ispunjavati sloZena jezi¢na struktura da bi se o njoj
moglo govoriti kao o tekstu, a medu tim kriterijima isti¢u dvoje: koherenciju
i koheziju teksta.

Koherencija teksta odlika je njegove sadrzajne povezanosti, logi¢nosti
i smislenosti, a rezultat je spoznajnih procesa osobe koja tekst razumijeva
slusajudi ga ili ¢itajudi. Koherencija je ovisna o znanju slusatelja ili ¢itatelja
teksta, ali i o samome tekstu, njegovoj strukturi, logi¢nosti i povezanosti
izri¢aja — koheziji.

Kohezija teksta odlika je njegove povezanosti na razini povrsinske
strukture (izraza) teksta (De Beaugrande i Dressler 2010: 14). Kohezija se
temelji na gramatickoj meduovisnosti jezi¢nih elemenata od kojih je tekst
sadinjen i na gramatickim konvencijama jezika na kojem se pise. Ona se
ostvaruje formalnim veznim sredstvima (npr. veznicima) te razli¢itim
preoblikama i zamjenama u tekstu ve¢ spomenutih elemenata i struktura
novima (npr. zamjenjivanjem imenica zamjenicama) te ponavljanjima
(najcesce uz izostavljanje manje vaznoga) itd.

Razli¢ite jezi¢ne jedinice koje sluze za povezivanje re¢enica, odnosno
kojima se ostvaruje kohezija teksta, nazivaju se konektorima.
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1.2. Tekstni konektori

Tekstnim konektorima nazivaju se rijeci ili skupine rijeci koje sluze
za uspostavljanje odnosa medu recenicama te medu dijelovima teksta
(odlomcima). Vazni su i za koheziju i za koherenciju teksta jer, kako napominje
Orai¢ Toli¢ (2021: 356), ,,to su mostovi medu idejama, putokazi koji upucuju
na slijed misli i tako olak$avaju pracenje argumentacije.”

S obzirom na smjer veze koja se njima uspostavlja, konektori mogu imati
anaforicku ili kataforicku funkciju, prema tome upucuju li na nesto ve¢ receno
ili na ono $to tek slijedi. Kataforicki su konektori npr. ovaj, ovakav, slijede(i,
dok su anaforicki npr. taj, tamo, tako.

Tekstni konektori razlicito se klasificiraju. Neke klasifikacije usredotocuju
se viSe na gramaticka i leksicka svojstva konektora (usp. Sili¢ 1984; Velci¢
1987). Klasifikacija konektora prema Orai¢ Toli¢ (2021) u tom je smislu
sveobuhvatna jer ukljucuje tri kriterija podjele: a) prema vrstama rijeci i
jezi¢nim konstrukcijama; b) prema funkciji; ¢) prema argumentacijskim
strategijama.

Prema vrstama rijeci i jezi¢nim konstrukcijama konektori mogu biti
zamjenice (ono, to, taj, nesto...), veznici (a, pa, i, ali, jer...), prilozi (tako,
drugdje, gdje, kako, kada, kuda, odakle, odatle, tako...), Cestice (ipak), brojevi
(prvo, drugo), slova (a, b, c). Spomenute vrste rije¢i mogu kao konektori stajati
same, ali i uz druge jedinice u ulozi konektora (a niti, ve¢ zato sto, a uz to,
ali bez obzira na to, prema tome, prije svega, isto tako, zbog toga sto, a ujedno,
i obratno). Tako nastaju frazeologizirani konektori - razlic¢ite konstrukcije
prijedloga, priloga, imenica ili zamjenica. Pojavljuju se uvijek u istome sastavu
i tako ¢ine jedinstvene strukture (u prvom redu, drugim rijecima, bez obzira na
to). Frazeologizirani konektori mogu imati i strukturu recenice s veznikom
(vazno je da, treba reci da, to ce reci da, treba imati na umu da, sto se toga tice,
treba voditi racuna o tome da, nema sumnje da, da ne bi bilo nesporazuma, da
se razumijemo, da se otkloni svaka sumnja itd.

Prema funkciji konektori se dijele na konektore u uzemu smislu, tj. one ¢ija
je funkcija samo povezivanje struktura u tekstu i neutralni su prema kontekstu,
te na konektore u $iremu smislu, tj. one koji su odredeni kontekstom i koji
signaliziraju odnos i stav autora prema tekstu i publici. Potonji se nazivaju
modalnim rije¢ima ili modifikatorima i u tekstu se nacelno odvajaju zarezom.
Orai¢ Toli¢ (2021: 359) to objasnjava ovako:

»Tekstni konektori povrsinska su kohezivna sredstva, koja se ne odnose
prema sadrzaju teksta. Modalni pak izrazi ili modifikatori dublja su
sredstva logicko-semanticke koherencije, koja se odnose prema sadrzaju
teksta. Pravilo glasi: tekstni konektori kao povr$inska kohezivna
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vezna sredstva nacelno se ne odvajaju zarezom bez obzira na mjesto
na kojem se u recenici nalaze, a modalne rije¢i ili modifikatori kao
sredstvo koherencije u logicko-semantickoj funkciji najcesce se odvajaju
zarezom.“

Prema argumentacijskim strategijama konektori mogu biti:

enumerativi, aditivi i sekventivi - konektori koji se koriste pri nabrajanju,
dodavanju i nizanju, odnosno pri podjelama, klasifikaciji i nabrajanju: a),
b), ¢), na prvom mjestu, na drugom mjestu, po prvom kriteriju, po drugom
kriteriju, najprije, nadalje, napokon, osim toga, drugi put, jednako tako,
opet, u drugu ruku, takoder, u tom svjetlu, u tom smislu, u svezi s time
kronotopi - konektori koji su vezani za vrijeme i prostor, odnosno koji se
koriste pri analitickim postupcima misljenja i izlaganju misli u nekome
vremenskom slijedu ili prostornome rasporedu: do sada, isprva, jos dok,
nakon toga, nedavno, na pocetku, u posljednje vrijeme, ponovo, uskoro,
veé, zatim, na kraju krajeva, nakon $to

egzemplativi i ilustrativi — konektori koji donose primjere i ilustracije:
kao ilustracija, na osnovi, na primjer, primjerice, neka posluzi, kao sto je
receno, uzmimo, valjalo bi

sumarativi — konektori koji sluze sazimanju izvora, tudih rijeci ili
literature: bilo kako bilo, jednostavno, po svemu sudeci, sve u svemu, tesko
je zamisliti, u pravilu, na neki nacin, nedvojbeno, valjalo bi, ukratko,
opcenito govoreci, po misljenju
komparativi i kontrastivi — konektori kojima se razvija misao na temelju
sli¢nosti i razlika: dok, dakle, kao $to, na isti nacin, tako i, poput, s jedne
strane, u uzem smislu, u Sirem smislu, u usporedbi s time

akuzativi i efektivi — konektori kojima se razvija misao slijedom uzroka
i posljedica ili obrnuto: buduéi da, jer, imajuci na umu cinjenicu da,
iz jednostavnog razloga Sto, razlog je tomu, stoga Sto, uzrok je tomu,
zahvaljujudi tome $to, zbog toga Sto, zato sto

eksplikativi - konektori koji sluze pojasnjenju sadrzaja ili ublazavanju
jacih tvrdnji: na primjer, drugim rijecima, jednostavnije receno, naime,
na primjer, odnosno, okvirno receno, osim toga, primjerice, pri tome se,
recimo, tako reci, tocnije receno, to Ce reci, to jest, treba imati na umu, u
najmanju ruku, valja primijetiti, zapravo
koncesivi - konektori koji se koriste kad je rije¢ o dopustanju, odnosno
priznavanju oporbenih stajalista ili na pocetku pobijanja stajalista:
donekle, ipak, premda, naravno, uglavnom, uostalom, zapravo
kontrastivi — konektori kojima se izrazavaju suprotnosti: a, ali, bez obzira
na dok, medutim, naprotiv, nasuprot tomu, nego, pak, premda, s jedne
strane, suprotno od toga, umjesto da, unatoc tomu, za razliku od toga
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10. emfazivi i evaluativi — konektori koji se koriste pri naglasavanju i
ocjenjivanju: dakako, doista, naravno, nedvojbeno, nema dvojbe, nije
slucajno, ocito, prije svega, svakako, $tovise, treba istaknuti, upravo, zacijelo

11. konkluzivi - konektori koji se koriste da bi se naglasio zakljucak: dakle,
mozZemo zakljuciti, napokon, na posljetku, posve je razumljivo, prema
tomu, proizlazi da, s obzirom na to, sve upucuje na zakljucak i zato.

Dakle, tekstni konektori sredstva su koja povezuju elemente jezicne
strukture zvane tekst. Tekstovi se, ovisno o namjeni, podruc¢ju u kojemu
nastaju, temi kojom se bave, autorovu stilu pisanja i drugim okolnostima,
razlikuju u ucestalosti i na¢inu uporabe tekstnih veznih sredstava (usp. Stolac
i Tibljas 1994). Za potrebe akademskoga pisanja najcesce se pisu cjeloviti,
kontinuirani i kompaktni tekstovi znanstvenoga stila. U takvim je tekstovima
nuzna uporaba konektora, no ona mora biti logi¢na, svrsishodna i primjerena.
Ako se prekomjerno rabe, konektori mogu zagusiti rad nepotrebnim rijeima.
U pisanju akademskih tekstova vazno je poznavati uloge i vrste konektora,
zakonitosti njihove uporabe (npr. Orai¢ Toli¢ 2021) te pravopisne zadanosti
uklapanja u tekst (usp. Jozi¢ 2013), u $to se studente upucuje tijekom
akademskoga obrazovanja.

1.3. Osnazivanje studenata za akademsko pisanje

Suvremeno europsko obrazovanje, na razinama od predskolskoga
do visokoskolskoga, pociva na kompetencijskome pristupu kojim se istice
potreba trajnoga razvoja pojedincevih kompetencija za cjelozivotno ucenje.
Taj koncept obrazovanja odreden je temeljnim dokumentom Kljucne
kompetencije za cjeloZivotno ucenje | Key competences for lifelong learning
(Europska komisija 2019). Prema nacelu djelotvornosti svih sposobnosti i
svega znanja, obrazovanje je usmjereno na osnazivanje pojedinca za $to
vi$u razinu ovladanosti svakom od klju¢nih kompetencija za cjelozivotno
ucenje. Medu tim kompetencijama prva je kompetencija pismenosti, kao
kompetencija klju¢na za obrazovanje i za Zivot.

Pismenost se pritom razumijeva kao ,sposobnost prepoznavanja,
razumijevanja, izrazavanja, stvaranja i tumacenja pojmova, osjecaja,
¢injenica i misljenja u usmenom i pisanom obliku, koriste¢i se vizualnim,
zvu¢nim i digitalnim materijalima u razli¢itim disciplinama i kontekstima.
To podrazumijeva sposobnost ucinkovitoga komuniciranja i povezivanja s
drugima na primjeren i kreativan nac¢in“ (Vije¢e Europske unije 2018: 8).

Mjera u kojoj ¢e pojedinac ovladati kompetencijom pismenosti ovisit
¢e o stupnju i vrsti njegova obrazovanja te o zivotnim i profesionalnim
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okolnostima u kojima pojedinac djeluje. Drugim rije¢ima, njegova ce
kompetencija pismenosti pratiti njegov zivot i rad te odgovarati na potrebe
njegove svakodnevice.

Za akademsko djelovanje, i za studiranje i za cjelozivotno usavr$avanje u
profesionalnom znanju i sposobnostima, potrebna je visoka razina ovladanosti
kompetencijom pismenosti, a ona ukljucuje i vjestinu stvaranja znanstvenoga
teksta, odnosno akademskoga pisanja.

U suvremenoj praksi visokoskolskoga odgoja i obrazovanja studente
se uvodi u akademsko pisanje u pravilu na samome pocetku studija putem
kolegija ¢iji su odgojno-obrazovni ishodi vezani za metodologiju istrazivanja
i za stvaranje akademskih radova, odnosno kojima je svrha unaprijediti
znanstvenoistrazivacke kompetencije studenata.

U svrhu osnazivanja studenata za akademsko pisanje hrvatskim jezikom
nastali su i brojni priru¢nici o akademskome pisanju, knjige (npr. Gaci¢ 2012;
Orai¢ Toli¢ 2021; Oreskovi¢ Dvorski 2021) i brojni materijali dostupni na
fakultetskim mreznim stranicama.

Za potrebe razvijanja vjestine akademskoga pisanja, na Studiju ranoga
i predskolskoga odgoja i obrazovanja na Uciteljskome fakultetu Sveucilista
u Zagrebu, sluzi kolegij Hrvatski jezik akademske komunikacije, koji je
kao obvezni kolegij ukljucen u drugu godinu studijskoga programa. Jedan
od ishoda ucenja za taj kolegij predvida da ¢e pri samostalnomu stvaranju
tekstova studenti mo¢i primijeniti sva obiljezja znanstvenoga stila pisanja,
pa tako i tekstna vezna sredstva. Tekstovi koje su studenti nacinili za potrebe
ostvarivanja odgojno-obrazovnih ishoda na tom kolegiju, predmet su analize
koja ¢e detaljnije biti predstavljena u nastavku.

2. Analiza uporabe tekstnih konektora u akademskim tekstovima

Analizirani su studentski radovi (N = 14) nastali za potrebe kolegija
Hrvatski jezik akademske komunikacije, obveznoga na drugoj godini
diplomskoga studija Rani i predskolski odgoj i obrazovanje, na Uciteljskome
fakultetu Sveucilista u Zagrebu.

Cilj je ovoga istrazivanja bio opisati upotrebu tekstnih veznih sredstava
u studentskim akademskim radovima, utvrditi kojim se tekstnim veznim
sredstvima studenti najceSce koriste, a koja su tekstna vezna sredstva najslabije
zastupljena.
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2.1. Analiza zastupljenosti tekstnih veznih sredstava u promatranim
akademskim radovima

Prema vrstama rijeci i jezicnim konstrukcijama, u studentskim
akademskim radovima najzastupljeniji su frazeologizirani izrazi u funkciji
tekstnih konektora (41,9 %), potom prilozi (19,8 %), pa cestice (15,38) i
zamjenice (12,27 %). Veznici (6,71 %) i brojevi (3,94 %) manje su zastupljeni,
a slova u funkciji tekstnih konektora posve izostaju (usp. Tablica 1).

Tablica 1. Analiza konektora prema vrstama rijeci i jezi¢nim konstrukcijama

Vrste rijeci i jezi¢ne konstrukcije Broj primjera %
Zamjenice 75 12,27
Veznici 41 6,71
Prilozi 121 198
Cestice 94 15,38
Frazeologizirani izrazi 256 41,9
Brojevi 24 3w
Slova 0 0
Ukupno 611 100

S obzirom na funkciju koju u tekstu imaju, u studentskim akademskim
radovima mnogo su zastupljeniji konektori u uzemu smislu (86,25 %) negoli
modifikatori (13,75 %), $to je prikazano i u Tablici 2.

Tablica 2. Analiza tekstnih veznih sredstava prema funkciji

Tekstna vezna sredstva Broj primjera %
Konektori u uzemu smislu 527 86,25
Modifikatori 84 13,75
Ukupno 611 100

Medu konektorima u uzemu smislu najzastupljeniji su u studentskim
akademskim radovima sljedeci: nadalje, uglavnom, za razliku od, iznad svega,
u prvom redu, time se, sto se tice, bitno je da, s obzirom na to da, cini se da,
buduti da, naime, najcesée, takoder, jedino tako, obicno su, ujedno je i, imajuci
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u vidu, premda, pored toga, medutim, proizlazi da, kada se govori o, stoga je,
premda je, dakle, iako se, sukladno tomu, primjerice, tako primjerice, posljedica
toga je, upravo je to, kada govorimo o, prema tome, Cinjenica je da, ukoliko,
posebna se pozornost posvecuje, unato¢ tome, uz to, vidljivo je da, preciznije,
posebice, protivno ocekivanjima, no kao sto, u navedenom, dobar primjer za to
je, za razliku od...

Medu konektorima u Siremu smislu ili modifikatorima najzastupljeniji
su u studentskim akademskim radovima sljedeci: ipak, naposljetku, zanimljivo
je da, na Zalost, naravno, ipak, poZeljno je i, umjesto da, bitno je naglasiti
(napomenuti), vazno je istaknuti, no nije lako, narocito se govori o, naravno,
vaznu ulogu ima, suprotno onomu Sto se misli, iako nesumnjivo, neosporivo je
da, najbolji je nacin, treba napomenuti da, zanimljivo je da, zato je vazno...

Gledajuci spomenuta tekstna vezna sredstva prema argumentacijskim
strategijama, uocava se da su u studentskim akademskim radovima
najzastupljenija tekstna vezna sredstva u svojstvu nabrajanja, dodavanja i
nizanja (24,72 %), potom ona u svojstvu pojasnjenja (16,53 %) te oznacavanja
vremena i prostora (13,75 %). Slijede ih vezna sredstva u svojstvu izricanja
dopustanja (9,49 %) i suprotnosti (8,67 %), a potom u podjednakoj
zastupljenosti ona u svojstvu isticanja i ocjenjivanja (6,71 %) te zakljucivanja
(6,38 %). Manje su u studentskim radovima zastupljena tekstna vezna
sredstva u svojstvu izricanja uzroka i posljedice (4,42 %) i sazimanja (4,26
%), a ponajmanje ona u svojstvu izricanja usporedbe i kontrasta (2,62 %) te
primjera i ilustracije (2,45 %). Ti su podatci navedeni i u Tablici 3.

Tablica 3. Analiza konektora i modifikatora prema argumentacijskim strategijama

Funkcije konektora i modifikatora Broj primjera %
Nabrajanje, dodavanje i nizanje A 151 2472
(enumerativi, aditivi i sekventivi)

Vrijeme i prostor (kronotopi) 84 13,75

Primjeri i ilustracije (egzemplativi i A 15 245
ilustrativi)

Sazimanje (sumarativi) 26 426

Usporedba i kontrast (komparativi i A 16 262
kontrastivi)

Uzrok i posljedica (kauzitivi i A 27 4

efektivi)
Pojas$njenje (eksplikativi) 101 16,53
Dopustenje (koncesivi) 58 9,49
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Suprotnost (kontrastivi) 53 8,67
Isticanje i ocjenjivanje (emfazivi i 41 6,71

evaluativi) : :
Zaldjucivanje (konkluzivi) 39 638
Ukupno el 100

2.2. Rezultati i rasprava

Analiza tekstnih veznih sredstava u studentskim akademskim radovima
pokazuje da su studenti Uciteljskoga fakulteta za kolegij Hrvatski jezik
akademske komunikacije pokazali visoku razinu ovladanosti vjestinom
stvaranja teksta akademskoga pisanja. Povezanost teksta konektorima i
modifikatorima primjereno je zastupljena, bez pretjerivanja u njihovoj
upotrebi i bez suviSe jednoli¢nih (klidejiziranih) izraza. Izrazi su na mjestu gdje
povezuju tekst, $to dodatno objasnjavaju, odnosno vrse razli¢ite konektorske
funkcije.

U tekstovima studentskih akademskih radova najces$ce su zastupljeni
konektori s funkcijom nabrajanja, dodavanja, nizanja, pojasnjenja, naglasavanja
vremena i prostora, dopustenja, suprotnosti, isticanja i ocjenjivanja, a nesto
manje oni s funkcijom ilustriranja, sazimanja, usporedivanja te uspostave
uzroc¢nosti i zakljucivanja.

Prema vrstama rijeci i jezi¢nim konstrukcijama, u studentskim
akademskim radovima najzastupljeniji su frazeologizirani izrazi u funkciji
tekstnih konektora, potom prilozi, ¢estice i zamjenice. Veznici i brojevi manje
su zastupljeni, a slova u funkciji tekstnih konektora izostaju.

U studentskim akademskim radovima u velikoj mjeri prednjace
konektorski nad modifikatorskim izrazima. To je i ocekivano s obzirom
na vrstu akademske proze (mahom preglednih radova) te na ¢injenicu da
studenti jo§ nemaju sigurnost u pisanju i autorski stav.

3. Zakljucak

Tekstna vezna sredstva vazna su odrednica akademskoga pisanja.
Njihovo pojavljivanje u tekstu svjedoci ne samo o cjelovitosti i povezanosti
teksta, i na razini rec¢enica i odlomaka i na razini cijeloga teksta, ve¢ i o stilskoj
pripadnosti teksta znanstvenomu funkcionalnom stilu pisanja.

Tekstni konektori najcesce se klasificiraju prema vrstama rijeci i jezi¢nim
konstrukcijama, prema pragmatickoj funkciji i prema argumentacijskim
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strategijama. Brojnost podjela i nacini gledanja na njih, od strogo
gramatickoga do strogo stilistickoga, govore o mnogim otvorenim pitanjima
teksta kao najslozZenije jezicne konstrukcije. U svakome slucaju, tekstna su
vezna sredstva mnogobrojna i velike su mogu¢nosti njihovih kombinacija i
razlicite uporabe. Naime, isti konektor nece imati uvijek istu funkciju u tekstu
jer njegovo znacenje proistjece iz cjelokupnoga konteksta rada.

Analiza prisutnosti tekstnih veznih sredstava u studentskim akademskim
radovima pokazala je dobru zastupljenost konektora u uzemu smislu, no ne i
modifikatora - veznih sredstava koja ukazuju na autorski stav i odnos prema
sadrzaju. To je na odredeni nacin i o¢ekivano jer vjesta uporaba modifikatora
pretpostavlja autorsku zrelost i iskustvo u pisanju teksta.

Prikazano istrazivanje ogranicenih je implikacija, prije svega zbog
relativno maloga uzorka analiziranih tekstova i kompaktne pripadnosti
njihova autorstva studentima odgojiteljstva. Analiza akademskih tekstova
studenata razlic¢itih studija mogla bi dati cjelovitiji uvid u zastupljenost
tekstnih veznih sredstava u studentskome akademskom pisanju. Ipak, i ova
analiza daje skroman doprinos boljemu razumijevanju nedovoljno istrazene
prakse studentskoga akademskog pisanja hrvatskim jezikom.
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LINKING WORDS IN CROATIAN ACADEMIC WRITING
Summary

Academic writing is a skill that is mastered indirectly from the beginning
of systematic education, and directly in academic education. One of the
components of this skill is the harmonious use of linking or transition
words by which the text in its wholeness, made up of interconnected parts,
becomes clearer. When authoring academic papers, students often point
out the use of linking words as the most demanding part of mastering the
skill of academic writing. This paper presents the results of the analysis of
usage of linking words in the students’ academic papers on the Faculty of
Teacher Education, University of Zagreb. The corpus of texts for analysis
consisted of fourteen academic papers by graduate students of a master level
at the department of Preschool Teachers’ Education, created for the purpose
of certifying knowledge for the course Croatian language in academic
communication. The aim was to determine which linking words students
most often use. The results of the analysis showed emphasized individual
differences among students, when it comes to the choice and abundance
of linking words, but also the predominantly correct inclusion of linking
words in the text. The analysis showed that students use connectors more
than modifiers. The analysis also brought a good insight into the frequency
of the use of linking words in academic writing in the Croatian language.

KEYWORDS: academic papers, academic writing, linking words
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Jezik je izrazito dinamic¢na tvorevina sklona cestim promjenama i
prilagodbama. Promjene nisu vidljive samo na razini jezika kao standarda,
ve¢ se odnose i na podrudja narjecja, dijalekata i mjesnih govora. Svi mjesni
govori prolaze kroz brojne promjene, najprije zbog utjecaja globalizacije,
komunikacije iz medija, alii standardnoga jezika. Unato¢ snaznomu utjecaju
suvremenoga nacina zivljenja i tehnoloskoga napretka, leksik dubrovackoga
govora zabiljezen u rje¢nicima dubrovackoga govora Skrinja uspomena -
Dubrovacki jezicni pabirci autorice Melite Bego-Urban, Naski - Dubrovacki
rjecnik autora Davora Mladosic¢a i Maje MiloSevi¢ te Rjecnik dubrovackog
govora autora Mihajla Bojanica i Rastislave Trivunac i dalje se ¢uva i koristi
u svakodnevnoj komunikaciji. Stoga je u radu u glavnome fokusu upravo
dubrovacki govor i njegova recepcija kod neizvornih govornika. Toc¢nije,
u radu se poku$ava ispitati poznavanje leksika dubrovackoga govora
na odabranome korpusu rije¢i iz svakodnevnoga zivota (hrana, odjeca,
kucanstvo) neizvornih govornika hrvatskoga jezika koji borave na podrudju
Dubrovnika i njegove bliZe okolice.

KLJUCNE RIECL: hrvatski kao strani jezik, izloZenost stranomu jeziku, jezik,
leksik dubrovackoga govora, usvajanje stranoga jezika

1. Uvod

Poslovica Koliko jezika znas, toliko ljudi vrijedis! oslikava ¢ovjekovu
potrebu za poznavanjem stranih jezika. Jezici obogacuju covjekovo znanje,
otvaraju nove vidike, spajaju ljude i kulture, a imaju i veliku ulogu u
zaposljavanju. Hrvatski jezik opisan je i propisan normativnim priru¢nicima
te se poucava i u¢i u formalnome obrazovanju. Takoder je materinski jezik za
vi$e od 5,5 milijuna ljudi.' Morfoloski je slozen jezik, $to svakako predstavlja

! Prema podatcima Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje (URL 2).
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izazov u poucavanju i uc¢enju hrvatskoga kao stranoga jezika. Rije¢ je, dakle,
o jeziku koji nije rasprostranjen na velikome podrucdju i koji ne govori ve¢i
broj ljudi, stoga je popularizacija hrvatskoga kao drugoga ili stranoga jezika
od iznimne vaznosti za promicanje ljepota hrvatskoga jezika, ali i za opcenito
$irenje hrvatske kulture i obicaja. Uza sve navedeno, vazno je istaknuti da je
rije¢ o jeziku koji je bogat razlic¢itim govorima, a jedan od njih je i dubrovacki.
Dubrovacki govor pripada stokavskomu narjedju i smatra se najisto¢nijim
medu zapadnim $tokavskim govorima (Lisac 2003). Zbog brojnih posebnosti,
osobito na podrucju fonologije, dubrovacki govor lako je uocljiv i prepoznatljiv
pa rijetko tko nece prepoznati Dubrovkinju ili Dubrov¢anina na temelju njihova
nacina izrazavanja, ali i zastupljenosti romanskoga leksika. Tolja u svome
Rjecniku dubrovackog govora (2020) navodi i opisuje istaknute karakteristike
dubrovackoga govora s primjerima: zastupljenost romanskoga leksika (ténda,
guloz), ikavizmi (priko, rikuperdvat), zatvoren i otegnut izgovor (grudd,
dvuddeseti), izostanak epentetskoga /1/ (¢éljad/cejad, ljtbicaljiibica ) i dr. Kada
je rije¢ o romanizmima u dubrovackome govoru, Vuli¢ i Simunkovi¢ (2015: 33)
isticu da su to uglavnom ,,ili adaptirani latinizmi, ili rijeci iz dalmatskoga, tj.
dalmatoromanskoga supstrata iz doba naseljavanja hrvatskoga stanovnistva na
to podrudje, ili su pak noviji talijanizmi, uglavnom iz 19. stoljeca“

Ucenje i usvajanje hrvatskoga kao stranoga jezika na poc¢etnome stupnju
odnosi se na svladavanje leksika i gramatike te na stjecanje medukulturne
i komunikacijske kompetencije. Sam naziv , komunikacijska kompetencija“
sadrzi dvije rijeci koje u kombinaciji znace ,,kompetencija za komuniciranje“
(Bagari¢, Mihaljevi¢ Djigunovi¢ 2007).2 Komunikacijska kompetencija, inace
koncept koji je uveo Dell Hymes (1972), ne obuhvaca samo gramaticko znanje,
ve¢ i sposobnost prikladne uporabe jezika u razli¢itim komunikacijskim
i kulturnim kontekstima. Postizanje odredene razine medukulturne i
komunikacijske kompetencije trebao bi biti osnovni cilj u¢enja i poucavanja
jezika. Buduc¢i da sudionici u komunikaciji ¢esto govore razlicite jezike, mnogi
teoreticari smatraju da je, uz jezi¢nu kompetenciju, potrebno usvojiti i (medu)
kulturnu kompetenciju.

Koncept medukulturne komunikacijske kompetencije razradio je Michael
Byram (1997). Sam koncept medukulturne kompetencije smatra se §irim
konceptom od komunikacijske jer, osim jezi¢nih i strategijskih elemenata,

Bagari¢, Mihaljevi¢ Djigunovi¢ (2007) u svome radu Definiranje komunikacijske kompetencije
pruzaju pregled definicija komunikacijske kompetencije od njegova nastanka, odnosno
od 60-ih godina 20. st. kada ga je Chomsky uveo u lingvisticki diskurs do 90-ih godina
kada Bachman predlaze novi pojam ,,komunikacijska jezi¢na sposobnost®, koji ujedinjuje
znadenje pojma jezi¢noga umije¢a i pojma komunikacijske kompetencije. Donose pregled
triju aktualnih modela komunikacijske kompetencije Canalea i Swainove, odnosno Canaleov
model, Bachmanov, odnosno Bachman i Palmerov model te modela koji je opisan u ZEROJ-u.
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obuhvaca i dodatne specificne komponente (Pavici¢ Takac, Bagari¢ Medve
2013: 3-11). Medukulturna kompetencija oznac¢ava sposobnost uspjesnoga i
primjerenoga ponasanja s pripadnicima druge kulture i jezika (Fantini 1995);
odnosno obuhvaca znanje o vlastitoj i tudoj kulturi te je ona ,,sposobnost
tumacenja i povezivanja, sposobnost otkrivanja ili medudjelovanja, postivanje
tudih vrijednosti, uvjerenja i ponasanja te relativiziranje samoga sebe,
sposobnost videnja samoga sebe kao $to nas drugi vide (Byram, u Bandura
2003), ali i jezi¢na sposobnost ili kompetencija (Byram 1997)“ (Novak-Mili¢,
Gulesi¢-Machata 2006: 69).

U Zajednickome europskom referentnom okviru za jezike (2005: 113)
leksicka komponenta definira se kao poznavanje i sposobnost koriStenja
vokabulara nekoga jezika koju sacinjavaju leksicki i gramaticki elementi.
Pritom leksicki elementi ukljuc¢uju gotove izraze kao §to su recenicne
formule, idiomatski izrazi, ustaljeni izrazi, ustaljene fraze i kolokacije te
pojedinacne rijeci, a gramatickim elementima pripadaju rijeci zatvorenoga
tipa kao $to su ¢lanovi, kvantifikatori, veznici i dr. Pavic¢i¢ Takac i Bagari¢
Medve (2013: 138-168) u svojoj knjizi Jezicna i strategijska kompetencija
u stranome jeziku leksicku kompetenciju protumacile su unutar razlicitih
modela komunikacijske kompetencije. Naime, komunikacijska kompetencija
moze biti sagledana kao dio gramaticke (Bachman 1990; Bachman i Palmer
1996) ili jezicne kompetencije (Celce-Murcia 2007), pri ¢emu u revidiranome
modelu dodaje formulai¢nu kompetenciju. Bachman istice da leksicka
kompetencija uklju¢uje poznavanje rijeci, njihovih znacenja i kulturnih
referenci, dok u kasnijemu modelu kulturne reference i idiome pripisuje
iskljucivo sociolingvistickoj kompetenciji. Vazno je spomenuti i da Celce-
Murcia razlikuje leksicko znanje kao dio jezi¢ne kompetencije i pragmaticku
funkciju leksickih fraza u akcijskoj i diskursnoj kompetenciji, dok formulai¢na
kompetencija obuhvaca ustaljene fraze, kolokacije, idiome i leksicke okvire.
Stoga, ako se leksicka kompetencija promatra kao znanje vokabulara, onda
se zakljucuje da je leksicka kompetencija neizostavan dio komunikacijske
kompetencije. Takoder su Pavici¢ Takac i Bagari¢ Medve (2013: 147) istaknule
kompleksnost znanja o inojezi¢noj leksickoj jedinici:

Potpuno je znanje o inojezi¢noj leksickoj jedinici dakle izuzetno
kompleksno. Ono nije samo znanje popisa velikoga broja rijeci, nego
ga ¢ini ¢itav niz medusobno isprepletenih aspekata koji zadiru u
razli¢ita podrucja lingvistike i, kao §to smo navele, razli¢ite komponente
komunikacijske kompetencije. Leksicko znanje obuhvacéa poznavanje
niza razlic¢itih oblika leksickih jedinica (od morfema, preko njihovih
kombinacija i izvedenica, do frazeoloskih jedinica, pa i re¢enica koje su
¢vrsto odredene jedinice) i njihovih odnosa (leksi¢kih, semantickih i
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sintaktickih, paradigmatskih i sintagmatskih). Sve je navedene aspekte
pokusao objediniti Nation (2001.).

Nadalje, Udier i Gulesi¢ Machata (2011) govore o viSemu i nizemu
varijetetu. Visi varijetet odnosi se na visoki stil, dok nizi varijetet obuhvaca
razgovorni jezik. U procesu poucavanja hrvatskoga kao inoga jezika (HIJ)
potrebno je ukljuciti oba varijeteta da bi govornici bili osposobljeni sluziti se
hrvatskim jezikom u svim Zivotnim situacijama. Dakle, vazno je osvijestiti
inacice te pravilno usvojiti kada je uporaba koje inacice prikladna. U pocetnim
fazama ucenja preporucuje se neutralan varijetet, dok se od srednje razine
postupno uvode elementi i viSega i niZega varijeteta. Naime, poucavanje
bi trebalo omoguciti razumijevanje formalnih i neformalnih registara te
sposobnost njihove pravilne uporabe u skladu s komunikacijskom situacijom.
Udier i Gulesi¢ Machata (2011) predstavljaju svoj model u¢enja HIJ-a koji treba
ukljucivati oba varijeteta imajuci u vidu ishode ucenja jezika. Stoga, kada je
rije¢ o leksiku, ocekuje se razlikovanje registara i pravilna upotreba varijeteta
ovisno o kontekstu. To se, prije svega, odnosi na upotrebu standardnoga
leksika u formalnim te razgovornoga leksika u neformalnim situacijama.
Uz to nije ocekivana upotreba hrvatskih rije¢i umjesto internacionalizama,
barem do visih stupnjeva ucenja (nizi varijetet). Ukratko, ,,komunikacijska
kompetencija uklju¢uje poznavanje jednog i drugog varijeteta s obzirom na
¢injenicu da ¢e se neizvorni govornici naci u situacijama da trebaju upotrijebiti,
ili barem pasivno poznavati, oba“ (Udier, Gulesi¢ Machata 2011: 343).

Za razumijevanje samoga koncepta i krajnjega cilja istrazivanja rada
potrebno je poznavati osnovne pojmove poput materinskoga, inoga, drugoga
i stranoga jezika. Takoder je vazno osvijestiti razlike izmedu dvaju procesa
usvajanja i ucenja stranoga jezika. Materinski jezik odnosi se na prvi jezik
koji ¢ovjek kao dijete nesvjesno usvaja u prirodnoj okolini, u emocionalno
karakteriziranoj povezanosti djeteta i majke ili druge bliske osobe ako majke
nema. S druge strane, ini je jezik krovni naziv za razlicite vrste jezika koji se
razlikuju od materinskoga nac¢inom ovladavanja i ,,pri tomu je glavni kriterij
upravo vladanje jezikom, jezi¢ni identitet, a ne samo njegova izvanjezicna,
psiholoska ili drustvena obiljezja“ (Jelaska 2016: 91). Dalje, prototipni strani
jezik uci se izvan okoline u kojoj njime vladaju njegovi izvorni govornici.
Njime se ovladava uz svjestan trud i napore, a znanje pocinje od naucenoga
koje moze, ali i ne mora prijeci u usvojeno (Jelaska 2016: 92). Pojednostavljeno,
strani je jezik® onaj koji se uci u $koli ili na posebnim tecajevima u zemlji

Jelaska (2005: 31) biljezi da se stru¢njaci koji razlikuju nazive drugi i strani jezik Cesto ne
slazu u odredivanju granica tih dvaju termina, kao §to je, kako navodi autorica, primjer kada
se neki jezik koristi za sporazumijevanje u zemlji u kojoj se u¢i, ne kao drzavni ili sluzbeni
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u kojoj se njime ne sluzi i moze se ovladati njime samo do neke odredene
razine (Jelaska 2005: 24-29). Za razliku od stranoga, drugi je jezik okolinski
idiom kojim dijete ovladava nakon izloZenosti materinskomu jeziku (Jelaska
2016: 92), tj. jezik koji u istoj drzavi uce stanovnici koji su u njoj rodeni i
koji su od rodenja, poput materinskoga, usvajali (Jelaska 2005: 29). Postoji
i termin nasljedni jezik, a odnosi se na jezik koji je tko usvajao u svojemu
domu ili jezi¢noj zajednici kao materinski ili jedan od materinskih, ali mu
je izlozenost nadmoc¢nijemu jeziku okoline promijenila jezi¢ni razvoj, bilo
tako da je nazadovao ili okamenio svoje jezi¢no znanje, bilo tako da nije u
potpunosti usvojio sva jezi¢na obiljezja svojega jezika (Jelaska 2016: 93).

Ovladavanje drugim jezikom nadredeni je pojam koji uklju¢uje usvajanje
i uCenje te se odnosi na sloZzenu pojavu utemeljenu na spoznajnim i jezicnim
procesima. Treba razlikovati proces usvajanja, koji se odvija u prirodnoj sredini
i odnosi se na nesvjestan, spontan proces poboljsanja jezicne i komunikacijske
kompetencije nekoga jezika, od procesa ucenja stranoga jezika koji se, prije
svega, odnosi na institucionalni, strukturirani pristup ucenju jezika. Ukratko,
rije je o svjesnoj odluci pojedinca da poduzme odredene radnje i napor ne
bi li ovladao novim jezikom (Coso 2016: 497). Za razliku od materinskoga
jezika koji se usvaja jednostavnom izlozenos¢u jeziku u prirodnim situacijama,
usvajanje drugoga jezika nije samorazumljivo. Drugi se jezik, bez obzira na
duljinu izlozenosti, Cesto usvaja samo do neke razine koja se ne prelazi. U¢enje se
odnosi na svjesni napor; rijec je o uspostavljanju veza u umu, a na tecajevima ili
u Skoli za ucenje jezika koriste se razli¢ite metode. Dakle, usvajanje je spontano
u prirodnim situacijama, a ucenje svjesno u posebno oblikovanim situacijama.
Ipak, ta podjela na svjesno i nauceno nije ,,08tra“. Naime, jedan se jezik moze
dijelom nauciti, a dijelom usvojiti (Jelaska 2005: 88-90).

Jasno je da za ovladavanje stranoga jezika nije dovoljno poznavati samo
jezi¢ni sustav, ve¢ treba poznavati jezik kao akciju. Vazno se znati njime
koristiti i u drustvenome kontekstu (Vrhovac 2001: 15). Ovladavanje stranim
jezikom omogucuje komunikaciju medu razli¢itim jezi¢nim skupinama u
drustvu i nije isto usvaja li se jezik u prirodnoj sredini ili ga se uci daleko
od jezi¢noga dodira s izvornim govornicima. Stoga valja spomenuti teoriju
jezi¢ne socijalizacije u kojoj drustveni aspekt ovladavanja jezikom dobiva na
punoj vaznosti. Naime, njezina je glavna ideja da je jezi¢ni razvoj i kognitivni
i drustveni proces u kojemu se jezi¢no znanje medusobno izgraduje s
drustvenim znanjem. Prema tome, jezik i znanje formiraju se u drustvenome

jezik, te ga tada neki autori smatraju stranim jer se njime ne koriste izvorni govornici, a
drugi drugim jezikom jer se rabi kao okolinski jezik. U nagemu se radu koristimo nazivom
strani jezik za hrvatski koji je nasim ispitanicima nematerinski jezik i koji uce i usvajaju na
hrvatskome govornom podrudju, u Dubrovniku.

129



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

kontekstu i interakciji. S druge strane, stupanj ovladanosti stranim jezikom
moze ovisiti i 0 osobnosti pojedinca i nacinu na koji se on prilagodio novoj
kulturi. Tu je rije¢ o modelu akulturacije koji se koncentrira na drustvene,
ali i kulturoloske te psiholoske ¢cimbenike. Medved Krajnovi¢ (2010: 66-93)
smatra da ¢e brzina i stupanj prilagodbe ovisiti o drustvenoj i kulturoloskoj
udaljenosti izmedu imigrantske zemlje i zemlje domacina, veli¢ini imigrantske
zajednice, duljini boravka u toj zemlji itd. Potom navodi i vaznost dobi
ucenika za krajnji stupanj usvojenosti stranoga jezika. Naime, §to se ranije
pocne ovladavati jezikom, vedi je stupanj njegove usvojenosti. Takva teorija
temelje ima u bioloski uvjetovanome procesu starenja koji negativno utjece
na opcu sposobnost ucenja, a samim time i na ucenje jezika.

Uce¢i hrvatski jezik, stranci, kao neizvorni govornici, upoznaju i
uce hrvatsku kulturu te se upoznaju s frazeologijom i razli¢itim jezi¢nim
konstrukcijama nuznima za ovladavanje hrvatskoga jezika. Zivedi u
Dubrovniku i slusajuci govor lokalnoga stanovnistva, stranci vrlo brzo nauce
dubrovacki obrazac pozdravljanja De si, kenova?, ali i standardni nacin
pozdravljanja Dobar dan. Sto je nova? kojim se sluze u formalnome okruzenju,
primjerice na fakultetu. Isto tako, s lako¢om usvajaju dubrovacki pozdrav adio
kojim se pozdravljaju u neformalnim razgovorima s prijateljima, u trgovini i
sl. te standardni pozdrav dovidenja.

2. Metodologija

Za potrebe istrazivanja izraden je anketni upitnik kojim se nastojalo
ispitati poznavanje u svakodnevnome govoru cesce koristenih dubrovackih
rije¢i i fraza odabranoga korpusa rije¢i (hrana, odjeca, kucanstvo) te
njihovih ekvivalenata u standardnome hrvatskom jeziku. Odabrane su rijeci
koje su ucenici, odnosno polaznici tecajeva koristili u svojim govorima, a
koje su nastavnice zabiljezile te su ih podijelile u viSe korpusa, kao i rijeci
iz navedenih rje¢nika dubrovackoga govora. Ispitanici su trebali napisati
znacenje ispitivanih rijeci.* Upitnik se sastoji od tri dijela i obuhvaca opce
informacije o ispitaniku (spol, godina rodenja, materinski jezik, je li hrvatski
jezik ucio u skoli ili na tecaju, koliko dugo Zivi u Dubrovniku i samoprocjena
razine znanja hrvatskoga jezika prema Zajednickome europskom referentnom
okviru za jezike), potom popis rijeci i fraza iz dubrovackoga dijalekta i njihovi
ekvivalenti u dubrovackome standardnom jeziku.> Podatci su prikupljeni

Popis odabranih rije¢i dostupan je u priloZen upitniku u nastavku rada.
Pri izradi upitnika koristili smo se i dostupnim rje¢nicima dubrovackoga govora Skrinja
uspomena — Dubrovacki jezi¢ni pabirci autorice Melite Bego-Urban iz 2010. godine, Naski
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putem Google obrasca i obradeni su u programu SPSS. Takoder je provedena
kvantitativna analiza podataka.
Postavljene su sljedece hipoteze:

1. Ispitanici koji dulje borave na dubrovackome podrucju poznavat e
vi$e dubrovackih rijeci i izraza.

2. Ispitanici ¢iji materinski jezik pripada slavenskoj grupi jezika imat ¢e
bolje rezultate i poznavati vise rijedi i izraza.

2.1. Ispitanici

U istrazivanju je sudjelovalo 57 ispitanika® neizvornih govornika
hrvatskoga jezika koji borave na podrucju Dubrovnika i njegove blize okolice
(Zupa dubrovacka). Rije¢ je o u¢enicima osnovnih skola, njihovim obiteljima,
polaznicima tecaja hrvatskoga kao stranoga jezika te ispitanicima koji su
hrvatski usvajali isklju¢ivo u neformalnome okruzenju. Tocnije, ispitani su
ucenici iz Ukrajine i SAD-a kojima je materinski jezik ukrajinski odnosno
engleski, a na $iremu podruc¢ju Dubrovnika pohadaju osnovnu $kolu. Istim
upitnikom ispitani su i njihovi roditelji koji zajedno s njima borave i rade u
Dubrovniku, ali ne uce hrvatski jezik na tecaju ili u koli te strani polaznici
Centra za jezike Sveucilista u Dubrovniku koji trenuta¢no borave na $iremu
podrucju Dubrovnika. Od toga je 38 (67 %) ispitanika Zenskoga spola i 19
(33 %) ispitanika muskoga spola. Materinski su jezici ispitanika engleski
(42 %), ukrajinski (39 %), njemacki (7 %), ruski (5 %), makedonski (3,5 %) i
$panjolski (3,5 %). Takoder, najveci broj ispitanika pripada slavenskoj grupi
jezika.

- Dubrovacki rjecnik autora Davora Mladosi¢a i Maje MiloSevi¢ iz 2011. godine te Rjecnik
dubrovackog govora autora Mihajla Bojanica i Rastislave Trivunac, a koji je uredio i izdao
Nikola Tolja u vlastitoj naknadi 2020. godine.

Na podrucju Dubrovacko-neretvanske Zupanije prema posljednjemu Popisu stanovnistva
iz 2021. godine Zivi ukupno 115 564 stanovnika, od ¢ega u gradu Dubrovniku 41 562 (38
%) i u Zupi dubrovackoj 8705 (8 %) stanovnika (a podruéje grada Dubrovnika i Zupa
dubrovacka lokacije su provodenja ovoga istrazivanja). Prema podatcima koji se odnose
na materinski jezik stanovnika ispitanici na podrucju grada Dubrovnika (41 562, 95 %)
i Zupe dubrovacke (8705, 97 %) izjasnili su se da im je hrvatski materinski jezik, dok su
neki od ostalih materinskih jezika zabiljeZenih na ovome podrucju albanski, madarski,
¢eski, poljski, ruski, ukrajinski, talijanski i ostali jezici (prema URL1). Svakako treba uzeti
u obzir i drustveno-ekonomsku situaciju vezanu za ratna zbivanja u Ukrajini zbog Cega je
prisutan nesto veci broj Ukrajinaca i na ovome nasem podrudju (ta skupina ujedno je brojno
zastupljena u naSemu istrazivanju).
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S obzirom na to da je rije¢ o ispitanicima koji su primarno ucenici
osnovnih $kola i polaznici te¢aja hrvatskoga kao stranoga jezika te pripadnici
njihovih obitelji odnosno njihovi prijatelji koji su takoder neizvorni govornici
hrvatskoga jezika, raspon je ispitanih dobnih skupina velik.

SPOL ISPITANIKA

l MUSKI

I ZENSKI

Slika 1. Spol ispitanika

PODJELA ISPITANIKA
PO PRIPADNOSTI
SLAVENSKOJ GRUPI JEZIKA

27;47%

30;53%

Slika 2. Podjela ispitanika po
pripadnosti slavenskoj grupi
jezika
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Slika 2. Materinski jezici
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3. Rezultati istrazivanja i rasprava

Ispitano je 57 ispitanika, od kojih su se 32 ispitanika (56 %) izjasnila da
hrvatski jezik uce u formalnome okruzenju (u $koli ili na tecaju), dok njih
25 (44 %) jezik uci samostalno. Od ispitanika koji jezik uce u formalnome
okruzenju, njih 16 (55 %) pohadalo je ili trenutacno pohada tecaj u Centru za
jezike Sveucilista u Dubrovniku, a 13 (45 %) ispitanika uci ga u $koli.

UCIS LI HRVATSKI JEZIKU SKOLA/TECA)J
FORMALNOME OKRUZENJU
(SKOLA, TECAJ)?
M DA W NE W USKOLI W NATECAJU
«
Slika 5. Ucenje jezika u Slika 6. Ucenje u $koli ili
formalnome okruzenju za jezike u centru

3.1. Duljina boravka u Dubrovniku

Ovim se istrazivanjem nastojalo ispitati i utjece li duljina boravka
na mjestu u kojemu se udi i usvaja hrvatski jezik na poznavanje leksika
dubrovackoga govora i standardnoga hrvatskog jezika. Prosjecan broj godina
koji su ispitanici proveli u Dubrovniku je 2,7 godina (pritom valja naglasiti
da je najveci broj godina koje su ispitanici (4 %) proveli u Dubrovniku 22
godine, a najmanje u Dubrovniku borave ispitanici (8 %) iz Ukrajine, oko
Sest mjeseci.

3.2. Ispitanici prema skupini jezika
Ispitanici su takoder podijeljeni u dvije skupine prema njihovu

materinskom jeziku. Tako 1. skupinu ¢ine ispitanici kojima je materinski jezik
jedan od slavenskih jezika (ukrajinski, ruski ili makedonski), dok 2. skupinu
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ispitanika ¢ine oni kojima materinski jezik ne spada u skupinu slavenskih
jezika (engleski, njemacki, $panjolski). Analizom podataka po navedenim
skupinama uocava se da 2. skupina (oni kojima jedan od slavenskih jezika
nije materinski jezik) ima znacajno bolji rezultat u poznavanju dubrovackoga
govora, pa se moze zakljuciti da ljudi koji dolaze iz slavenskih zemalja ne
znaju bolje dubrovacki govor od druge skupine samo po sebi, ve¢ na navedeno
utjece i duljina boravka.

3.3. Korelacija duljine boravka s poznavanjem leksika

Ispitivanjem se nastojala utvrditi i veza izmedu duljine boravka u
Dubrovniku sa znanjem rijeci i fraza iz ispitivanoga korpusa. Pretpostavka je
da postoji veza izmedu duljine boravka u Dubrovniku i dobivenih rezultata.
Ocekivano je da ¢e oni koji dulje borave u Dubrovniku imati i bolje rezultate
kada je rije¢ o poznavanju rijeci i fraza iz korpusa dubrovackoga govora.
Dobiveni koeficijent korelacije iznosi 0,81, §to ukazuje na to da postoji
jaka, pozitivna veza izmedu varijabli duljine boravka i rezultata poznavanja
dubrovackoga govora. Dakle, §to je dulji boravak ispitanika u Dubrovniku, to
je bolji i rezultat poznavanja rijeci i fraza dubrovackoga govora.

DULJINA BORAVKA VS. REZULTAT

60 y=1,2823x+22,584
R? = 0,3966

50 1

40 -

30 4

Rezultat

20 1

10 +

0 5 10 15 20 25
duljina boravka (godine)

Slika 7. Korelacija duljine boravka s poznavanjem leksika

Takoder je pretpostavka da postoji razlika u poznavanju rijeci i izraza
iz ispitivanoga korpusa dubrovackih rije¢i i ekvivalenata hrvatskoga
standardnog jezika. Spearmanov koeficijent korelacije iznosi 0,72 $to ujedno
oznacava jaku, pozitivnu korelaciju izmedu rezultata vezanih za rijeciiizraze
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iz dubrovackoga i hrvatskoga standardnog jezika. Istrazivanjem je utvrdeno
da $to je bolji rezultat u poznavanju dubrovackoga govora, to je bolji rezultat
poznavanja hrvatskoga standardnog jezika.

a5 -

40 1 v=0517x+13,073 - &
R? = 0,3168 Z 9

35 4

30 +

hrvatske 25 -

rijeci
(rezultat) 20 7
15 +
10 +
5 4
0 + *

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45

Dubrovacke rijeci (rezultat)

Slika 8. Korelacija poznavanja leksika dubrovac¢koga govora i poznavanja
standardnih hrvatskih rije¢i

Dakle, faktor duljine boravka u Dubrovniku pozitivno utjece na pozna-
vanje leksika dubrovackoga govora, a veza izmedu materinskoga jezika i
poznavanja dubrovackoga govora u tom slucaju ne pokazuje znatan ucinak.
Stoga je potrebno ispitati strance koji su tek dosli u Dubrovnik ili u njemu
borave jako kratko.

3.4. Korelacija spola i poznavanja dubrovackih i hrvatskih rijeci

Upitnikom se nastojalo utvrditi i ima li znacajnijih razlika u poznavanju
dubrovackih rijeci i fraza te njihovih ekvivalenata u hrvatskome standardnom
jeziku u odnosu na spol ispitanika. To se ispitalo dvama Mann-Whitneyjevim
testovima. Sto se ti¢e poznavanja ispitivanoga dubrovackog leksika u odnosu
na spol, srednja vrijednost rezultata za Zenski spol iznosi 29,42, dok je za
muski spol srednja vrijednost 26,05. To ukazuje na sli¢nosti u rezultatima.
Mann-Whitneyjev test pokazuje p vrijednost 0,132, §to znaci da nema znacajne
razlike u poznavanju ispitivanoga dubrovackog leksika izmedu dvaju spolova.
Kada je rije¢ o poznavanju ekvivalenata u standardnome hrvatskom jeziku, p
vrijednost iznosi 0,232. Dakle, nema znacajne razlike u odnosu na poznavanje
ispitivanoga leksika u hrvatskome standardnom jeziku i spola ispitanika.
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Uocava se da su rezultati Zenskih ispitanika $ire distribuirani, odnosno
pokazuju vecu disperziju oko medijalne vrijednosti u oba slucaja (poznavanje
ispitivanoga korpusa dubrovackih rijeci i fraza i njihovih ekvivalenata u
hrvatskome standardnom jeziku), no obje se skupine ne razlikuju znacajno
u poznavanju leksika dubrovackoga govora i hrvatskoga standardnog jezika.
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Slika 9. Veza izmedu poznavanja dubrovackih rijeci i fraza te njihovih ekvivalenata
u hrvatskome standardnom jeziku u odnosu na spol

3.5. Korelacija dobnih skupina i poznavanja dubrovackoga govora

Ispitanici ovoga istrazivanja mogu se podijeliti u cetiri skupine. Prvu
skupinu ¢ine ispitanici do 20 godina (15 ispitanika), drugu skupinu ¢ine
ispitanici koji imaju od 21 do 30 godina (14 ispitanika), tre¢u skupinu ispitanici
od 31 do 50 godina (12 ispitanika) i ¢etvrtu skupinu ¢ine ispitanici stariji od
50 godina (16 ispitanika). Da bi se ustanovilo postoje li znacajne razlike u
poznavanju dubrovackoga govora izmedu najmladih ispitanika (1. skupina) i
najstarijih ispitanika (4. skupina), proveden je Welchov t-test. Prosje¢ni rezultat
poznavanja dubrovackoga govora za prvu skupinu iznosi 26, dok je za drugu
skupinu rezultat 23,28. Srednje vrijednosti rezultata slicne su za obje skupine
§to potvrduje i p vrijednost, koja za dvosmjerni test iznosi 0,36. Dakle, nema
znacajne razlike u poznavanju dubrovackih rijeci i fraza kod promatranih
skupina, kao $to znacajne razlike ne pokazuje p vrijednost za obje skupine kada
je rije¢ o poznavanju ekvivalenata u hrvatskome standardnom jeziku.

No ako se promatra 1. i 2. (svi ispitanici koji imaju do 30 godina) te 3. i 4.
skupina (ispitanici stariji od 30 godina) zajedno, uocavaju se razliciti rezultati.
Naime, prosjecni rezultat poznavanja dubrovackoga govora mlade skupine
(ispod 30 godina starosti) jest 24,68, dok je za skupinu iznad 30 godina starosti
srednja vrijednost 32. Izracunata p vrijednost za dvosmjerni test iznosi 0,0004,
$to pokazuje da skupina koju ¢ine ispitanici iznad 30 godina starosti znacajno
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bolje poznaje dubrovacki govor. Navedeno se potvrdilo Mann-Whitneyjevim
testom cija p vrijednost iznosi 0,003. Kada je rije¢ o poznavanju rijeci i fraza
hrvatskoga standardnog jezika dviju promatranih skupina, uocavaju se
slicne srednje vrijednosti: 26,58 i 28,85. Ujedno je izracunata p vrijednost
za dvosmjerni test koji iznosi 0,34, $to pokazuje da obje skupine podjednako
dobro poznaju standardne ispitivane rijeci i fraze hrvatskoga standardnog
jezika. Navedeno se takoder potvrdilo i Mann-Whitneyjevim testom te
dobivenom p vrijednosti od 0,2.

3.6.Veza izmedu poznavanja dubrovackih rijeci i fraza te njihovih
ekvivalenata u hrvatskome standardnom jeziku

Istrazivanjem se nastojala utvrditi veza izmedu rezultata u poznavanju
dubrovackih rijeci i fraza te rezultata u poznavanju njihovih ekvivalenata u
hrvatskome standardnom jeziku. Stoga je izracunat Spearmanov koeficijent
korelacije koji iznosi 0,72, $to potvrduje jaku, pozitivnu korelaciju izmedu
rezultata za dubrovacke rijeci i fraze te njihove ekvivalente u hrvatskome
standardnom jeziku. Dakle, §to je ispitanik pokazao bolji rezultat u
poznavanju dubrovackoga govora, to je i bolji rezultat poznavanja hrvatskoga
standardnog jezika. Primjerice, ispitanici koji su upoznati sa znacenjem rijeci
dubrovackoga govora pantarul, butiga, bjecve, kao i pozdravnih formula adio
i kenova, znali su i njihove ekvivalentne oblike u standardnome hrvatskom
jeziku vilica, trgovina, carape, dovidenja i sto ima nova.

RN
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Slika 10. Veza izmedu poznavanja dubrovackih rijei i fraza te njihovih ekvivalenata
u hrvatskome standardnom jeziku (plavi stupac odnosi se na rezultat u poznavanju
dubrovackih rije¢i i fraza, a crveni na njihove ekvivalente u hrvatskome standardu)
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3.7. Poznavanje odredenih parova rije¢i u odnosu na uéenje/neucenje
hrvatskoga jezika

Dalje se nastojalo ispitati postoji li znacajna razlika u poznavanju
pojedinih parova rijeci i fraza dubrovackoga govora i hrvatskoga standardnog
jezika izmedu navedene dvije skupine (skupine koja formalno uci i skupine
koja formalno ne uci hrvatski jezik). U nastavku su prikazani rezultati za
najrelevantnije parove rijeci: jakna - jaketa, adio — dovidenja, kenova - sto ima
nova, pjat — tanjur, patata — krumpir, ombrela — kisobran i pantarul - vilica.
Rezultati za pojedinacne parove rije¢i navedeni su u tablici. Prikazano je za
svaki par koliko ih, od njih 57, zna obje rijeci, te od toga broja koliko je onih
koji uce, a koliko onih koji ne uce hrvatski jezik.

Tablica 1. Prikaz ¢e§ce koristenih parova rije¢i u odnosu na formalno uéenje

hrvatskoga jezika

PAROVI | JAKNA ADIO | KENOVA | PJAT | PATATA | OMBRELA |PANTARUL

JAKETA | -DOVIDENJA | -STO IMA | -TANJUR | -KRUMPIR | -KISOBRAN | -VILICA
NOVA

Znaobje | 5, 55 47 39 49 52 30
rijeci
Formalno | o 5001 56360 | 63,83 % | 74,36 % | 59,18% | 57,.69% | 60,00 %
udi hrvatski
Ne uci
formalno |38,00% | 43,64% | 36,17% | 25,64% | 40,82% | 42,31% | 40,00 %
hrvatski

Srednja vrijednost ispitanika koji ne uce hrvatski jezik iznosi 6,57,
dok srednja vrijednost ispitanika koji uce hrvatski jezik iznosi 8,25. Mann-
Whitneyjev test pokazuje p vrijednost od 0,006, a time se zakljucuje da skupina
koja formalno uci hrvatski jezik znacajno bolje poznaje navedene parove rijeci
od skupine koja formalno ne u¢i jezik (detaljnije na Slika 11). Takoder je
Mann-Whitneyjevim testom provjereno poznavanje parova rijec¢i u odnosu
na spol (detaljnije na Slika 12). Pokazana je p vrijednost od 0,73, $to znaci da
nema znacajne razlike u poznavanju tih parova rijeci u odnosu na spol.
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GRUPA N mean rank sum of ranks
REZULTAT 0 26 22,73 591,00
1 31 34,26 1062,00
Total 57

Slika 11. Prikaz rezultata Mann-Whitneyjeva testa po varijabli - ucenje
hrvatskoga jezika u formalnome okruZenju (skola, tecaj)
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SPOL N mean rank sum of ranks
REZULTAT 0 38 29,51 1121,50
1 19 27,97 531,50
Total 57

Slika 12. Prikaz rezultata Mann-Whitneyjeva testa po varijabli spol

3.8. Rasprava

Analizom rezultata potvrdila se prvotno postavljena hipoteza koja
glasi: Ispitanici koji dulje borave na dubrovackome podrucju poznavat
¢e viSe dubrovackih rijeci i izraza. Utvrdena je jaka, pozitivna korelacija
izmedu duljine boravka na dubrova¢kome podrudju s poznavanjem leksika
dubrovackoga govora. Naime, oni koji su doli iz zemalja u kojima materinski
jezik nije jedan od slavenskih jezika, a koji su znatno dulje boravili na
ispitivanome podrucju, pokazali su bolje rezultate u poznavanju korpusa
ce$ce koristenih rijeci i fraza dubrovackoga govora od ispitanika kojima je
materinski jezik jedan od slavenskih jezika, a znatno su krace boravili na
ispitivanome podrudju.

Velik dio ispitanika (njih 22 od 57) ¢ine osobe kojima je materinski jezik
ukrajinski i koji su u Hrvatsku dosli tek prije nesto vie od dvije godine. Nije
potvrdena druga hipoteza koja glasi: Ispitanici ¢iji materinski jezik pripada
slavenskoj grupi jezika imat ¢e bolje rezultate i poznavati vise rijeci i izraza.
Stoga, ako se Zeli istraziti znaju li stranci iz slavenskih zemalja bolje leksik
dubrovackoga govora i njegove ekvivalente u hrvatskome standardnom
jeziku od ostalih stranaca ¢iji materinski jezik nije slavenski, trebalo bi se
provesti istrazivanje sa strancima koji u Dubrovniku Zive relativno kratko,
tj. nedovoljno dugo da bi znacajnije naucili hrvatski jezik u tako kratkome
periodu. Glavno je ogranicenje ¢injenica da vecina stranaca u navedenome
uzorku, koji nisu Slaveni, Zivi u Dubrovniku dovoljno dugo da bi stekli
odredenu razinu poznavanja hrvatskoga jezika, dok je uzorak stranaca koji
nisu Slaveni i koji zive kratko u Dubrovniku (krace od dvije godine) premalen
da bi se napravila analiza kojom bi se moglo nesto zakljuciti o op¢oj populaciji
stranaca u Dubrovniku.

Takoder je utvrdena snazna, pozitivna veza izmedu poznavanja
ispitivanoga korpusa dubrovackoga govora i poznavanja njihovih ekvivalenata
u hrvatskome standardnom jeziku. Medutim, promatrajuci dobne skupine,
uoceno je da skupina ispitanika iznad 30 godina starosti bolje poznaje
ispitivani korpus leksika dubrovackoga govora od skupine ispod 30 godina
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starosti. S druge strane, kada je rije¢ o poznavanju ekvivalenata u hrvatskome
standardnom jeziku, nema znacajnije razlike izmedu tih dviju skupina.

S obzirom na to da bi postizanje odredene razine medukulturne i
komunikacijske kompetencije trebao biti cilj nastave hrvatskoga kao inoga
jezika, §to je ujedno dug i slozen proces, Novak-Mili¢ i Gulesi¢-Machata
(2006: 77-78) pretpostavljaju teme najnuznije na pocetnoj razini ucenja
i usvajanja hrvatskoga kao drugoga jezika. Isticu, primjerice, pozdrave i
oslovljavanje u razlic¢itim prilikama, razli¢itost odgovora na pitanje Kako si/
ste? koje postoje u hrvatskoj kulturi, primjere za hrvatske dijalekte, razgovorni
jezik, sleng, psovke. Takoder su Udier i Gules$i¢ Machata (2011) u svome radu
predstavile model u¢enja hrvatskoga kao stranoga jezika koji treba ukljucivati
oba varijeteta (vi$i i nizi varijetet). Isticu da se, kada je rijec o leksiku, ocekuje
upotreba standardnoga leksika u formalnim, a razgovornoga leksika u
neformalnim situacijama. Navedeno upucuje i na potrebu za nastavnicima
koji ¢e osmisliti vjezbe u kojima ¢e uputiti na upotrebu leksika standardnoga
jezika i leksika odredenoga dijalekta u razli¢itim komunikacijskim
kontekstima. Istrazivanja u svrhu pisanja diplomskih radova o aspektima
dubrovackoga idioma s ispitanicima kojima je materinski jezik hrvatski,
kao $to su radovi Brajci¢ (2022) i Matkovi¢ (2016), ukazuju na promjene u
razumijevanju i poznavanju leksika dubrovackoga govora kod ucenika koji su
izvorni govornici hrvatskoga jezika. Takav je rezultat razumljiv jer su jezici
zivi organizmi koji se pod utjecajem globalizacije i razli¢itih drustvenih
¢imbenika neprestano mijenjaju.

Na tragu navedenih istrazivanja u radu se nastojalo ispitati koji je to leksik
iz viSe korpusa rijeci koje se mogu uociti u svakodnevnome govoru koji strani
govornici hrvatskoga kao inoga jezika poznaju. Takva i sli¢na istrazivanja
svakako mogu posluziti za postavljanje smjernica za bolje, efikasnije ucenje
hrvatskoga kao stranoga jezika i njegovih dijalekata na mikrolokaciji u kojoj
se jezik uci, kao i bolju asimilaciju neizvornih govornika u manju lokalnu
sredinu. S obzirom na to da je ispitivanjem obuhvacen relativno mali broj
ispitanika, rezultate ne treba uzeti kao mjerodavan opis stanja svih neizvornih
govornika hrvatskoga jezika koji Zive na podrucju Dubrovnika i njegove
blize okolice. Istrazivanje ipak pruza svojevrsne smjernice svima koji bi u
buduénosti mogli podrobnije prionuti istrazivanju leksika dubrovackoga
govora neizvornih govornika koji zive u Dubrovniku.
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4, Zakljucak

Istrazivanje potvrduje da duljina boravka u mjestu u kojemu se jezik uci
i/ili usvaja znacajno utjece na poznavanje leksika dubrovackoga govora kod
neizvornih govornika hrvatskoga jezika. Naime, ispitanici koji su dulje boravili
na Siremu podrucju Dubrovnika pokazali su bolje rezultate u prepoznavanju i
razumijevanju leksika dubrovackoga govora, neovisno o materinskome jeziku.
Snazna korelacija izmedu poznavanja dubrovackoga govora i standardnoga
hrvatskog jezika upucuje na vaznost ukljucivanja dijalektalnih elemenata
u nastavu hrvatskoga kao stranoga jezika. S obzirom na to da je razvijanje
komunikacijske kompetencije klju¢no za uspjesno snalazenje u stvarnim
jezi¢nim situacijama, rezultati istrazivanja potvrduju potrebu za usvajanjem
i standardnoga i razgovornoga leksika da bi se omogucdila ucinkovitija
komunikacija u svakodnevnome Zzivotu. Na kraju, navedeni rezultati mogu
posluziti kao korisne smjernice za daljnja istrazivanja leksika dubrovackoga
govora neizvornih govornika koji Zive u Dubrovniku.

Literatura

BAGARIC, Vesna; MIHALJEVIC DJIGUNOVIC, Jelena. 2007. “Definiranje
komunikacijske kompetencije.“ Metodika, 8 (14): 84-93.
https://hrcak.srce.hr/26943. Pristup 10. veljace 2025.

BOJANIC, Mihajlo; TRIVUNAC, Rastislava. 2020. Rjecnik dubrovackog govora.
Dubrovnik: Nikola Tolja (vlastita naklada).

BEGO-URBAN, Melita. 2010. Skrinja uspomena - Dubrovacki jeziéni pabirci.
Dubrovnik: Ciba¢a: Humanitarno drustvo Zupe dubrovacke.

BRAJCIC, Lidia. 2022. Poznavanje leksika dubrovackoga govora kod ucenika osnovne
skole: diplomski rad. Sveudiliste u Zagrebu, Uciteljski fakultet.

COSO, Zoran. 2016. “Problematika ovladavanja jezikom® Croatica et Slavica Iadertina,
12/2(12.): 493-512. https://hrcak.srce.hr/178252. Pristup 18. prosinca 2023.

JELASKA, Zrinka i suradnici. 2005. Hrvatski kao drugi i strani jezik. Zagreb: Hrvatska
Sveucilisna naklada.

JELASKA, Zrinka. 2016. “Ini hrvatski jezik i identitet — od stranoga do nasljednoga
govornika“. Drugi: alteritet, identitet, kontakt u hrvatskome jeziku, knjizevnosti
i kulturi (zbornik radova 44. seminara Zagrebacke slavisticke skole). Ur. Piskovi,
Tatjana; Vukovi¢, Tvrtko. Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu. Zagreb.

KATICIC, Radoslav. 2004. “Hrvatski jezi¢ni standard® Jezik, 51(2): 49-60. https://
hrcak.srce.hr/204986. Pristup 18. prosinca 2023.

LISAC, Josip. 2003. Hrvatska dijalektologija 1., Hrvatski dijalekti i govori Stokavskog
narjeéja i hrvatski govori torlackog narjeéja. Zagreb: Golden marketing - Tehnicka
knjiga.

141



Zadarski filoloski dani 10 | Zbornik radova

MACEK, Dora. 1987. ,Regionalne varijante u nastavi stranih jezika; pomo¢ ili
smetnja“ Jezi¢ni varijateti i nastava jezika (zbornik radova). Zagreb: Drustvo za
primijenjenu lingvistiku Socijalisticke Republike Hrvatske: 23-32.

MATKOVIC, Jelena. 2016. Dubrovacki idiom u nastavi hrvatskoga jezika: diplomski
rad. SveudiliSte u Zagrebu, Filozofski fakultet.

MEDVED KRAJNOVIC, Marta. 2010. Od jednojezi¢nosti do visejezi¢nosti: Uvod u
istrazivanja procesa ovladavanja inim jezikom. Zagreb: Leykam International.

MLADOSIC, Davor; MILOSEVIC, Maja. 2011. Naski - Dubrovackirjecnik. Dubrovnik:
Verbum publicum.

NOVAK-MILIC, Jasna; GULESIC-MACHATA, Milvia. 2006. ,, Medukulturna kompe-
tencija u nastavi hrvatskoga kao drugoga i stranoga jezika”. Lahor: ¢asopis za hrvatski
kao materinski, drugi i strani jezik 1 (1); 69-82.

PAVICIC TAKAC, Vi$nja; BAGARIC MEDVE, Vesna. 2013. Jezi¢na i strategijska
kompetencija u stranome jeziku. Osijek: Filozofski fakultet u Osijeku.

UDIER, Sanda Lucija; GULESIC MACHATA, Milvia. 2011. ,Kakvom jeziku
poucavati neizvorne govornike? Visi i nizi varijetet u poucavanju hrvatskoga kao
inog jezika”. Nova Croatica: casopis za hrvatsku knjizevnost i kulturu 5 (35), 5 (55):
329-349.

VRHOVAC, Yvonne. 2001. Govorna komunikacija i interakcija na satu stranoga
jezika. Zagreb: Naklada Ljevak.

VULIC, Sanja, SIMUNKOVIC, Ljerka. 2015. “O leksi¢kim razli¢itostima dubro-
vackoga i splitskoga organskog idioma”. Cakavska ri¢, XLIII (1-2): 31-60. https://
hrcak.srce.hr/148427 Pristup 10. veljace 2025.

Zajednicki europski referentni okvir za jezike: ucenje, poucavanje, vrednovanje 2005.
Vije¢e za kulturnu suradnju, Odbor za obrazovanje, Odjel za suvremene jezike,
Skolska knjiga i Vije¢e Europe, Zagreb, Strasbourg.

Izvori

URL I: https://dzs.gov.hr/print.aspx?id=88&url=print Pristup 15. prosinca 2023.
URL 2: http://ihjj.hr/stranica/o-hrvatskome-jeziku/26/. Pristup 15. prosinca 2023.

142



Marija Konsuo Kuzmanic¢ i Ljubica Jeljeni¢ | Poznavanje leksika dubrovackoga govora neizvornih govornika...

Upitnik o poznavanju leksika dubrovackoga govora

Upitnik je anoniman i bit ¢e koriten u svrhu istrazivackoga rada o poznavanju
leksika dubrovackoga govora i hrvatskoga standardnog jezika kod stranih
zitelja Dubrovnika. Molimo vas da upitnik ispunite bez provjeravanja znacenja
rijeci da bismo imale realan prikaz poznavanja ispitivanoga leksika.

(The questionnaire is anonymous and will be used for the purpose of research
on the knowledge of the lexicon of Dubrovnik speech and the Croatian
standard language among foreign residents of Dubrovnik. Please complete the
questionnaire without checking the meaning of the words in order to have a
realistic picture of the knowledge of the tested lexicon.)

Godina rodenja (birth year)

Materinski jezik (mother tongue)

Koliko dugo zivi§ u Dubrovniku?

(How long have you been living in Dubrovnik?)

Ucite li formalno hrvatski jezik (tecaj, $kola)? (Have you been learning
Croatian at school or at Language Center?)

Procjena razine znanja hrvatskoga jezika:
(your Croatian language proficiency levels)

Al A2 Bl B2 Cl C2
Poznajete li ove rijeci? Koje je njihovo znacenje? (Do you know the meaning of

the following words? If yes please write the meaning of those words on standard
Croatian, English or Your Mother tongue.)

1. PJAT | 2.JAKETA
3. KIKARA 4. CESAN

5. PANTARUL 6. SPIGETA
7. OZICA 8. OMBRELA
9. SPAHER 10. GACE

11. OBJED 12. KORPIC
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13. KAJIS 14. LINCUL

15. KOTULA 16. KUSIN

17. DELICIJA . 118. SUGAMAN
19. BALANCANA 20. ZAHOD

21. CUKAR A 22. FUNJESTRA
23. POMADORA 24. KANTUN
25. PATATA 26. SKALIN

27. DINJA 28. ADIO

29. KUKUMAR 30. KENOVA
31. PJACA 32. PRESA

33. BUTIGA 34. SPORAK
35. OCALE 36. SINJORINA
37. REBATINKE 38. KUCAK

39. BJECVE §40. BURSA

Poznajete li ove rije¢i? Koje je njihovo znacenje?

1. TANJUR 2. ZLICA
3. RUCAK . 4. VEZICA ZA
. CIPELE
5.SECER 6. POSLASTICA
7. TRGOVINA 8. PATLIDZAN :
9. NAOCALE 10. JEANS HLACE
11. ZURBA 12. CARAPA :
13. PRLJAV 14. TORBA
15. JAKNA 16. HLACE
17. KISOBRAN 18. JASTUK
19. GRUDNJAK 20. STEDNJAK
21. PROZOR 22. NAVLAKA
23. SUKNJA 24, RUCNIK
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25.WC, TOALET 26. KRUMPIR
27.UGAO 128. LUBENICA
29. SALICA 130. STUBA,
: . STEPENICA
31. VILICA 32, DOVIDENJA,
: . ZBOGOM
33. REMEN 134, PAS
35. RAJCICA 136. ZBOGOM
37. KRASTAVAC 38. DOBAR DAN,
: . STOIMA
. NOVA?
39. TRZNICA 40. GOSPODICA
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KNOWLEDGE OF LEXICON OF DUBROVNIK'S SPEECH
AMONG NON-NATIVE SPEAKERS OF CROATIAN LANGUAGE

Summary

Language is an extremely dynamic creation prone to frequent changes and
adaptations. Changes are not only visible at the level of the language as a
standard, but also relate to the areas of dialects and local speech. All local
speech is undergoing numerous changes, primarily due to the influence
of globalization, media communication, but also the standard language.
Despite the strong influence of the modern way of life and technological
progress, the lexicon of the Dubrovnik speech recorded in the dictionaries
of the Dubrovnik speech Skrinja uspomena - Dubrovacki jezi¢ni pabirci
Maja Milosevi¢, and the Dictionary of the Dubrovnik Speech by Mihajlo
Bojani¢ and Rastislava Trivunac is still preserved and used in everyday
communication. Therefore, the main focus of the paper is precisely
the Dubrovnik speech and its reception by non-native speakers. More
specifically, the paper attempts to examine the knowledge of the lexicon of
Dubrovnik speech on a selected corpus of words from everyday life (food,
clothing, household) of non-native speakers of the Croatian language who
reside in the area of Dubrovnik and its immediate surroundings.

KEYWORDS: Croatian as a foreign language, language, language acquisition,
language exposure, lexicon of Dubrovnik’s speech



PRAGMATICKE CESTICE BAS | UPRAVO, TBKMO |
UMEHHO U HRVATSKOME | BUGARSKOME JEZIKU

Rosica Stefceva UDK: 811.163.42°36:811.163.2°36
Sofijsko sveuciliste ,,Sv. Kliment Ohridski” Izvorni znanstveni rad
Fakultet slavenskih filologija Primljen: 26. 10. 2024.
rosica_stef@abv.bg Prihvaden za tisak: 11. 1. 2025.

U radu se progovara o modelu prezentacije pragmatickih cestica bas i
upravo, moxkmo i umenno u hrvatskome i bugarskome jeziku. Dominantna
je istrazivacka metoda teorija integralnoga opisa jezika J. Apresjana u
koju su integrirane teorija retorickih struktura i teorija relevantnosti.
Integralni model opisa tezi uspostavi suodnosa izmedu strukturno-jezi¢nih
i diskursno-pragmatickih karakteristika cestica. Analitickim tumacenjem
rje¢nickih definicija konstruira se model upravljanja partikula na
dubinsko-sintaktickome planu. Analiza podataka iz nacionalnih korpusa
usredotocena je na ispitivanje determiniranosti diskursnih svojstava
Cestica variranjem modela upravljanja pod utjecajem konteksta (retorickih
struktura). Pragmaticke cestice bas i upravo//mouno i umenno signaliziraju
prije svega retoricke odnose tipa amplifikacije i preformuliranja kojima se
povecava priopcajna protocnost diskursa.

KLJUCNE RUECL: pragmaticke Cestice, semanticko-pragmaticka distinkcija,
teorija integralnoga opisa, teorija retorickih struktura

Uvod

Cilj je ovoga rada prikazati teorijski model koji uspostavlja suodnos izmedu
strukturno-lingvistickih i diskursno-pragmatickih karakteristika cestica bas i
upravo i mouno (mwvxmo) i umenno u bugarskome i hrvatskome jeziku. Primjena
modela na ekscerpiranu gradu trebala bi odgovoriti na pitanje kako invarijantno
znacenje partikula omogucuje njihovo funkcioniranje na razini diskursa.

U ovome radu opredijelili smo se za termin pragmaticka cestica iako
se za te jezi¢ne elemente koriste i termini diskursna partikula (Dedaic¢ i
Miskovi¢-Lukovi¢ 2010), diskursni/ pragmaticki marker (Fraser 2009,
Schiffrin 1987) ovisno o teorijskome pristupu i terminoloskoj tradiciji. Naziv
»cestica / partikula ranijeg je postanka od naziva oznaka / marker i tipi¢niji
je za juznoslovensku lingvisticku tradiciju” (Miskovi¢-Lukovi¢ i Dedai¢ 2010:
7). Osim toga, termin pragmaticka Cestica svakako je prikladniji u jednome
integralnom opisu jezika u kojemu se teZzi koherentnomu prikazivanju
gramatickih i pragmatickih informacija.
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1. Integralni model opisa pragmatickih cestica

Budu¢i da su povezani s razli¢itim aspektima funkcioniranja diskursa,
pragmaticke Cestice ne mogu se prikazati jednim konstitutivnim obiljezjem.
Stoga bi za njihov opis najprikladniji bio integralni pristup jezi¢noj gradi koji
se temelji na teoriji integralnoga opisa jezika (Anpecsan 2009). Dalje u svome
radu primjenjujemo jedno od njegovih nacela: prikaz svojstava leksema
kombinira se s izvodenjem pravila po kojima se ostvaruju sintagmatske
veze ili spojivost partikula u najsiremu smislu (usp. Anpecsa 2009: 111).
Konkretnije, u istrazivanju to znaci pokazati na koji su nacin diskursna
svojstva rijeci uvjetovana modelom upravljanja na dubinsko-sintaktickome
planu. To se postize cjelovitim leksikografskim opisom jer njegove sastavnice
omogucuju uspostavu motiviranih veza izmedu razlicitih svojstava leksema.
Pri izradi teorijskoga modela opisa pridrzavamo se redukcije opsirne
leksikografske informacije te izdvajamo tri osnovne sastavnice - gramaticke
(morfoloske i sintakticke), semanticke i diskursno-pragmaticke informacije.
U terminoloskome aparatu zastupljen je uglavnom instrumentarij teorije
integralnoga opisa jezika i teorije retorickih struktura.

1.1. Gramatic¢ke informacije

Gramaticke informacije prikazuju kategorijalnu pripadnost rijeci i njezin
identitet na strukturno-funkcionalnoj (sintaktickoj) razini, ukljucujudi i
osnovne semanticke pokazatelje.

Buduci da rjecnicke definicije sadrze oznake vrste rijeci, pri odredivanju
kategorijalnih oznaka polazimo od njih. U Velikome Anicevu rje¢niku
natuknica upravo definirana je kao prilog i sekundarno kao cestica, a bas
kao prilozna Cestica. Budu¢i da se vrsta rije¢i odreduje i na temelju sli¢cnoga
nacina funkcioniranja na sintaktic¢koj razini (Gligori¢ 2013), smatramo da je
potrebno razlikovati funkcioniranje priloga od homonimne cestice. Naime,
prilozi upravo i bas dolaze u sluzbi prilozne oznake, dok se cestice ukljuc¢uju
u osnovnu strukturu ne tvoreci sintagme s predikatom ¢ime se isti¢e njihova
sintakticka posebnost i uloga modalno distinktivnih jezi¢nih sredstava (Sesar
2009: 51).

Kao prilozne oznake bas i upravo odreduju predikatni sadrzaj iskazujudi
bliskost dvaju dogadaja u vremenu ili vrijeme veoma malo udaljeno od
trenutka u kojemu govornik govori, npr. Roditelji joj upravo stizu (1), Upravo
je poslao e-mail iz internet kafica (2), Eno, bas mi dolazi majka (3), Bas je
zavrsio akademiju (4).
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Kao pragmaticke Cestice, ili modifikatori (Pranjkovi¢ 2005: 257-258), bas
i upravo mogu stajati uz predikat i sve ostale receni¢ne ¢lanove ostvarujuci
funkciju modifikacije - njima se iznosi subjektivno misljenje kazivaca da se
radnja ti¢e upravo pojma uz koji stoji cestica (5, 6) ili da se doista ili zapravo
vr$i radnja imenovana glagolom (7, 8). Drugim rijec¢ima, ,,Cestica sintakticki
dolazi s druge, pragmaticke razine, i ponasa se parentetski, a semanticki
prosiruje kontekst” (Sesar 2009: 50): A taj trenutak je upravo sada. Upravo o
tome govorim (5), Recept za vocni kolac koji moze ispeci bas svatko (6), Bas ih
znam izabrati, zar ne? (7), Bas i ne slusam Mariju dok prica. (8).

Iako se rijeci ovoga tipa najcesce obraduju u jednome rjecnickom
¢lanku, nije rije¢ o jednoj viSezna¢noj natuknici, nego o razli¢itim rije¢cima
koje se, premda zadrzavaju poneki zajednicki sem, znacenjski udaljavaju.
Homonimnost priloga i Cestica upucuje na moguce rezultate konverzije
pracene promjenom gramatickih, leksickih i semantickih karakteristika
leksema (usp. Tafra 1998). U promjeni gramatickih obiljezja priloga najocitija
je promjena sintaktickih funkcija - gubi se strukturna samostalnost, a razlike
uglavnom nastaju u sintaktickoj distribuciji. Leksicki indikatori konverzije
bili bi stupanje u nove sinonimne (ili antonimne) odnose i nemoguc¢nost
kontekstualne zamjenjivosti: Roditelji joj upravo stiZu. (9) -> upravo = ‘sada,
u tom trenutku, to¢no’; Ova knjiga upravo pokazuje kako to ostvariti u Sahu.
(10) > upravo = ‘ustvari, zapravo.

U bugarskome jeziku cesticama bas i upravo odgovara vise rijeci: maxmo,
MOKY-u40, MOUYHO, UMEHHO, HAUCMUHA, 6COULHOCT Za koje Vrijede sli¢ne
konstatacije o sintaktickoj distribuciji:

- uz predikat funkciju prilozne oznake ostvaruju moxy-uso, mokmo
i mouno, npr.: Upravo sam je vidjela u uredu. < Toxy-uo/Touno/
Tokmo 5 6u0sx 6 opuca (11); Bas je zavrsio akademiju < Toxy-ugo/
Touno/Toxmo e 3asopuiun akademusma (12);

- kao modifikatori uz predikat i sve ostale receni¢ne clanove
funkcioniraju MBKMO, MOYUHO, UMEHHO 1 HaAucmuHa. Cesticama,
upotrijebljenim uz predikat, istice se da se naucmuna, ecousnocm
ostvaruje radnja imenovana glagolom ili da se neki pojam moze
kvalificirati preko imenice ili pridjeva u sklopu imenskoga predikata:
Bas ih znam izabrati, zar ne? < Haucmuna 3nam oa uzbupam, Hanu?
Mmnozo com 000p 6 usbupanemo, nanu? (13); Bas i ne slusam Mariju
dok prica. <> Koeamo Mapus 2060pu, He A CAYWam MHO20, MHO20
(u3ob6wio ne s cnywam). Bcowgnocm ne cnywam Mapus, dokamo
2060pu. (14); Jadan Petar, ali bas je bio naivcina. <> Iopkusm Ilemwp,
HO Haucmuna 6ewe HausHuk., lopkuam Ilemop, HO Geute novren
nausnux. (15).
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Cesticama se ujedno naglasava faktivnost i intenzitet radnje ili kakvih
osobina pa se takvo ispreplitanje semantickih komponenti ogleda i u razli¢itim
prijevodnim varijantama - s pomocu priloga i pridjeva mHozo, uzobuso, nonen
ili pragmatickih Cestica scouynocm, naucmuna.

U Akademijinu rje¢niku suvremenoga bugarskog knjizevnog jezika (URL
1) uz natuknice maxmo, mouto, moky-u4o stoji gramaticki kvalifikator prilog
(Hapeuue), a rije¢ umenno odredena je dvama gramatickim kvalifikatorima
- i kao prilog, i kao cestica prilog. Sva znacenja razmatranih rijeci obraduju
se u jednome rje¢nickom c¢lanku. Analiza grade pokazala je medutim neke
proturjecnosti u rje¢nickoj definiciji: umento se upotrebljava isklju¢ivo kao
modifikator (Mmenno nezo uzbpaxa), dok mouno i mexmo funkcioniraju i
kao prilozne onake i kao modifikatori (Touno/moky-uso/mexkmo cu 0otidox
om paboma; 3auso usbpaxa mouno/mokmo/umento Heeo?). Jednom rijecju,
rezultati partikulacije uocljivi su jedino kod natuknica maxmo i mouno jer
su na njih primjenjivi svi kriteriji provjere konverzije: kao Cestica masxmo
ostvaruje drugacije sinonimne veze u odnosu na prilog mexmo, usp. mexkmo
(Cest.) - mouno, Haucmuma, 6cousHOCM, umeHHo <> mokmo (prilog) - moxy-
w0, npeou Masxo, eii cezd. ..

Konverzija je veoma cesto povezana s procesom pragmatikalizacije
tijekom kojega ,,neka rijec... mijenja svoje propozicijsko znacenje u korist
isklju¢ivo metakomunikativnog, diskursno-interakcijskog znacenja”
(Badurina, Pranjkovi¢ 2021: 14).

1.2. Semanticke informacije

Jezi¢na semantika u principu kodira dvije vrste informacija: veci dio
jezi¢nih jedinica ima konceptualno znacenje i konceptualni doprinos
sadrzaju iskaza. Za razliku od njih, leksicke jedinice s proceduralnim
znacenjem sluze kao indikatori nacina na koji se tumace konceptualne
reprezentacije (usp. Miskovi¢-Lukovi¢, 2015: 25) ili ,upucuju na procedure/
postupke za rukovanje konceptima ili konceptualnim reprezentacijama u
procesu zakljucivanja” (Badurina i Pranjkovi¢ 2018: 18). Cestice se u tom
pogledu najces¢e odreduju iskljuc¢ivo kao proceduralne rije¢i, odnosno kao
konceptualno prazne rijec¢i. U nasoj analizi pridrzavamo se Fraserove teze da
se u semantici vecine pragmatickih cestica mogu izdvojiti dva tipa znacenja
- konceptualno (jezgreno, invarijantno) i proceduralno' (usp. Fraser 2009).

Prema Griceovoj teoriji Cestice tipa upravo i bas funkcioniraju kao konvencionalne
implikature s obzirom na to da je mehanizam njihova aktiviranja povezan s konvencionalnim
(. kodiranim) aspektima jezi¢noga znaka. Iste se rije¢i u semantici postgrajsove teorije
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Invarijantno (jezgreno) znacenje ¢uva ,tragove” denotativhoga znacenja
priloga od kojega je nastala Cestica, dok se proceduralno znacenje ostvaruje
na razini iskaza i diskursa i predstavlja variranje invarijantnoga znacenja pod
utjecajem konteksta.’

Semanticka reprezentacija jedna je od glavnih komponenti u integralnome
leksikografskom opisu rijeci i predstavlja analiticko tumacenje znacenja
posebnim metajezikom (usp. Ampecsan 2009: 115). Semanti¢ki model
pragmatickih Cestica bas i upravo // mouno, mexkmo, umenro modeliramo
polaze¢i od preliminarne teze da ¢estice imaju osnovno invarijantno znacenje
koje se iskazuje kroz njihov model upravljanja na dubinsko-sintaktickome
planu. Analizu usmjeravamo na leksikografske definicije i primjere iz
nacionalnih korpusa nastoje¢i putem apstrahiranja doc¢i do invarijantnih
semantickih komponenti.

Analiticka tumacenja uglavnom sadrze sljedece sastavnice: sudionike ili
glavne elemente u situaciji; moguce odnose medu njima; zajednicku pozadinu
predznanja govornika i adresata (presupozicije); subjektivne stavove i
misljenja govornika o situaciji ili njezinim sudionicima (modalni okviri).
Modalni okviri i presupozicije izdvajaju se kao pragmaticke komponente u
interpretaciji, a sudionici su oznaceni kao varijable latini¢nim slovima X, Y, Z
itd. Uvodenje varijabli pokazuje kako koreliraju analiticko tumacenje leksema
i model upravljanja (usp. Anpecsin 2009: 20) i koje se semanticke valencije
potenciraju tim modelom.

Analiticka tumacenja viSeslojne su strukture u kojima se izdvajaju
asercija, presupozicija i modalni okviri (usp. Anpecsan 2009: 19).

1.2.1. Analiti¢ko tumacenje Cestica upravo//MeHHO (TbKMO, TOYHO)

Asercija sadrzi model upravljanja partikule na razini dubinsko-
sintakticke strukture koji se prikazuje s pomocu formalnoga zapisa te
strukture i posebnoga semantickog metajezika: X upravo Y//X numenno Y
(upravo taj, a ne neki drugi’); izmedu elemenata X i Y uspostavlja se sljedeci
odnos - element X (kao potencijalni i implicitni argument predikacije ili

relevantnosti koja postulira distinkciju izmedu konceptualnoga i proceduralnoga znacenja
podvode pod proceduralne izraze koji utje¢u na inferencijalne mehanizme (usp. Miskovi¢-
Lukovi¢ 2015: 44).

Stoga bismo semantiku pragmatickih cestica mogli razmatrati i kao problem semanticko-
pragmaticke distinkcije. Drugim rije¢ima, klju¢no bi bilo pitanje gdje prestaje semantika
(kodiranje), a gdje pocinje pragmatika (inferencijalno izvodenje smisla) (usp. Badurina
2018: 68, Miskovi¢-Lukovi¢ 2015).

*  Kurzivom isti¢emo metajezi¢ne definicije relacija na dubinsko-sintakti¢kome planu.
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potencijalni nositelj predikacije iz ograni¢enoga mnos$tva elemenata R)
potpuno odgovara, podudara se ili je u potpunosti uskladen s elementom Y
(= verificiranim, eksplicitnim i aktualnim elementom Y prema ocekivanjima,
zahtjevima, pretpostavkama, misljenju govornika). Pritom se znacenje
potpune uskladenosti izvodi iz zajednickoga sema koji dijele prilog upravo i
Cestica upravo, a to je znacenje bliskosti, podudarnosti. Na povrsinskoj razini
model upravljanja iskazuje se kroz iste formalno povrsinske realizacije koje
smo ve¢ pokazali u prethodnome dijelu ,,Gramaticke informacije”

Modelom upravljanja zadane su odgovarajuce presupozicije i modalne
komponente: npr. postuliranje skupa potencijalnih elemenata (argumenata),
iz kojega se izdvaja jedan X koji potpuno odgovara Y (prema ocjeni, miljenju
ili pretpostavkama govornika), modelira kontrastni fokus u recenici tako sto
mnostvo alternativa (presuponiranih ili zadanih kontekstom) svodi na jednu
(usp. Humonosa 2008: 479, Moskosa-1ITun 2022: 188). Modalne komponente
mogle bi se ostvariti u analitickome tumacenju kao modalnost vjerodostojnosti
(usp. Sesar 2009), tj. kao veci stupanj uvjerenosti govornika u istinitost
podataka koje prenosi ili naprosto kao ocjena adekvatnosti nominacije.

Sve tri sastavnice analitickoga tumacenja: model upravljanja (= asercija),
presupozicije, modalne komponente potenciraju odredene semanticke
valencije (usporedivost, bliskost itd.) koje se ostvaruju na razini diskursa.
Primjerice, znacenje bliskosti, usporedivosti lako podlijeze transformaciji
u odgovarajuce diskursne sadrzaje - u preformuliranje (zbog usporedivosti
sadrzaja), preciziranje prethodnoga sadrzaja ili konkretiziranje (tocnije
receno, da upotrijebim tocniji izraz, naime itd.). Upravo te semanticke valencije
pragmatickoj ¢estici omogucuju uklapanje u strukturu retorickih odnosa koji
oblikuju diskurs (v. dalje 3. Diskursno-pragmaticke informacije).

1.2.2. Analiti¢ko tumacenje éestica bas//nmeHHO (TbKMO, TOYHO)

X bas Y//X nmenno, HanctuHa Y: izmedu elemenata uspostavljaju se
dvije vrste odnosa: bas/upravo taj, a ne neki drugi: element X (kao potencijalni i
implicitni argument predikacije ili potencijalni nositelj predikacije iz mnostva
slicnih elemenata R) potpuno odgovara, podudara se ili je u potpunosti
uskladen s elementom Y (= verificiranim, eksplicitnim i aktualnim elementom
Y prema ocekivanjima, zahtjevima, pretpostavkama, misljenju govornika);
bas taj u punoj mjeri: element Y o kojemu referira iskaz na maksimalno uspjeli
nacin egzemplificira element X (kao prototip)* ili Y realizira svojstva X u

* U tom slucaju partikula bas funkcionira kao odredba kategorizacije kojom govornik uklanja
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najvec¢oj mogucoj mjeri ili u punoj mjeri (prema govornikovu misljenju), iz
cega slijedi da su Y i X povezani odnosom jednakosti.

Postavili bismo tezu da je u invarijantnome znacenju Cestica bas//mouno,
mwkmo sem bliskosti, usporedivosti potisnut (iako se Cestice basi upravo mogu
sinonimno zamjenjivati Oni su izabrali bas njega... Oni su izabrali upravo
njega...), a dominantan je sem zastupljenosti osobina u punoj ili najvecoj
mjeri (intenzifikacija osobina). Stoga bas i upravo, s jedne strane, ostvaruju
slicne diskursne sadrzaje, primjerice uto¢njivanje i preciziranje na temelju
logicko-smisaonoga odnosa analogije: Bas/upravo to sam htio re¢i. S druge
strane, utvrdivanje visoke zastupljenosti kakvih (kategorijalnih) osobina
povezano je s intencijom tvrdnje koja se ne moze zamisliti izvan modalnosti
vjerodostojnosti. Upravo je modalnim komponentama u znacenju partikula
uvjetovana i mogucnost sinonimne zamjene Cesticama zaista, ustvari, u biti//
HAUCUHA.

Modalne komponente sluze jo§ i emocionalnoj aktualizaciji iskaza
ili ekspresivizaciji jer se podudarnost elemenata (potencijalnoga i
aktualiziranoga) moze vrednovati i pozitivno i negativno, a semanticka
komponenta ‘visoki stupanj zastupljenosti kakvih osobina’ omogucuje
partikulama ulogu modifikatora ekspresivnih ilokucija: Bas njega ste izabrali?!
Bas sad?! Bas lijepo ste to zamislili!

Presupozicijske komponente ponovno su relacijski odredene: naspram
mnostva potencijalnih alternativa presuponiranih kontekstom ili naspram
pojmovne kategorije u odnosu na koju je element Y pragmaticki semantiziran.
Na razini diskursa taj bi se odnos mogao oblikovati i kao anaforicki.

U zakljucku iznijeli bismo sljede¢e: model upravljanja potencira
postojanje semantickih valencija koje se pod utjecajem konteksta na razini
diskursa ostvaruju kao konkretna diskursna znacenja, subordinirana strukturi
diskursnih (retorickih) odnosa.

1.3. Diskursno-pragmaticke informacije. Analiza tekstova

Na razini diskursa cestice ovoga tipa razmatraju se kao eksponenti
semanticke kohezije, pakao leksicki konektori funkciju smisaonoga povezivanja
obavljaju zahvaljujuci relacijskoj komponenti u svome znacenju. Budu¢i da
funkcioniraju kao ,,jedno od sredstava koherencije komunikacijskih tvorevina
i obiljezavaju semanticke relacije na komunikacijskom planu, o partikulama

moguce dileme oko toga jeli Y u svakome pogledu X i posjeduje li Y bas sve reprezentativne
odlike kategorije X ili ne. (usp. Ivi¢ 1995: 228).
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se moze govoriti s komunikacijsko-pragmatickoga aspekta” (Sesar 2009: 55).
Stoga bi se na analizu pragmatickih cestica mogao primijeniti instrumentarij
teorije retorickih struktura kao pragmaticke koncepcije organizacije diskursa
(usp. Mann i Thompson 1987, Ku6bpux u ITnynran 1997, [Tanarockas 2014).
Retoric¢ki odnosi omogucuju ustrojavanje diskursa jer se s pomocu njih
organiziraju diskursne mikrostrukture (diskursne jedinice). Sami retoricki
odnosi (dalje u tekstu RO) dijele se na jednojezgrene i viSejezgrene. Analiza
grade pokazala je da se pragmaticke partikule upravo, bas//mwexmo, umenno,
mouno uklapaju u asimetri¢ne, jednojezgrene odnose eksplikativhoga
tipa koji povezuju jezgru (glavni segment znacenja) i satelit (dodatne
informacije), a subordinirani su nacinu razvijanja teme (argumentativhomu,
eksplikativnomu itd.).

Analizu tekstova provodimo tako $to najprije izdvajamo jezgrenu i
satelitsku diskursnu jedinicu (DJ°), a zatim definiramo tip retorickoga
odnosa. Diskursne jedinice obiljezene su brojevima. Retoricki odnosi najcesce
su ekplikativnoga tipa (odnosi pojasnjenja i preformuliranja (Elaboration i
Restatement (usp. ITamatoBckast 2014)) i podredeni su razvijanju osnovne
teme preko posrednih eksplikativnih postupaka. Zbog ogranicenoga
mjesta izlaganja navest ¢emo primjere samo za hrvatski jezik prikupljene iz
hrvatskoga nacionalnog korpusa, hrvatske kolokacijske baze i mreznih izvora
(URL 1, URL 2, URL 3).

1.3.1. Analiza tekstova

I. Usmeni diskurs (publicisticki stil: intervju). Cestica upravo

Istinski vjerujem kako éemo opravdati ocekivanja koja stoje pred novom
upravom, novim menadZmentom Koncara i da cemo nastaviti u duhu tradicije
i u duhu dinamike razvoja koje je Koncar imao (1)...

Jedna od institucija koja je davala taj tempo je i Elektrotehnicki institut,
osnovan 1961. godine (2). Ne samo tempo, vec i pretpostavke da Koncar moZe
drzati korak s razvijenim svijetom, stalno promisljajuci buduce segmente
razvoja elektroenergetike (3).

Koncar danas ima velik broj visokoobrazovanih ljudi - od zaposlenih 3500
ljudi plus 500 u zajednickoj tvrtki sa Siemens Energy-jem, vise od 1300 ljudi
je visokoobrazovanih, 900 inZenjera strojarstva sto i elektrotehnike (4). Ta

> DJ mogu biti re¢enice ili veée cjeline koje u odnosu na jezgeni segment imaju sporednu

funkciju.
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respektabilna snaga osigurat ce upravo te nove segmente razvoja i nase mjesto
na trzistu za sljedecih 10 plus godina (5).

Upravo je u postupku izrada Integralne strategije razvoja Koncara 2020 +,
s utvrdivanjem pravaca na kojima ée Koncar graditi svoju opstojnost (6).

Na upit urednika je li rije¢ o jacem digitalnom pozicioniranju Kolak
odgovara kako je to tocno (7). Upravo jedna od kljucnih pretpostavki daljnjeg
razvoja Koncara je digitalizacija (8).

U navedenome odlomku uocavamo citav postupak pojasnjenja koji se
uspostavlja izmedu jezgrene DJ (1) i satelitskih DJ (2 - 8). Eksplikativnost
se konkretizira kroz RO detaljizacije (Elaboration) i preformuliranja
(Restatement) ¢ime se osnovna tema ,razvoj Koncara u duhu tradicije i u
duhu dinamike razvoja” upotpunjuje i prosiruje.

Pragmaticka Cestica upravo ostvaruje distantnu semanticku koheziju
povezujuci D] (5) s DJ (3). Uporabom cestice naglasava se postupak pojasnjenja
koji se temelji na semantickome odnosu podudaranja i na odgovarajucoj
presupozicijskoj komponenti u znacenju (‘podudaranje elementa Y s
misljenjem i ocekivanjima govornika’).

U DJ (6) rije¢ upravo funkcionira kao prilog - Upravo/trenutno je
u postupku... Izmedu DJ (6) i (7), s jedne strane, i DJ (8), s druge strane,
uspostavlja se odnos preformuliranja (Restatement) kojim se prethodni sadrzaj
(Koncar Ce graditi svoju opstojnost na jacem digitalnom pozicioniranju) precizira
i uto¢njuje. Odnos preformuliranja definiran je semantickim modelom
upravljanja Cestice i semantickim valencijama bliskosti, usporedivosti koje
omogucuju sinonimnu zamjenu eksplikavnim konektorima naime, tocnije
receno, rijecju: usp. Naime / Tocnije receno / Jednom rijecju, jedna je od kljucnih
pretpostavki daljnjeg razvoja Koncara digitalizacija... U ovoj DJ primijetili
smo i relativno rijetku uporabu rijec¢i upravo kao eksternoga modifikatora, tj.
upravo se odnosi na cijeli propozicijski sadrzaj, a njegova inicijalna pozicija
odreduje mu ulogu konektora par excellence.

II. Usmeni diskurs (publicisti¢ki stil: intervju). Cestica bas

Kako dozivljavate likovnu kritiku? Na jednoj Vasoj slici, naime, stoji
natpis ,,Zlo mi je od kriticarki koje pojma nemaju (1)”. - Zgodno je da je bas ta
slika zavrsila na zidu jedne kriticarke i, koliko mi je poznato, gospoda je
veoma zadovoljna s njom... Dobila ju je na dar od svoga muza, mojega kolege
umjetnika, koji je tako, duhovito, stao na moju stranu (2).

U ovome primjeru izdvojili bismo jezgrenu DJ (1) i satelitsku DJ (2) izmedu
kojih se uspostavlja pojasnidbeni odnos u skladu s eksplikativnim razvijanjem
teme ,,Kako dozivljavate kritiku?“ Kao i u prethodnim primjerima, cesticom
bas istice se anaforicka veza koja sadrzi i presupozicijsku komponentu, tj.
mnostvo je alternativa svedeno na jedan element koji se potpuno poklapa s
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elementom iz prethodnoga konteksta; bas ta slika, a ne neka druga. Smisaoni
odnos analogije i podudaranja temelji se na semantickoj valenciji jednakosti.

U usmenome diskursu realiziraju se ne samo RO, koji sluze smisaonomu
povezivanju diskursnih segmenata u jednu koherentnu cjelinu, nego i retoricki
odnosi koji se ticu ilokucijskih karakteristika iskaza i ilokucijske strukture
teksta. U primjerima koji slijede cestica bas ne funkcionira kao konektor,
nego kao modifikator ilokucijskoga profila asertivnih i ekspresivnih iskaza.
Njezinom se upotrebom postize uc¢inak kulminacije sadrzaja ili osobine,
dosezanja najvise tocke u necemu $to objasnjava mogucnost sinonimne
zamjene prilozima za intenzifikaciju apsolutno, sasvim, veoma//neseposmuo,
taktivnim prilozima zaista, doista// naucmumna, pri cemu se faktivno znacenje
potonjih pomice u pravcu ekspresivizacije ili idiomatizacije: Hama uosex,
koiimo... npr.: On je bas bolestan//Toii e naucmuna (MHoz0) 6onen; Ona je
prekrasna i slatka djevojcica. Bas je pametna i jako je volim//Ta e npexpacto
u cnaoko momuye. Heeeposmmuo ymna e u mnozo s 06uuam; Cool gadgeti pod
borom: bas svatko bi im se obradovao//Tomunu 0xcadxcu nod enxama: HAMA
4oeex, Kolimo 0a He um ce 3apaosa; Ovaj poraz bas boli//Tosa nopaxenue
Haucmuna 6onu.

Zakljucak

U svome radu pokusali smo prezentirati integralni pristup prikazivanju
diskursno-pragmatickih, semantickih i gramatickih svojstava partikula bas i
upravo/[mwvkmo, mouno, umenno. Koherentnost podataka s razli¢itih razina
analize potvrdila je mogu¢nost uspostave korelacije izmedu modela upravljanja
partikula na dubinsko-sintakti¢ckome planu i njihova funkcioniranja na razini
iskaza i diskursa. Semanticke valencije, potencirane modelom upravljanja,
presupozicijskim i modalnim komponentama, omogucuju partikulama
uklapanje u mrezu retorickih odnosa tipa detaljizacije i preformuliranja,
a takoder i ulogu modifikatora ilokucijskih karakteristika asertivnih i
ekspresivnih iskaza. Semanticke informacije istodobno pruzaju i uvid u
semanticke mehanizme sinonimne zamjene drugim cesticama tipa zaista,
zapravo, pridjevima i prilozima za intenzifikaciju $to bi nedvojbeno imalo i
prakti¢nu primjenu u poducavanju jezika i prevodenju.
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THE PRAGMATIC PARTICLES BAS AND UPRAVO, ThBKMO AND
UMEHHO (EXACTLY AND NAMELY) IN CROATIAN AND BULGARIAN

Summary

The study offers a model for describing the pragmatic particles bas and
upravo, mokmo and umenno (exactly and namely) in the Croatian and
Bulgarian languages. The leading method is holistic and based on Yu.
Apresyan’s theory of integral description of language, and it integrates
the Rhetorical Structure Theory and the Relevance Theory. The integral
description model endeavors to establish a correlation between the
structural linguistic and discursive pragmatic characteristics of the particles.
With the help of analytical interpretation of dictionary definitions, there
is constructed a model of management of the particles on an in-depth
syntactic level. The analysis of examples from the national corpora aims to
show how the discursive properties of the particles are determined by their
management model and its variance under the influence of context. The
analyzed particles signal primarily rhetorical relations of an explicative type
- detailing and rephrasing, which render communication more effective
and meaningful.

KEYWORDS: pragmatic particles, pragmatic semantic distinction, theory of
integral description, rhetorical structure theory
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U radu se ponajprije svrata pozornost na potrebu redovite uporabe
pravopisnih priru¢nika u nastavi Hrvatskoga jezika. Pravopisnu normu
naime ucenici uce uglavnom iz drugotnih izvora, to jest iz udzbenika
hrvatskoga jezika u kojima se pravopisni sadrzaji funkcionalno povezuju s
gramatickim sadrzajima, dok je uporaba pravopisa (pravopisnih priru¢nika)
kao prvotnoga izvora u nastavi ¢esto zanemarena. Takva praksa ne pogoduje
stjecanju navike sluZenja pravopisom, a §to je bitno svakomu obrazovanom
gradaninu bez obzira na zanimanje kojim se bavi. U skladu s uocenim
problemom u radu se takoder razmatraju i oprimjeruju moguénosti
uporabe pravopisnih priru¢nika u nastavi Hrvatskoga jezika. Time se ujedno
pridonosi ostvarivanju jedne od zadaca nastave hrvatskoga pravopisa, a to
je nauciti ucenike sluziti se pravopisnim priru¢nicima kako bi u pravopisu
mogli samostalno pronaci primjere, pravila i odgovore na pravopisne dvojbe.

KLJUCNE RUJECL: hrvatski jezik, nastava, ovladavanje pravopisnom normom,
uporaba pravopisnih prirucnika

Uvod

Ovladavanje pravopisnom normom glavna je zadaca nastave hrvatskoga
pravopisa i bitna zadaca nastave Hrvatskoga jezika. Pravopisna pravila uce
se i usvajaju postupno, tijekom osnovne i srednje $kole, ponajprije u sklopu
predmetnoga podrucja Hrvatski jezik i komunikacija, no navika uporabe
pravopisnih norma stjece se i u drugim dvama predmetnim podru¢jima,
Knjizevnost i stvaralastvo i Kultura i mediji,' ali i u svim ostalim $kolskim

' Kurikulum nastavnog predmeta Hrvatski jezik za osnovne skole i gimnazije (u daljnjem tekstu

Kurikul) razlikuje tri navedena predmetna podrudja (2019: 9-11).
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predmetima. Da bi se ta zadaca uspje$no ostvarila, takoder je bitno nauciti
ucenike sluZiti se pravopisnim priru¢nicima (pravopisima) da bi u pravopisu
mogli samostalno pronaci potrebne primjere i pravila te u skladu s tim
odgovore na pravopisne dvojbe.

Pravopisnu normu medutim ucenici uce uglavnom iz drugotnih izvora,
to jest iz udzbenika hrvatskoga jezika u kojima se pravopisni sadrzaji
funkcionalno povezuju s gramatickim sadrzajima, dok je uporaba pravopisa
(pravopisnih prirucnika) kao prvotnoga izvora u nastavi ¢esto zanemarena.
Takva praksa ne pogoduje stjecanju navike sluZenja pravopisom, a §to je bitno
svakomu obrazovanom gradaninu bez obzira na zanimanje kojim se bavi.?
Sluzenje pravopisom zahtijeva se i u programskim dokumentima na osnovi
kojih se planira i izvodi nastava Hrvatskoga jezika,’ no uporaba se pravopisa u
nastavnoj praksi tek rubno ostvaruje. S druge strane, steknu li u¢enici naviku
sluzenja pravopisom u redovitome $kolovanju, ona ¢e im i u buducnosti biti
oslonac u pravopisnim nedoumicama kada se one jave, a to ¢e se povoljno
odraziti i na stupanj pismenosti nacije.

1. Mogucnosti ukljuc¢ivanja prvotnih izvora u nastavu Hrvatskoga jezika

Preporuku Ministarstva znanosti, obrazovanja i sporta Republike Hrvatske
za uporabu u osnovnim i srednjim $kolama u sadasnjemu trenutku ima Hrvatski
pravopis (Jozié, ur.) Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje (IHJ]), a rjesenje
mu je izdano 2013. godine, kada je i objavljen. Godine 2016. IH]JJ objavljuje
Prvi skolski pravopis hrvatskoga jezika (Hudecek i dr.), namijenjen ucenicima
u dobi od Sest do deset godina,* koji je takoder odobren za $kolsku uporabu.
Prije pravopisnih izdanja IHJJ-a takvo je odobrenje imao Hrvatski skolski
pravopis Stjepana Babic¢a, Sande Ham i Milana Mogus$a, odnosno Babicev,
Finkin i Mogusev Hrvatski pravopis. Babi¢ i Mogu$ 2010. objavljuju Hrvatski
pravopis: uskladen sa zakljuccima Vijeca za normu hrvatskoga standardnog

Usp.: ,,Po zavrsenoj osnovnoj ili srednjoj $koli u¢enik bi morao ponijeti u Zivot, u svoje prvo
zvanje ili daljnje Skolovanje, tri jezi¢na prirucnika:

1. rjecnik

2. gramatiku

3. pravopis® (Tezak 1996: 162).

U Kurikulu se sluzenje pravopisom izrijekom navodi u petome i sedmome razredu osnovne
$kole (usp. 2019: 40, 53), dok se u Nastavnome planu i programu za osnovnu Skolu navodi
u svakome razredu od Cetvrtoga do osmoga (usp. 2006: 34, 36, 39, 40, 44, 45, 48), pa u tom
smislu Nastavni plan i program za osnovnu $kolu koji je prethodio Kurikulu u vecoj mjeri
potice sluzenje pravopisom.

Usp.: ,,Prvi $kolski pravopis hrvatskoga jezika pripada u skupinu posebnih pravopisa jer
je namijenjen dobnoj skupini korisnika od $est do deset godina te njihovim uditeljima,
roditeljima, asistentima u nastavi i odgojiteljima“ (URL 1).
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jezika, pri ¢emu u Predgovoru isticu da norma nije mijenjana, nego su samo
»hacin izlaganja i pojedina rjesenja uskladena sa zaklju¢cima Vijec¢a za normu
hrvatskoga standardnoga jezika i s Hrvatskim Skolskim pravopisom (...) pa je
korisno da se ta dva djela u normativnome smislu u potpunosti podudaraju“
(2010: 7). Navedeni su pravopisi i danas u opcoj uporabi. U opcoj je uporabi
i Hrvatski pravopis Lade Badurine, Ivana Markovic¢a i Kresimira Mic¢anovica,
koji je objavila Matica hrvatska 2007., no on nije imao niti ima preporuku za
uporabu u $kolama. U tom se smislu kao prvotni izvori za $kolsku uporabu
preporucuju pravopisi IHJJ-a, a kada to nastavne potrebe nalazu, drzimo da se
mogu iskoristiti i drugi pravopisi, osobito oni kojima je prethodno bila izdana
preporuka za uporabu u $kolama. U nastavku se razmatraju i oprimjeruju
mogucnosti uporabe pravopisnih priru¢nika u nastavi Hrvatskoga jezika.

1.1. Nastavni sat upoznavanja s jezi¢nim priru¢nicima

Pri pocetku $kolske godine ucenike treba upoznati ne samo s udzbenicima
hrvatskoga jezika nego i s jezi¢nim priru¢nicima, ponajprije s pravopisom
i gramatikom. Upoznavanje s jezi¢nim priru¢nicima podrazumijeva
njihovo prelistavanje, zagledanje u sadrzaj, razgovor o pojedinim jezicnim
pitanjima, pri ¢em ucenici odreduju nalaze li se odgovori na ta pitanja
u pravopisu ili u gramatici, a $to pridonosi spoznavanju uloge pravopisa i
razlikovanju pravopisnih i ostalih jezi¢nih ¢injenica. Ucenike treba uputiti i
na dostupnost jezi¢nih priru¢nika na mreznim portalima te im omoguciti da
u mreznome izdanju pravopisa ili gramatike samostalno pronadu pravilo za
zadane primjere. Prvi skolski pravopis hrvatskoga jezika i Hrvatski pravopis
IHJJ-a imaju svoje tiskano i mrezno izdanje pa ucenici mogu usporediti oba
nacina njihove uporabe. Takav je nastavni sat (ili dvosat) ujedno prigoda
da se ucenicima pokazu i drugi hrvatski pravopisi, osobito kad je rije¢ o
srednjoskolskoj nastavi, $to pruza i mogucnost uvodenja u noviju povijest
hrvatskih pravopisa. Nastavni sat upoznavanja s jezi¢nim priru¢nicima
prikladno bi bilo odrzati u $kolskoj knjiznici.

1.2. Nastavni sat obrade pravopisnih sadrzaja

Nastavni sat obrade pravopisnih sadrzaja zasniva se na nacelu indukcije
(Tezak 1996: 106)° koje nalaze da ucenici promatraju tekst, zapazaju
pravopisne pojave, utvrduju njihov sastav i znacenje te samostalno na osnovi
primjera izvode pravopisno pravilo koje potom usporeduju s pravilom

> Nacelo indukcije primjenjuje se pri obradi i drugih jezi¢nih sadrzaja (usp. Tezak 1996: 106).
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navedenim u udzbeniku.® U tom se dijelu nastavnoga sata otvara mogucnost
usporedbe ne samo s pravilom navedenim u udzbeniku nego i s pravilom
navedenim u pravopisnome priru¢niku. Oprimjerimo to pisanjem nijecnice
ne, pravopisnim sadrzajem zastupljenim u petome razredu. U udzbeniku je
ponuden tekst: ,,Neznanje je losa pojava o kojoj nista ne znam. U¢im redovito
i ne razumijem ucenike kojima je u¢enje nerazumljiv pojam* (Sojat 2019:
29). Heuristickim razgovorom ucenike se navodi da uoce da se nijecnica ne
pise sastavljeno s imenicom i pridjevom, a nesastavljeno s glagolom. Potice ih
se da navedu i nekoliko svojih primjera te da svojim rije¢ima oblikuju pravilo
o pisanju nijecnice ne. Potom slijedi usporedba s pravilom u udzbeniku:
»Nije¢nica ne pise se nesastavljeno s glagolom, a sastavljeno s imenicama
i pridjevima“ (Sojat 2019: 29) i s pravilom u Prvomu skolskom pravopisu
hrvatskoga jezika: ,Rije¢ ne pise se odvojeno od glagola: ne pjevam, ne plesem,
ne sjedim, ne ucim. Rijec ne piSe se zajedno s imenicama i pridjevom: necitac,
neplivac, neposlusan, nepristojan” (Hudecek i dr. 2016: 29).

Ovdje ne bi bila uputna usporedba s Hrvatskim pravopisom IH]J-a gdje
to pravilo glasi: ,Kao jedna rije¢ pisu se dvije sastavnice koje oznacuju jedan
pojam i imaju jedan naglasak: (...) ¢) nastale dodavanjem hrvatskoga ili
stranoga prefiksa ili prefiksoida: (...) nebrat, nec¢ovjek, nedjelo itd” (Jozi¢, ur.
2013:47-48), jer je zbog metajezika ucenicima oteZano razumijevanje pravila.
U opisu Prvoga skolskog pravopisa hrvatskoga jezika navedeno je naime da je
cilj toga pravopisa ,,pripremiti ucenike nizih razreda osnovne §kole za sluzenje
Hrvatskim pravopisom Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje“ (URL 1),
no kad je rije¢ o ucenicima visih razreda osnovne skole, osobito o onima
petoga i Sestoga razreda, treba provjeriti hoce li ucenici s obzirom na svoje
predznanje mo¢i razumjeti pravilo oblikovano u pravopisu namijenjenu
odraslim korisnicima.

1.3. Nastavni sat ponavljanja i uvjeZzbavanja pravopisnih sadrzaja

NajviSe mogucnosti za uporabu pravopisnih priru¢nika u nastavi pruza
sat ponavljanja i uvjezbavanja pravopisnih sadrzaja. Ucenicima se mogu
ponuditi zadatci usmjereni na pronalazenje pravila u pravopisu za ciljane
primjere. Primjer takva zadatka:

6 Usp.: »(...) ucenici oblikuju pravilo, definiciju, paradigmu, zakljudak, sazetak,

sistematizaciju, ovisno o naravi gradiva i naobrazbenoj zada¢i. Samostalno izveden
zaklju¢ak usporeduju s odgovaraju¢im formulacijama u udzbeniku® (Tezak 1996: 235).
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Pronadi u pravopisu pravilo kojim se ureduje pisanje ovih rijeci:
a) otpasti, pothodnik, raspisati
b) podcrtati, pod¢initi, predstava

c) iScasiti, iS¢upati, rascistiti.

Zadatci pronalazenja pravila u pravopisu takoder su prikladni za pisanje
pojedinacnih glasova i glasova u dodiru, velikoga i maloga pocetnog slova,
sastavljenoga i nesastavljenoga pisanja rijeci, za pisanje kratica i pokrata
te spojnice, a primjeri se nude u skladu s pravopisnim sadrzajem koji se
uvjezbava. U navedenome primjeru zadatka namjerno je izabrano jednacenje
po zvucnosti i po mjestu tvorbe jer su te glasovne promjene u Kurikulu
zastupljene tek u ¢etvrtome razredu srednje skole, no komunikacijske potrebe
nalazu da im se pozornost posveti i prije, barem u zavr§nome razredu osnovne
skole.

Ucenicima se moze ponuditi i kraci tekst zasicen pravopisnim i
gramatickim pogrjeskama. Oni trebaju uociti i ispraviti pogrjeske, odrediti
za koje ¢e od njih pravila naci u pravopisu, a za koje u gramatici te u pravopisu
pronaci odgovarajuce pravopisno pravilo. Takvim zadatcima moze se poticati
i uporaba pravopisnoga rjec¢nika, a oni takoder pridonose razlikovanju
pravopisnih od ostalih jezi¢nih ¢injenica. Primjer zadatka:

Niko u 5. a razredu nezna ¢emu sluzi pravopis. Da li je on sredstvo
za maltretiranje dijece! Ni jedan ucenik nerazmislja kako su ne
briga i ljenost siguran put do nepismenosti i ne znanja. Pravopisne
vijezbe trebali bi prihvacati a pravopis ucit ko i sve drugo (Sojat
2019: 11).

a) Ispravi jezi¢ne pogreske.

b) Odredi za koje ¢e§ od njih pravila naci u pravopisu, a za koje u
gramatici.

¢) U pravopisu pronadi odgovarajuce pravopisno pravilo.

d) U pravopisnom rje¢niku pronadi rijeci s ije/je.

Na uporabu pravopisa moze poticati i organiziranje pravopisnoga kviza, a
takav se kviz radi privla¢nosti u¢enicima moze provesti i primjenom digitalnih
alata (npr. Kahoot). Primjer pitanja za pravopisni kviz:
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Kako pravilno u kosim padezima napisati primjere poput HNK,
INA, SMS pronaci ¢e$ u pravopisnoj cjelini:

a) Kratice
b) Pisanje oblika i posvojnih pridjeva od op¢ih rijeci i imena

¢) Pokrate.

Je li roman znanstveno fantasticni, znanstvenofantasticni ili
znanstveno-fantasticni pronaci ¢e$ u pravopisnoj cjelini:

a) Glasovi u dodiru
b) Sastavljeno i nesastavljeno pisanje

¢) Spojnica.

Pravilo ,PiSe se t ili d u oblicima imenica muskoga roda koje
zavr$avaju na -dak, -tak, -dac, -tac u kojima je suglasnik a nepostojan
(...)“ pripada pravopisnoj cjelini:

a) Pojedinacni glasovi
b) Sastavljeno i nesastavljeno pisanje - Imenice

¢) Glasovi u dodiru.

Nakon rje$avanja pravopisnoga kviza ucenici biraju pitanje (ili nekoliko
pitanja) na koja ¢e odgovore provjeriti (ili potvrditi) u pravopisu.

U sklopu nastavnoga sata ponavljanja i uvjezbavanja uporaba
pravopisnih priru¢nika moze se povezati i s aktivnostima pravopisne Setnje.
Pravopisna $etnja, stvarna ili virtualna, sastoji se od dvaju koraka: prvi je
korak pronaci pogrjeske u natpisima, tisku, na mreznim portalima i dr;
drugi je korak u pravopisu pronaci pravilo od kojega se odstupilo ili koje
nije postovano. Pravopisna $etnja moze se provesti kao projektni zadatak koji
ukljucuje fotodokumentaciju i racunalnu prezentaciju poprac¢enu uc¢enikovim
izlaganjem, §to podrazumijeva izvanucionicki rad ucenika, no oba se njezina
koraka mogu provesti na nastavnome satu/dvosatu kada nastavnik priprema
tiskovine i/ili mrezne adrese za pretragu, a ucenici se pripremaju za kratko
usmeno izlaganje o rezultatima pravopisne Setnje. Za takav tip zadataka
osobito je pak prikladan rad u paru i skupinski oblik rada.
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Za ucenike korisna jezi¢na vjezba jest i lektoriranje krac¢ih tudih i
vlastitih tekstova. Od ucenika se moze traziti da obrazloze ucinjene ispravke
tako $to ¢e ih potkrijepiti primjerima i pravilima koje trebaju pronadi u
pravopisu i gramatici. S obzirom na to da tekstovi mogu biti iz najrazlicitijih
podrucdja ljudske djelatnosti, ujedno se otvara mogu¢nost uspostavljanja
unutarpredmetnih i medupredmetnih suodnosnih veza.

1.4. Sluzenje pravopisnim rje¢nikom

U pravopisni se rje¢nik unose sa stajaliSta pravopisne norme prijeporne
rije¢i.” Zadaca je nastave pravopisa, medu ostalim zada¢ama, nauciti ucenike
sluziti se pravopisnim rjecnikom $to podrazumijeva znanje o tome za koje se
rijeci ocekuje da se kao natuknice nadu u pravopisnome rjec¢niku. Zadatke
koji poti¢u na uporabu pravopisnoga rjecnika moze se primjerice oblikovati
poput zadataka tipa pronadi uljeza. Koje e se rije¢i ponuditi, ovisi naravno o
stupnju $kolovanja, a kad su posrijedi srednjoskolski ucenici, nacelo stru¢ne
usmjerenosti (v. Tezak 1996: 94) upucuje na to da se uzme u obzir i vrsta
strukovne $kole. Primjer takva zadatka za tehnicke $kole:

Pronadi uljeza! Koju od navedenih rije¢i nece$ pronaci u pravopisnom
rjecniku: tehnicar, tehnicarkin, tehnika, tehnocivilizacija,
tehnoglazba. Provjeri i obrazlozi svoj odgovor.

Uljez je tehnika jer ta rije¢ nije pravopisni problem. Za zdravstvenu struku
mogu se ponuditi rijeci alergotest, antitoksi¢an, protulijek, protutijelo, a uljez
bi mogle biti primjerice rijeci zdravstvo ili zdravlje. Za pomorsku struku:
ACI marina, akvanautika, brod dizalica, pomorcev, pomorskopravni, a uljez
- pomorstvo.

Uporabu pravopisnoga rjecnika zahtijevaju i zadatci sastavljanja vlastitih
tekstova s osloncem na pravopisni rje¢nik. Primjer takva zadatka:

Izaberite deset rijeci iz pravopisnoga rjecnika i sastavite kraci tekst
tako da i te rije¢i budu upotrijebljene.

7 Usp.: ,U pravopisna pravila i pravopisni rje¢nik ulaze u naéelu rijeci i oblici zbog pravopisnih,

a ne jezi¢nih razloga. Zato u pravopisu nema nekih najobi¢nijih rijec¢i ako nisu pravopisni
problem, kao §to su npr. glava, kula, pramen, zid“ (Babi¢, Finka i Mogu$ 1971: VII).
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Predlozeni zadatak osobito je prikladan za rad u paru ili u skupini, a njegova
inacica, kada jedna skupina zadaje rijeci drugoj skupini, unosi dodatnu
dinamiku u nastavni rad.

Na sluZenje pravopisnim rjecnikom potice i sastavljanje pitanja za
pravopisni kviz. Pitanja sastavljaju ucenici na temelju pravopisnoga rje¢nika.

1.5. Zadatci prikladni za srednjoskolsku nastavu

U osnovnoj su $koli ucenici ve¢ ovladali mnogim pravopisnim pravilima
i stekli naviku uporabe pravopisnih norma propisanih pravopisnim
izdanjima Instituta za hrvatski jezik i jezikoslovlje jer su prirucnici te
ustanove preporuceni i odobreni za skolsku uporabu. Javni prostor jezi¢ne
komunikacije priklanja se medutim pravopisnim rjesenjima autora i drugih
hrvatskih pravopisa® pa se u skladu s tim u srednjoskolskoj nastavi potrebno
osvrnuti i na razlike medu hrvatskim pravopisima. Za tu svrhu prikladni su
zadatci u kojima se od ucenika trazi da usporede pojedina pravopisna pravila
u dvama pravopisima, primjerice u Hrvatskome pravopisu IH]J-a i Hrvatskome
pravopisu uskladenom sa zakljuccima Vije¢a za normu hrvatskoga standardnog
jezika, s obzirom na to da je Skolsko izdanje toga pravopisa prethodno
bilo odobreno za skolsku uporabu. Usporedivati se mogu ona pravila koja
su svojedobno izazivala najvide prijepora, poput pravila koja se odnose
na rastavljeno i sastavljeno pisanje nijecnice ne i nenaglasenoga prezenta
glagola htjeti (ne ¢u — necu) ili na pisanje je iza pokrivenoga r (pogrjeska —
pogreska). Ucenici tako zorno spoznaju dogovornu narav pravopisa. Takvi
zadatci poticu i razgovor o jezi¢nim i izvanjezi¢nim razlozima koji utjecu na
pojedina pravopisna rjesenja $to, medu ostalim, pridonosi i razumijevanju
pojmova preporucene, dopustene i istovrijedne inacice, uvedenih Hrvatskim
pravopisom IH]J]J-a.

Pravopisni priruc¢nici mogu se usporedivati i u pogledu jezi¢noga
oblikovanja pravopisnih pravila® i u pogledu upotrijebljenih pravopisnih

Valja napomenuti i to da se, osobito u mreznim izdanjima tiskovina, pravopisna pravila ¢esto
nedosljedno primjenjuju, a nailazi se i na brojna odstupanja ne samo od pravopisne norme
nego i od drugih jezi¢nih norma (usp. npr. Hudecek i Mihaljevi¢ 2009; Stolac 2010), na §to se
u posljednje vrijeme upozorava i u diplomskim radovima (npr. Brali¢ 2019; Topic 2023).
Navodimo samo jedan primjer: ,Jednacenje po zvucnosti zahvaca $umnike i ako bi
se Sumnici razliciti po zvu¢nosti nagli jedan do drugoga, prvi se $umnik jednaci prema
drugome tako da se smijeni sa svojim parnjakom po zvucnosti“ (Hrvatski skolski pravopis
2005: 28). ,,Suglasnici razli¢iti po zvucnosti zbog jednostavnijega se izgovora jednace
pri dodiru. Prvi suglasnik mijenja se u svoj parnjak i izjednacuje po zvu¢nosti s drugim
suglasnikom® (Hrvatski pravopis 2013: 12).
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naziva (dvotodje, trotocje; kratice; otvornici — zapornici; zapornicki skupovi;
jednacenje zapornika po tvorbenome mjestu; gubljenje zapornika; sastavljeno
i rastavljeno pisanje u Hrvatskome skolskom pravopisu Stjepana Babica,
Sande Ham i Milana Mogusa (2005.); dvotocka, trotocka; kratice, pokrate;
suglasnici (zvucni i bezvucni); suglasnicke skupine; jednacenje po mjestu
tvorbe; ispadanje suglasnika; sastavljeno i nesastavljeno pisanje u Hrvatskome
pravopisu THJJ-a)."® Usporedivanje jezi¢noga oblikovanja pravopisnih pravila
pridonosi ovladavanju metajezikom pravopisa, a to je bitno da se nakon
redovitoga $kolovanja ne bi zaziralo od uporabe pravopisa. Usporedivanje
pravopisnih naziva omogucuje pak povezivanje i sa suvremenom pravopisnom
praksom i s pravopisnom tradicijom.

Valja napomenuti da se u Kurikulu nigdje izrijekom ne navodi bitna
pravopisna tema, a to je pisanje rijeci iz stranih jezika i pisanje stranih imena.
To bi pak bilo prikladno, osobito u srednjoj skoli, povezati s nastavom
knjizevnosti i s nastavom kulture i medija te time uspostaviti unutarpredmetne
suodnosne veze.

Zakljucak

U ovome se radu svratila pozornost na potrebu redovite uporabe
pravopisnih priru¢nika u nastavi Hrvatskoga jezika. Uciti ucenike sluziti se
pravopisnim priru¢nikom i rabiti ga u nastavi kao prvotni izvor za ucenje
pravopisne norme uvelike pridonosi stjecanju navike sluzenja pravopisom
i nakon zavrsetka srednjoskolskoga obrazovanja. U sredi$njemu dijelu rada
razmotrene su i oprimjerene neke mogucnosti uporabe pravopisnih priru¢nika
u sklopu nastavnih sati upoznavanja ucenika s jezi¢nim priru¢nicima, obrade
novih pravopisnih sadrzaja i njihova ponavljanja i uvjezbavanja. Takoder su
ponudeni prijedlozi zadataka kojima se poti¢e uporaba pravopisnoga rje¢nika.
U srednjoskolskoj nastavi pozeljno bi bilo usporedivati novije pravopisne
priru¢nike razli¢itih autora jer se pojedine razlike medu njima odrazavaju i
u suvremenoj komunikacijskoj praksi. Nadamo se da ¢e predlozeni primjeri
zadataka potaknuti nastavnike na osmisljavanje i drugih mogu¢nosti uporabe
pravopisnih priru¢nika u nastavi Hrvatskoga jezika.

1% Vige o tome vidjeti u Nemeth-Jaji¢ 2018: 332-334.
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POSSIBILITIES OF USING SPELLING MANUALS IN THE
TEACHING OF THE CROATIAN LANGUAGE

Summary

The paper primarily draws attention to the need for regular use of spelling
manuals in the teaching of the Croatian language. Namely, students learn
the spelling norm mainly from secondary sources, i.e., from Croatian
language textbooks in which spelling content is functionally connected
with grammatical content, while the use of spelling (spelling manuals) as
a primary source in teaching is often neglected. Such a practice does not
favor the acquisition of the habit of spelling, which is important for every
educated citizen, regardless of his occupation. In accordance with the
observed problem, the paper also considers and exemplifies the possibilities
of using spelling manuals in the teaching of the Croatian language. This
also contributes to the achievement of one of the tasks of teaching Croatian
spelling, which is to teach students to use spelling manuals so that they can
independently find examples, rules and answers to spelling doubts.

KEYWORDS: Croatian language, mastering the spelling norm, teaching, use of
spelling manuals
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Frazeodidaktika je dio primijenjene frazeologije i vazan je dio poucavanja
i ovladavanja inim jezikom. Relativno je mlada disciplina i u nastavi cesto
zanemarena. U uvodnome dijelu rada prikazat ¢e se dosadasnja istrazivanja
i metodologija zasnovana na kognitivnoj lingvistici. Sredi$nji dio rada
naglasava vaznost zastupljenosti frazeologije u nastavi inojezi¢noga
hrvatskoga, posebno na viS$im razinama jer tek potpuno razumijevanje
frazeologije odredenoga naroda podrazumijeva ovladavanje jezikom,
pri ¢emu je iznimno vazna i medukulturna kompetencija te se navode
primjeri dobre prakse u nastavi drugih jezika koji se poucavaju kao ini,
ali i u nastavi inojezi¢noga hrvatskoga. Rad nudi pregled moguénosti
primjene frazeodidaktike, $to ukljucuje i kontrastivhu frazeologiju, ali
i u skladu s razvojem novih tehnologija propituje korisnost umjetne
inteligencije (ChatGPT) u frazeolo$koj nastavi te ostavlja otvorenim pitanje
o moguc¢nostima pobolj$anja frazeoloske nastave inojezi¢noga hrvatskoga.

KLJUCNE RUECL frazeologija, frazeodidaktika, inojezicni hrvatski, kontrastivna
frazeologija, umjetna inteligencija

Uvodna razmatranja

Poucavanje inoga jezika postavlja niz izazova i zahtijeva pracenje
suvremenih trendova, sve u cilju $to bolje nastave i uspjes$nijega dolaska
do krajnjega cilja - ovladavanja ucenika inim jezikom. Jedan od aspekata
kojemu bi se u poucavanju inoga jezika trebala dati ve¢a pozornost jest
frazeodidaktika - poucavanje frazema. Naime, frazemi su Cesto kamen
spoticanja u razumijevanju jezika zbog cega ih je nuzno uvrstiti u nastavu.
Poznavanje frazema nuzno je za potpuno ovladavanje jezikom i bolje
razumijevanje kulture i tradicije odredenoga naroda, $to nije vazno samo za
govornike odredenoga jezika kao prvoga ili inoga vec i za sve koji se bave
prevodenjem. Razumijevajudi frazeme bolje razumijevamo kulturu i tradiciju
odredenoga naroda zbog ¢ega frazeodidaktika u sebi nosi i vaznu komponentu
interkulturnoga ucenja. Primjerice, kako razumjeti frazem Sizifov posao
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ako ne znamo tko je bio Sizif i kakav je utjecaj anticka kultura ostavila na
zapadnoeuropski kulturni krug? Ili pak kako razumjeti veliku zastupljenost
biblijskih frazema u njemackome jeziku za razliku od engleskoga a da ne
poznajemo religijsku tradiciju obiju zemalja? Poucavanje jezika neodvojivo
je od poucavanja kulture odredenoga naroda.

U ovome ce se radu fokus staviti na mogu¢nosti inkorporiranja
frazeodidaktike u poucavanje hrvatskoga kao inoga jezika, smjestajuci
frazeodidaktiku u $iri kognitivnolingvisticki kontekst. Proucit ¢e se primjeri
frazeodidaktike u nekim drugim europskim jezicima, a sredi$nji dio rada
ponudit ¢e prakti¢ne primjere i mogucnosti uvodenja frazeodidaktike u
hrvatski kao ini ve¢ od pocetne razine ucenja jezika. Rad ostavlja otvorenom
mogucnost za nadogradivanje i poboljsanje postavljenih teza i primjera, sve
u cilju $to uspjesnijega dolaska do cilja i za one koji poucavaju jezik i za one
koji uce.

1. Sto je frazeodidaktika?

Naziv frazeodidaktika Ettinger definira kao ,,podrucje frazeologije koje
se bavi sistematskim prenosenjem frazema u nastavi materinskog i inog
jezika“ (prema Valenci¢ Arh 2014). U hrvatskome jeziku taj naziv uvodi
Pozgaj Hadzi prema Pekarovicevoj (v. Vidovi¢ Bolt 2013: 252), a preuzima
ga i Vidovi¢ Bolt, dok se, primjerice, u njemackome jeziku on uvodi prema
ruskome nazivu frazeodidaktika (v. Valenci¢ Arh 2014). Moze se stoga re¢i da
naziv frazeodidaktika, kao i disciplina, ne pripada jednomu pojedincu, ve¢ je
stvoren iz potrebe razlic¢itih jezikoslovaca da bi se oznacilo podrucje koje se
posvecuje poucavanju i metodama poucavanja frazema u jeziku.

Frazeodidaktika je jo$ uvijek podrucje koje nije dovoljno istrazeno te je
relativno novo, pogotovo ako imamo u vidu da je i frazeologija kao znanost
svoje mjesto zauzela tek u 20. stoljecu. O frazeodidaktici kao dijelu frazeologije,
pogotovo one koja se odnosi na inojezi¢ni hrvatski, pisalo je tek nekoliko
autora, medu kojima Vidovi¢ Bolt, koja upozorava na potpuno ignoriranje
frazeologije u nastavi, spominjuci se uvrijeZenoga stava ,,da se frazemi ionako
usvajaju ‘usputno’™ (Vidovi¢ Bolt 2013: 253). Moramo napomenuti da se
taj problem ne pojavljuje samo u inojezi¢cnome hrvatskome ve¢ i u drugim
jezicima, primjerice u $panjolskome kao inome (usp. Mellado Blanes 2020).
Tomu stavu pridonio je i Zajednicki europski referentni okvir za jezike koji
takoder zanemaruje frazeologiju kao vazan dio poznavanja jezika te tek na
vi$im razinama navodi nuznost poznavanja i razumijevanja idioma i frazema.
Medutim, sve vi$e autora udzbenika i onih koji se bave poucavanjem inoga
jezika primjecuje da je potrebno popuniti ,,prazno mjesto“ frazeologije jo$ od
samoga pocetka ucenja jezika.
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2. Kognitivnolingvisticki okvir

Zbog cega frazeodidaktiku vezujemo za kognitivnu lingvistiku? Za
razliku od generativne gramatike kojoj je vazna jezi¢na struktura, a znacenje
se zanemaruje, kognitivna gramatika sredisnju ulogu u jeziku daje znacenju
i odnosu jezi¢nih struktura s izvanjezicnom stvarno$¢u. Kognitivna
lingvistika kao jedan dio kognitivne gramatike vaznost daje konstruktima
i ljudskoj kogniciji, a kognicijski fenomeni integrirani u gramatiku jesu
asocijacija (psiholoskih veza izmedu razli¢itih entiteta i koncepata),
automatizacija (savladavamo razlicite vjestine u tolikoj mjeri da postanu
automatiziranima), shematizacija (ekstrahiranje slicnosti karakteristi¢nih
za razlicita iskustva, a da bi se iznasla koncepcija koja predstavlja vi$u razinu
apstrakcije) te kategorizacija (interpretacija odredenoga iskustva u odnosu
na strukture koje su nam poznate ili postoje od ranije) (prema Langacker
1987). Za kognitivne lingviste vazno je da se znacenje konceptualizira.
Kognitivni lingvisti skloniji su slikovnomu prikazu i predodzbenim
shemama zasnivanim na metafori i metonimiji. Na tim figurama zasniva se
i mnostvo frazema zbog cega smatramo da se frazeodidaktika mora vezivati
za kognitivnu lingvistiku. O teoriji konceptualne metafore i metonimije
detaljnije ¢itamo u Phraseology through the looking glass (Omazi¢ 2015)
gdje se navodi:

»Konceptualna metafora je paradigmatski mehanizam medu
razli¢itim podrucjima jer obuhvaca izvor i cilj odredenog podrucja
na temelju sli¢nosti i ¢ini manje poznate koncepte u ciljnom podrudju

iz drugog podrucja“ (Omazi¢ 2015: 53).

Omazi¢ (2015: 54) navodi primjer konceptualne metafore love is fire te
ju navodi na hrvatskome, engleskome i njemackome jeziku zakljucujuci da
»konceptualni uzorak pomaze nam razumjeti sve navedene frazeme cak i
kad ih prvi put ¢ujemo u drugom jeziku jer je utemeljena na nacinu na koji
razmisljamo o svijetu®. Navedene postavke upucuju na vaznost povezivanja
frazeologije, a time i frazeodidaktike s kognitivnom lingvistikom, prihvacaju¢i
mogucnost iskoristavanja frazeoloskoga potencijala koji mozemo tumaciti
zahvaljujuci vlastitoj kogniciji i predodzbi koju imamo o odredenoj slici, $to
pomaze razumjeti odredenu predodzbu i u drugome jeziku kojim nastojimo
ovladati. Kako primjec¢uje Mellado Blanes,

»u kognitivnoj lingvistici leksikon, morfologija i sintaksa smatraju
se kontinuumom medusobno povezanih aspekata, a ne odvojivim

dijelovima. Kognitivna lingvistika proucava stvarni jezik, zbog cega se
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idiomatski izrazi smatraju dijelom toga, ¢ak i kada ne slijede glavne
gramaticke principe“ (Mellado Blanes 2020: 4).

Metodologija primjene frazeodidaktike trebala bi se zasnivati upravo na
tome potencijalu.

3. Frazeodidaktika u poucavanju inih jezika

Frazeodidaktika je zauzela svoje mjesto u udzbenicima stranih i inih
jezika te je sve viSe radova koji upozoravaju na nuznost uvodenja frazema
u nastavu jo$ od temeljnoga stupnja: ,,bilo bi pozeljno da se frazeoloska
kompetencija sustavno ukljucuje i poti¢e na svim razinama, od Al do
C2, te da se tematski obraduje® (Valenci¢ Arh 2014: 369). Primjer dobre
prakse dolazi iz njemackoga kao stranoga jezika. Valenci¢ Arh proucavala
je primjenu frazeodidaktike u materijalima Studio d na b2 razini. U tim
materijalima ukupno se spominje 367 frazema; najveci broj frazema zabiljezen
je u tekstovima, a jedna trec¢ina frazema ponavlja se i u vjezbama, $to potice
usvajanje frazema. U tim materijalima

»predstavljene su razliéite strategije ucenja, ukljuc¢ujuéi kognitivne
strategije, kompenzacijske strategije, mnemotehnicke strategije, kao
i metakognitivne, drustvene i afektivne strategije (usp. Oxford 1990).
Konkretno, to uklju¢uje upotrebu kartica za u¢enje, ucenje dok se hoda,
razgovor s vlastitim odrazom, stvaranje mentalne slike ili crtanje itd.
Takoder se preporucuju strategije za produktivnu upotrebu frazema u
tekstovima, kao $to su rjesavanje krizaljki ili izrada vlastitih tekstova ili
dijaloga s fiksnim rije¢ima“ (Valen¢i¢ Arh 2014: 374).

Iz njemackoga jezika dolazi jo§ primjera dobre prakse u vidu internetskih
stranica gdje je moguce pronaci frazeme njemackoga jezika prema sastavnici i
njihovo objasnjenje (URL 4). Hrvatski frazemi takoder su dostupni na internetu
(URL 5), medutim nisu prikladni za ucenike inojezi¢noga hrvatskoga jer se
ne nudi ni objasnjenje ni prijevod. Tu prazninu donekle popunjava Hrvatski
mrezni rje¢nik - Mreznik, koji je jo$ u izradi i ¢iji je jedan modul prilagoden
osobama koje uce hrvatski kao ini jezik.

Pisuci o frazeodidaktici u francuskome kao stranome jeziku, Edmonds
zastupa stav da se frazemi bolje usvajaju na temelju konstrukcije nego na
temelju glagola, za §to temelj nalazi u okviru kognitivne lingvistike te pise:
,Cini se, dakle, da je ulazna informacija koju dobivaju uenici inoga jezika
dovoljna da im omoguci izgradnju reprezentacija konstrukcija na jeziku koji
usvajaju“ (Edmonds 2015). Ista autorica navodi i istrazivanje koje je proveo
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Holme u Hong Kongu gdje su ucili engleski kao strani jezik i koje je pokazalo
»da su oni ucenici koji su primali upute temeljene na konstrukcijama pokazali
odredeno ucenje ciljanih konstrukcija i opcenito su pokazali preciznije
pisanje“ (Edmonds 2015).

Mellado Blanes proucavala je $panjolski kao ini jezik te je uocila da je
jako vazan kontekst frazema i odnos jezika i kulture: kultura, naime, pomaze
razumjeti jezik, $to je, kako navodi Mellado Blanes (2020: 17), dokazalo i
istraZivanje.

Mozemo zakljuditi da je frazeodidaktika vazna pri poucavanju jezika
kao inoga i da je potrebno iskoristiti sve strategije koje pomazu u boljemu
ovladavanju frazemima, a time i jezikom, medu kojima se posebno isticu
kognicija i konstrukcija, $to su pojmovi povezani s kognitivnom gramatikom.

4, Zastupljenost frazeologije u udzbenicima inojezi¢noga hrvatskoga

U udzbenicima hrvatskoga kao inoga jezika za pocetnu razinu frazemi
nisu toliko zastupljeni. U udzbeniku Razgovarajte s nama Al - A2 (Cilas
Mikuli¢, Gulesi¢ Machata, Udier 2023) frazemi se spominju u predzadnjoj
lekciji u kojoj se obraduju brojevi. Navode se frazemi: fo je za pet, sve u
Sesnaest, sada je pet do dvanaest, tri, Cetiri, sad i brojim do tri. Uz frazeme
navodi se i njihovo znacenje, no nisu zastupljene frazeoloske vjezbe. U
udzbeniku Ucimo hrvatski 2 (Kosovac, Luki¢ 2007) navode se poredbeni
frazemi s animalistickom sastavnicom, i to unutar zadatka koji treba dopuniti
odgovarajuc¢im pridjevom, primjerice, marljiv kao , hrabar kao
, lukav kao ... (Kosovac, Luki¢ 2007: 64). UdZbenik
Prijedimo na ti (Korljan Besli¢, Buri¢ 2023) takoder donosi poredbene frazeme
primjerice lijep kao slika, brz kao zec/munja/vjetar, spor kao puz... (Korljan
Besli¢, Buri¢ 2023: 56). Uz navodenje frazema uvodi se i frazeoloska vjezba.
Udzbenik Prijedimo na ti nakon svake lekcije donosi izdvojene korisne izraze
spomenute u lekcijama, najcesce dijalozima, koji pomazu usvojiti ve¢ gotove
idiome i frazeme, kao npr. buran vikend, boli me briga, svaka ast, $to je jedna
od mogu¢nosti za skretanje pozornosti na vaznost usvajanja frazema.

Izbor poredbenih frazema jako je dobar jer su oni lako pamtljivi i
uglavnom usporedivi s materinskim jezicima, $to omogucava primjenu

kontrastivnoga pristupa. Takav odabir donosi dvostruku korist: usvajanje
vokabulara i gramatickih zakonitosti te stvaranje temelja za usvajanje
frazeologije hrvatskoga kao inoga jezika.

Zeledi prouciti zastupljenost frazeologije u udzbenicima hrvatskoga kao
inoga pisanim na drugim jezicima, prouceni su udzbenici Beginner’s Croatian
(Vidan, Niebuhr 2009), pisan na engleskome jeziku, te dva udzbenika pisana
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na njemackome jeziku, Kroatisch fiir Anfinger (Levaci¢ 2019) i Einstieg
kroatisch (Mrse i Mr$e 2021). Ni u jednome udzbeniku frazemi se ne navode
posebno, ali pronalazimo ih unutar nekih dijaloga, primjerice biti mekusac,
roniti kao riba, od glave do pete u udzbeniku Einstieg kroatisch i frazemi kao
jedna briga manje, imati jasnu sliku, nema smisla u udzbeniku Beginner’s
Croatian.

Vaznost frazeodidaktike u poucavanju inoga jezika dolazi do pravoga
izrazaja na viSim razinama jezika, kada se ocekuje da govornik ,,dublje®
ovlada jezikom i usvoji frazeme da ne bi doslo do pogre$noga razumijevanja,
npr. frazema ubiti oko.

Prouceni udzbenici za ostale razine hrvatskoga kao inoga jezika jesu
Croaticumovi udzbenici: Razgovarajte s nama A2 - B1 (Cilas Mikuli¢,
Gulesi¢ Machata, Udier 2016), Razgovarajte s nama B1 - B2 (Cilag Mikuli¢,
Gulesi¢ Machata, Udier 2017), Razgovarajte s nama B2 (Cilas Mikulié, Gulesi¢
Machata, Udier 2015) Razgovarajte s nama B2 - C1 (Udier 2020). U tim je
udzbenicima primjetno da se pozornost daje i frazeologiji: uz svaku lekciju
donosi se pregled leksika, kolokacija i frazema vezanih za odredenu temu, no
nedostaje razraden pristup usvajanju frazema u vidu, primjerice, zastupljenijih
frazeoloskih vjezba te kontekstualiziranje frazema. Pri poucavanju hrvatskoga
kao inoga, pogotovo na vi§im razinama, nuzno je obogatiti nastavu i drugim
sadrzajima koji ¢e ukljuciti i samu frazeologiju.

5. Primjeri uvodenja frazema u nastavu

Kiihn (prema Valenci¢ Arh 2014) navodi tri koraka potrebna za uspjesnu
frazeodidakticku nastavu: otkriti, prepoznati i koristiti frazem.

Juki¢ (2016) predlaze poredbene frazeme koji bi se mogli uvrstiti u
nastavu inojezi¢noga hrvatskoga. Za pocetnu razinu predlaze frazeme vezane
za ,propisana tematska polja, pridjevske i imenicke nominativne strukture,
poznate glagole u infinitivu® (Juki¢ 2016). Neki od tih primjera jesu sljedeci:
jak kao bik, crn kao gavran, dobar kao kruh, hladan kao led, ljubomoran kao
pas... (Jukic 2016: 25).

Govoredi o razli¢itim nac¢inima uvodenja frazema u nastavu, Vidovi¢ Bolt
takoder smatra da to moraju biti lako pamtljivi frazemi, kao animalisticki
(marljiv kao mrav, gladan kao vuk), koloristicki (crven kao paprika, plav kao
nebo...), maritimni (baciti sidro, mirna luka...), somatski (pretvoriti se u uho,
desna ruka...). To su frazemi koji su bliski govornicima razlicitih jezika te
se lako usvajaju. S obzirom na to da u ovome radu frazeologiju vezujemo za
kognitivnu lingvistiku, smatramo da je uvodenje frazema prema konceptu
jako korisno jer doprinosi boljemu povezivanju razlicitih aspekata jezika i,
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kona¢no, laksoj pamtljivosti frazema. Primjer za uvodenje frazema prema
konceptu iznosi i Vidovi¢ Bolt navodeci frazeme vezane za koncept dobi:
Abrahamove godine, biti u godinama, mlad kao rosa u podne, star kao Biblija
(prema Vidovi¢ Bolt 2013). Takoder, mogu biti okupljeni i oko iste sastavnice,
primjerice pas: ljubomoran kao pas, Zivjeti kao pas i macka, vjeran kao pas...
Vidovi¢ Bolt smatra da se frazemi mogu uvoditi i prema strukturi (imenicki,
pridjevski, glagolski, prilozni) i prema podrijetlu (antic¢ki, biblijski, hrvatski
nacionalni, internacionalni).

Uvodenje prema strukturi promice gramaticko znanje i moguce je takve
frazeme iskoristiti u gramatickim vjezbama, no u takvome pristupu ipak je u
prvome planu gramaticka struktura, $to ne potice na usvajanje frazema kao
gotovih, nepromjenjivih sintagmi koje nose odredeno, preneseno znacenje.

Uvodenje frazema prema podrijetlu plodonosno je ako se baziramo na
prednostima kontrastivnoga pristupa. Naime, kontrastivna frazeologija dio
je frazeologije koji usporeduje frazeme u razli¢itim jezicima i u razli¢itim
dijalektima istoga jezika. Iako se o kontrastivnome pristupu ponekad
govori kao o ,dvosjeklome macu® zbog toga sto frazemi ne moraju biti isti
u razli¢itim jezicima, taj se pristup u praksi pokazao uspje$nim jer je ipak
vecina antickih, biblijskih i knjizevnih frazema ista u razli¢itim europskim
jezicima, a postoje i izravne posudenice i frazemski kalkovi (v. u Turk 2014).
Barc¢ot i Mil¢i¢ (2019) proucavale su poznavanje antickih frazema medu
govornicima hrvatskoga i njemackoga jezika te su se u obama jezicima ovi
frazemi nasli na vrhu prema prepoznatljivosti: Ahilova peta; pogodila je
Amorova strelica koga; lijep kao Apolon; Sizifov posao; uskrsnuti kao Feniks
iz pepela; trojanski konj. Primjeri su to koje je moguce uvrstiti i u nastavu
inojezi¢noga hrvatskoga, pogotovo jer se mogu usvojiti kontrastivnom
metodom. Da su anticki, biblijski i knjizevni frazemi dosta sli¢ni u razli¢itim
jezicima, i§¢itava se u Piirainen (2012). U Tablici 1 donosimo primjere nekih
poredbenih i internacionalnih frazema koji su identi¢ni u hrvatskome,
engleskome, njemackome, $panjolskome i poljskome jeziku i koji se
mogu uvrstiti u nastavu inojezi¢noga hrvatskoga na temelju kontrastivne
frazeologije. Izbor je temeljen na slikovitosti, zastupljenosti poredbenih
frazema i klasifikaciji prema podrijetlu, na ucestalosti uporabe te na
usporedivosti medu jezicima s kojima se u nastavi inojezi¢noga hrvatskoga
najcedce susrecemo:
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Tablica 1: Izbor frazema usporedivih na hrvatskome, engleskome, njemackome,

$panjolskome i poljskome jeziku.

HRVATSKI | ENGLESKI = NJEMACKI = SPANJOLSKI = POLJSKI
FRAZEM | FRAZEM FRAZEM i FRAZEM FRAZEM
Ahilova peta %Achilles’ heel %die Achillesferse %el talon de pieta
? ? Aquiles Achillesowa

Sizifov posao ;Sisyphecm task ;Sisyphusarbeit

;tmbajo de Sisifo ;Syzyfowa praca

nebu

heaven

‘Himmel sein

iséptimo cielo

uskrsnuti %to rise (like a %wie Phonix %renacer de las powstac jak

kao Feniks iz phoenix) from iaus der Asche  canizas como el ‘Feniks z

pepela ‘the ashes ‘wiederauferstehen : Ave Fenix ‘popiotow
‘(aufsteigen) :

gladan kao Vukghungry asa ghungrig wie ein  hambrietno 5 glodny jak wilk
wolf Wolf como un lobo

jak kao konj gstrong asa stark wie ein 5fuerte como un gsilnyjak kon
horse Pferd caballo

bijel kao snijeg ‘white as snow 5weif3 wie Schnee blanco como la gbiafy jak $nieg

nieve
crna ovca the black sheep das schwarze la oveja negra czarna owca
Schaf

boriti se s to tilt at gegen/mit luchar contra  ‘walczyé z

vjetrenja¢ama windmills Windmiihlen molinos de wiatrakami
‘kimpfen ‘viento :

pasti na to fall on fertile gauf fruchtbaren caer en tiera gpadac' na

plodno tlo ground Boden fallen abonada podatny grunt

biti jednom  ito have one foot mit einem Fuss/ tener un pie en by¢ jedng nogg

nogom u in the grave  Bein im Grabe  la sepultura/  ‘w grobie

grobu istehen ‘tumba :

nepisano an/the ein ‘una ley no Aniepisane prawo

pravilo / unwritten law ungeschriebenes escrita

nepisani zakon : ‘Gesetz :

biti u sedmom to be in seventh im siebten estar en el Ebyc’ w siddmym

‘niebie

Govoreci o poredbenim frazemima, Juki¢ (2016: 26) navodi da se na
samostalnome stupnju mogu uvoditi poredbeni frazemi sa sastavnicama
u svim padezima, a naglasak treba biti na glagolskim frazemima. Neki od
frazema koje Jukic¢ predlaze na ovome stupnju jesu: voljeti kao brata, ostar kao
britva, ima kao ludih gljiva, citati kao otvorenu knjigu. ..
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Za napredni stupanj Juki¢ predvida frazemske arhaizme, historizme i
dijalektne frazeme te nacionalne poredbene frazeme, kao i ¢itanje frazeoloske
literature. Ovomu se stupnju pristupa kao i pri poucavanju izvornih govornika
hrvatskomu jeziku. Primjere vjezbi u nastavi materinskoga jezika mozemo
pronaci u Nosi¢ (2010). Te se vjezbe mogu primijeniti i u nastavi inojezi¢noga
hrvatskoga.

Frazeoloske vjezbe trebale bi pratiti frazeolosku nastavu. Najcesce su
vjezbe dopunjavanja, zaokruzivanja, povezivanja frazemskih antonima i
sinonima, diktati, krizaljke...

Ucenike se s frazemima moze upoznati i koristeéi se svakodnevnim
jezikom i tekstovima iz dnevnih novina te radijskih i televizijskih emisija.
Suoceni s nerazumijevanjem odredenoga frazema, traze pomo¢ u
razumijevanju te frazem usvajaju uklapajudi ga u vlastiti govor (biti pun kao
sipak, biti rame uz rame s nekim...). Vazno je, kao $to navodi i Juki¢, voditi se
nacelom teksta — frazemi se usvajaju u tekstu, a ne na izdvojenim primjerima.

Pri uvodenju frazema u nastavu pozornost se usmjerava i na frazeoloski
minimum i maksimum: prema istrazivanjima (usp. Giel 2014, prema Juki¢
2016: 18) frazeoloski je optimum pet do sedam frazema po cjelini.

Nove tehnologije takoder nude zanimljive mogu¢nosti ukljucivanja
frazema u nastavu. Na internetu su dostupne odredene frazeoloske vjezbe,
npr. na Mrezniku (URL 1), gdje je moguce zaigrati krizaljku s frazemima ili
dovudi frazem na odgovarajuce mjesto. Neke se igre za uvjezbavanje frazema
mogu pronadi i na internetskim stranicama (URL 2), gdje se daje i znacenje
frazema, a velik je izbor igara i na platformi Wordwall (URL 3).

Na naprednome stupnju u nastavu je moguce uvrstiti i alat umjetne
inteligencije ChatGTP. Taj se alat pokazao u potpunosti beskorisnim za
objasnjavanje znacenja frazema upravo zbog toga sto se frazemi temelje na
prenesenome znacenju. Ipak, moze naci primjenu i u frazeoloskoj nastavi
kao tekstni predlozak o kojemu ¢e se raspravljati, pokusavajuci odgonetnuti
znacenje frazema prisutnoga u lingvometodickome predlosku koji se koristi
kao polazisni tekst. Primjer dobra objasnjenja frazema koji je ponudio
ChatGTP nalazi se na Slici 1, a primjer pogreSnoga objas$njenja na Slici 2.
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@ You

ito znadi sjediti na dvije stolice

ChatGPT

Izraz "sjediti na dvije stolice” koristi se u figurativnom smislu kako bi opisao situaciju u kojoj netko
pokusava zadrzati dva razlicita stajalista ili biti u dvije suprotstavljene situacije istovremenc. To
moze znaditi da osoba pokusava izbjeci donosenje odluke ili da se ponasa neodluéno izmedu dviju

opcijaili strana.

Primjerice, ako netko radi za dva konkurentna poslodavca ili podrZava dva suprotna politicka
stajalista, mozZete reci da ta osoba "sjedi na dvije stolice". Ovaj izraz takoder moze implicirati

nedosljednost ili nepouzdanost u ponasanju ili stavovima.

0o @

Slika 1. Objasnjenje znacdenja frazema sjediti na dvije stolice koje je ponudio alat
umjetne inteligencije ChatGTP.

n Sto znaéi hrvatski frazem ubiti oko

|zraz "ubiti oko" u hrvatskom jeziku koristi se kako bi se opisalo nesto Sto je izuzetno
priviaéno il lijepo za gledati. Ovaj frazem upucuje na to da nesto uhvati paznju ili oéi osobe

jer je izuzetno estetski ugodno ili impresivno.

Primjer upotrebe: "Kad sam uSao u tu staru knjiznicu, prizor me doslovno ubio oko. Bilo je
toliko knjiga i arhitektonskih detalja koji su bili prekrasni.” Ovdje se koristi izraz "ubiti oko"

kako bi se istaknule kako je prizor u knjiznici bio iznimno priviaéan vizualno.

Slika 2. Objasnjenje znacenja frazema ubiti oko koje je ponudio alat umjetne
inteligencije ChatGTP.

Vjerujemo da ¢e razliciti alati umjetne inteligencije u buducnosti
napredovati pa ¢e ih biti moguce trenirati da to¢no odgonetnu znacenje
frazema u razli¢itim jezicima, ali za sada su u potpunosti nepouzdani.
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Zakljuéna razmatranja

S obzirom na proucene primjere i teorijske rasprave, mozemo zakljuciti
da je frazeodidaktika vazno podrucje koje je potrebno vise inkorporirati u
poucavanje inoga jezika. Frazeme je potrebno uvoditi u nastavu inoga jezika
jo$ od samoga pocetka ucenja, pazeci na frazeoloski minimum i maksimum
te na prilagodenost leksika i gramatike koji moraju biti primjereni stupnju
ucenja jezika. Da bi se frazemi lakse usvojili i upotrebljavali u govoru i pismu,
potrebno je iskoristiti njihovo nacelo slikovitosti i na taj ih nacin, kad god je to
moguce, prikazivati u udzbenicima i u nastavi. Na temeljnome stupnju vazno
je iskoristiti znanje materinskoga jezika i op¢u kulturu da bi se kontrastivnim
pristupom usvojili odredeni anticki, biblijski, knjiZevni i drugi internacionalni
frazemi. Na vi$im stupnjevima potrebno je birati lingvometodicke predloske s
razli¢itim frazemima cija e se uporaba detektirati u svakodnevnome govoru
i medijima te poticati ucenike na reprodukciju. Ne smijemo zaboraviti da
frazeolosko znanje sadrzi u sebi i ostale kompetencije te se sva ta znanja i
vjestine trebaju prozimati. Za sve to potrebno je educirati lektore i ucitelje
inoga jezika te ih uputiti na vaznost frazeologije za ovladavanje jezikom jer,
kako uvida i Higueras Garcia govoredi o Spanjolskome kao inome jeziku,
»iznenadujuce je da se malo ili nimalo vaznosti pridaje obuci lingvista kao
i obuci profesora $panjolskog kao stranog jezika u podrudju frazeologije“
(Mellado Blanes 2020: 4).

Ovaj rad doprinos je pozicioniranju frazeodidaktike u nastavi inojezi¢noga
hrvatskoga te poziv na poboljsanje dosadasnjih metoda, sastavljanje vjezbi,
rje¢nika, lingvometodickih predlozaka ili ¢ak aplikacija koje ¢e neizvornim
govornicima pomodi prijeci preko kamena smutnje koji za razumijevanje
predstavljaju frazemi.
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Phraseodidactics in teaching Croatian as L2
Summary

Phraseodidactics is a part of applied phraseology and is an essential
component of teaching and mastering a foreign language. It is a relatively
young discipline that is often overlooked in education. In the introductory
part of this paper, we will present previous research and methodology
based on cognitive linguistics. The central part of the paper emphasizes
the importance of integrating phraseology into the teaching of Croatian
as an L2, especially at higher levels. A complete understanding of the
phraseology of a specific language implies proficiency in that language, and
intercultural competence is extremely important in this context. Examples
of the best practices in teaching other languages as foreign languages, as
well as in teaching Croatian as an L2, will be provided. The paper provides
an overview of the possibilities of applying phraseodidactics, including
contrastive phraseology, and also examines the utility of artificial intelligence
(ChatGPT) in phraseological teaching in line with the development of new
technologies. It leaves open the question of possibilities for improving
phraseological teaching of Croatian as an L2.

KEYWORDS: phraseology, phraseodidactics, contrastive phraseology, Croatian as
an L2, artificial intelligence
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