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Predgovor

Medunarodni znanstveni skup Zadarski filoloski dani 8, u organizaciji Odjela za
kroatistiku i Odjela za rusistiku Sveucilista u Zadru, odrzan je 8.1 9. studenoga
2019. godine na Sveucilistu u Zadru i u Gradskoj knjiznici u Benkovcu. Tematski
je Skup bio fokusiran unutar Cetiri cjeline aktualnih filoloskih istrazivanja - ,,Jezik
i knjizevnost zadarskoga podrucja (19. stoljece)*, ,, Knjizevni lik®, ,,Knjizevnost i
povijest“ i ,Slavistika danas! Lokalni, regionalni i globalni doprinos“ Na Skupu
je sudjelovalo vise od stotinu izlagaca iz Hrvatske i drugih europskih zemalja
(Crna Gora, Bosna i Hercegovina, Poljska, Italija, Rusija, §panjolska idr).

Zbornik radova Zadarski filoloski dani 8 otvaramo sekcijom ,,Jezik i knjizevnost
zadarskoga podrucja (19. stolje¢e)“ koja okuplja dva znacajna prinosa. Prvi
je prilog Josipa Lisca, koji je ujedno razradeno njegovo plenarno predavanje
»Hrvatski jezik i hrvatska knjizevnost zadarskoga podrucja u 19. stoljecu®. U radu
se ,sazeto prikazuje govorno stanje u 19. stolje¢u, govornu situaciju toga doba“u
Zadru s osvrtom na vazna izdanja periodike poput Kraljskoga Dalmatina, Zore
dalmatinske i Iskre te istaknute preporoditelje, jezikoslovce i knjizevnike poput
Ante Kuzmanica, Petra Preradovica, Sime Starcevi¢a, Mihovila Pavlinovica i dr.
Francisco Javier Juez Gélvez u radu ,,Pappafava u Spanjolskoj“ donosi vrijedne
dokumente i spoznaje iz $panjolskih knjiznica i arhiva o djelovanju Vladimira
Pappafave, odnosno o prisutnosti njegovih pravnih spisa u Spanjolskoj i
Portugalu. F. J. Juez Gélvez dotice se i Pappafavina malo poznatoga spisa u
kojemu tematizira svadbene obicaje ,,dalmatinskih Morlaka®

Sredi$nja tema druge sekcije ,, Knjizevnilik“ pokazala se kao iznimno poticajna
te okuplja niz razlic¢itih radova iz podrucja znanosti i povijesti knjizevnosti i to
znanstveno obradujuci teme iz starije hrvatske knjizevnosti, novije knjizevnosti,
ali i recentnih djela hrvatskih prozaista i dramatic¢ara. Divha Mrdeza-Antonina
u radu ,,Otpor pastoralnog lika tekstoloskim zavrzlamama. Jedan primjer
rekonstrukcije ostecena rukopisa Filide Antuna Bratosalji¢a Sasina“ istrazuje
tipologiju pastoralnih likova na temelju rekonstrukcije ostecenih dijelova teksta
drame A. Bratosalji¢a Sasina te vaznost rekonstrukcije rukopisnih tekstova, koja
mora biti, kako isti¢e autorica uskladena ne samo s uzim filolosko-jezi¢nim
¢itanjem nego i dobrim poznavanjem kazali$no-povijesnoga konteksta. Ana
Marin radom ,,Naratoloski glasovi u romanu Tijelo njenog tijela (2006.) Slavenke
Drakuli¢“ ukazuje na osobitosti autobiografskog diskursa Slavenke Drakuli¢
analizirajuci polozaj pripovjedaca, autoricine igre fokalizacijom i uopce igre
polozajima likova/protagonista. Renate Hansen-Kokoru$ bavi se Zanrovskim
osobitostima kreiranja likova, odnosno ,,konceptom informacija o likovima“
(Jannis) na primjeru kriminalistickog romana Jurice Pavic¢i¢a Crvena voda.
Putopis kao peripateticki trans-zanr na primjeru putopisa velebitske trilogije
Ede Popovic¢a problematizira Suzana Marjani¢ unutar metodologije ekoloske
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kritike. Likovima kao antijunacima bave se u interpretaciji drama Nine Mitrovi¢
(Komsiluk naglavacke, Familija u prahu) u zajednickom radu Ana Gospic¢
Zupanovi¢ i Hrvoje Bazina. O dramskom Zanru stand-up komedije raspravlja u
svom radu Dragana Vuci¢ Peki¢ razmatrajuci distinkciju ,lika i licnosti“ kroz
dva aspekta: ,,(1) li¢cnost komicara s obzirom na to da na pozornici predstavlja
samoga sebe, odnosno svoju osobnost artikuliranu kroz stavove i gledista te (2)
nacine oblikovanja likova unutar humoristi¢noga narativa“. Ethem Mandi¢ u
radu ,Aretej kao politicka tragedija“ komparativno razmatra odnos vlasti prema
pojedincu usporedujudi likove Krlezine drame Aretej i njegova romana Banket u
Blitvi. Andrijana Nikoli¢ u radu ,,Usamljenost i otudenost junaka - antijunaka
u romanu Branimira Sé¢epanovi¢a Usta puna zemlje“ razmatra Séepanoviceve
antijunake iz prizme egzistencijalistickoga ¢itanja. Nadalje, Dean Slavi¢ u radu
»Interpretacija i metodicki pristup biblizmima u Coleridgeovoj Poemi staroga
mornara — s posebnim osvrtima na odnose prema glavnomu liku“ ukazuje na
»stilsku meduovisnost i ukupnu uporabu biblijskih simbola u poemi” te nudi
posve novo i inovativno metodicko ¢itanje Coleridgeove Poeme starog mornara.
U radu ,,Usud pijanizma: pijanizam u knjiZevnosti, knjizevnost o pijanizmu”
Marijan Tucakovi¢ istrazuje teme pijanizma o knjiZzevnosti i knjizevnosti o
pijanizmu na temelju intermedijalnog citanja romana Ponos i predrasude Jane
Austen, Jane Eyre Charlotte Bronté, Pijanistica Elfriede Jelinek i Gubitnik
Thomasa Bernharda. Posljednji rad u sekciji “Knjizevni lik” ¢lanak je Tatjane
Stupin u kojemu problematizira kompleksnost kreacije lika Arsena Toplaka iz
romana Isusena kaljuZa Janka Poli¢a Kamova.

U dijelu Zbornika naslovljenom ,,Knjizevnost i povijest* dvije su, grubo
govoreci, skupine tekstova: promisljanja povijesno uvjetovanih koncepata za
kojima posezemo pri interpretaciji ili samog Zanra s oslanjanjem na njegovu
povijest te analize knjizevnih tekstova s povijesnom, u ve¢ini slu¢ajeva ratnom
komponentom. Sto se prvog slucaja tice, David Sporer je ispisao iznimno
zanimljivu raspravu o odnosu povijesti knjige i povijesti knjiZevnosti te
problemu anakronizama koji su ,ozbiljna zamka u bilo kojem bavljenju
proslosc¢u’, a odnose se na primjenu ,nekog pojma ili kategorije iz drugog doba,
najces¢e naknadnog vremena, na fenomene u razdoblju u kojem tih pojmova
ili nije bilo ili su bili druk¢ije shvacani i to do te mjere da primjena naizgled
istog pojma izaziva konfuziju® Nastaju, izmedu ostalog, uslijed toga $to se ,u
povijesti knjizevnosti [te] sukcesivne filoloske i tekstoloske intervencije ne samo
ignoriralo nego ih se pretvaralo u Cinjenice’ koje se vise nisu niti preispitivale,
a konzekvence anakronog shvacanja koncepta originalnosti prikazuju se na
primjeru Marina Drzi¢a. Milan Markovi¢ se pak bavio povijes¢u i zanrovskim
odlikama eseja. Polaze¢i od toga da je povijest Zanra moguce pratiti upravo stoga
$to je autorski, u rad ukljucuje i vaznija teorijska promisljanja o njemu, njegovim
osobinama i granicama, §to rezultira tekstom koji se moze smatrati temeljnim
polazi$tem za one koji se upustaju u proucavanje ovog zanra. Mario Kolar se
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bavio jednim od (zasad) cetiri povijesna romana Pavla Pavli¢i¢a, Muzejom
revolucije, ¢iji je glavni junak povjesnicar koji se bavi i osobnom i nacionalnom
povijes¢u, neraskidivo isprepletenima, te se ovaj naslov u konac¢nici moze ¢itati
kao roman o povijesti na ¢iju se paradoksalnu narav u analizi stavlja fokus.
Monika Bregovi¢ je pratila nacine i knjizevna sredstva koje je Virginia Woolf,
poznata po izbjegavanju ,eksplicitne ‘poruke’, ali i hvatanju ukostac s politikom
i drustvenim temama, koristila pri ispisivanju rata u tekstovima Jakobova soba,
Gospoda Dalloway, Svjetionik, Godine i Izmedu cinova. Rat je nezaobilazan i
u tekstu Ivice Leovca i Marijane Jele¢, koji su skrenuli paznju na knjizevnost
jugoslavenskih Podunavskih Svaba, stigmatizirane skupine osobite nezavidne
povijesti, kojom se knjizevno bavio najproduktivniji njen predstavnik, Johannes
Weidenheim. Analizirali su pet njegovih romana s obzirom na autorova vlastita
(imaginarna) sjecanja i kulturno paméenje Podunavskih Svaba, zaklju¢ujuéi da
se bavio i njemackim i komunisti¢kim zlo¢inima s intencijom da se ne ponove.
Do sli¢nog zakljucka dolazi i Dina Koprol¢ec u vezi jednog od tri romana
Ivane Sojat na koje je primijenila novohistoricisticko ¢itanje, odnosno u vezi
romana Unterstadt koji je obiteljska folkdojcerska saga s antiratnom porukom.
Pripadnik jo§ jedne stigmatizirane skupine, koja paznju proucavatelja dobiva od
devedesetih naovamo, jest i emigrantski slikar, kipar i knjiZevnik Jozo Kljakovic,
¢ijim se dvjema autobiografskim knjigama i sjecanjem na Jugoslaviju u njima
bavila Ewa Szperlik. Annagiorgia Migliorini u svome je radu povezala povijesne
okolnosti nastanka - dvadesete godine 20. stolje¢a u Sovjetskom Savezu - sa
zbirkom pjesama Spalte Nikolaja Zabolockog, odnosno pokazala kako konkretni
dogadaji utjecu na tvorbu knjizevnih likova: medusobno su isprepleteni ,,nacin
prikazivanja masa i ljudska kriza identiteta® Premda nije rije¢ o posljednjem
radu ovog dijela Zbornika, za kraj njegova prikaza ostavili smo rad Dmitrija
Novohatskog, koji se bavio dijelom suvremene ruske knjizevnosti koji je kod nas
slabije poznat, ali je s po¢etkom prethodnog desetlje¢a zauzeo simptomatican
hegemonijski status medu popularnim zZanrovima. Za naziv popadancestvo ne
nalazimo adekvatan prijevod: popadat’ zna¢i ,,dospijevati negdje®, a upravo to
¢ine likovi koji putuju kroz vrijeme i prostor. Autor se usredotocuje na onaj
dio korpusa u kojem protagonisti — ,,konzultanti®, ,,(auto)paraziti“ ili ,junaci® -
dospijevaju u prijelomne trenutke proslih epoha, poglavito sovjetske ili
monarhisticke, ne gubec¢i pritom znanje o povijesti koju tad aktivno nastoje
popraviti, a to ,virtualno ispravljanje proslosti“ povezuje s problemati¢cnim
postsovjetskim prilikama u kojima takva knjizevnost nastaje, ilustrirajuci je
mnogobrojnim primjerima.

Premda sastavljen od svega Cetiri rada, dio Zbornika naslovljen ,,Slavistika
danas“ oprimjeruje $irok spektar problema i praksi suvremene slavistike. Ivan
Magas fonoloski je i morfoloski obradio vinjeracki govor koristec¢i snimku govora
najstarije stanovnice tog turistickog mjesta na jugoistocnoj obali Velebitskoga
kanala nastalu u lipnju 2018. godine. S obzirom na turisticku orijentaciju,

n
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oskudan broj stalnih stanovnika i nepostojanje skole, ,izvjesno je da prilike za
klasi¢no dijalektolosko istrazivanje vinjerackoga govora uskoro nece biti®, pa
je ovaj rad ne samo prvi, nego moguce da ¢e biti i jedini dijalektoloski opis tog
govora. Larisu Butakovu i Anastasiju Sadrinu zanimale su specifi¢nosti tvorbe
psiholoskog ,,znacenja korelata u materinskom i u stranim jezicima koji imaju
razli¢it stupanj vaznosti za bilingvalnog pojedinca koji ih u¢i® Asocijativna i
semanticka istrazivanje provele su na Cesima koji su ucili ruski i engleski, a
njihovi rezultati ,dokazuju pretpostavku o tome da se znacenje strane rijeci u
situaciji ucenja vise jezika formira s osloncem na konceptualnu bazu materinskog
jezika i stoga se razlikuje od onog $to stoji iza te rijeci kod izvornog govornika®
odnosno ,razli¢itosti u strukturi znacenja rije¢i na materinskom i korelata na
stranom jeziku uvjetovane su razli¢itim iskustvom usvajanja i upotrebe tih rijeci®
Karel Jirasek predstavio je nekomercijalni vi$ejezi¢ni paralelni korpus InterCorp
(»obuhvaca 40 jezika koji su medusobno povezani preko tekstova na ¢eskom
jeziku, odnosno preko ¢eskog izvornika ili prijevoda sa stranog jezika na ¢eski®) i
mogu¢énosti njegove primjene u slavistici. Naposljetku, Marija Ostri¢ je skrenula
paznju na usvajanje stranog jezika kod azilanata i stranaca pod supsidijarnom
zastitom, koji predstavljaju posebno osjetljivu skupinu ,,inojezi¢nih u¢enika kod
koje osim uloge dobi, spola, motivacije i straha od ucenja jezika na uspjesnost
pri ovladavanju jezikom mogu utjecati specificna stresna i traumaticna iskustva,
PTSP, akulturacijski stres (osjec¢aj nepripadanja novoj sredini), nepismenost
u vlastitome jeziku, pripadnost razli¢itoj jezi¢noj porodici, nepoznavanje
engleskoga jezika“ Autorica se fokusirala na konkretan slucaj sedmero polaznika
uvodnog tecaja hrvatskog jezika odrzanog u akademskoj godini 2018./2019. u
Centru za strane jezike Sveucili$ta u Zadru, istaknula otezavajuci niz jezi¢nih i
nejezi¢nih ¢imbenika i vaznost leksickog pristupa, te prikazala njegovu primjenu.

Zbornik radova Zadarski filoloski dani 8 u konacnici objedinjava dvadeset i
sedam radova iz sva Cetiri istrazivacka podrudja i to na hrvatskom, engleskom
i ruskom jeziku. Svaki pojedini rad podvrgnut je dvostrukoj slijepoj recenziji s
visokim udjelom medunarodnih recenzenata. Rad na Zborniku - autore priloga,
recenzente i samo uredni$tvo - bitno je obiljezila pandemija korona virusa.
Prvih mjeseci u novim okolnostima rad na Zborniku bio je zaustavljen; radovi
gotovo da i nisu pristizali. Kako su se okolnosti pocele mijenjati, uredivanje
Zbornika postalo je zivahnije, premda u stalnoj distanci od stvaranja pritiska i
autorima i recenzentima. Pandemija nam je otvorila novu perspektivu tolerancije
u produljivanju rokova, pa Zbornik iz toga razloga i dolazi u odredenom
zakasnjenju. Medutim, kao uredni$tvo iskazujemo veliko zadovoljstvo
kvalitetom znanstvenih radova kao i njihovom tematskom disperzivnosc¢u.
Unutar svih istrazivackih sekcija biljezimo raznolikosti u istrazivackom
pristupu; tako s podjednakim uzitkom ¢itamo radove koji se bave teorijskim
aspektima odredenih zanrova, kao i one koji interpretativno ukazuju ili na ve¢
zaboravljene ili nedovoljno poznate autore i djela hrvatske i drugih slavenskih
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knjizevnosti, odnosno one koji kontekstualiziraju posve suvremene knjizevne
pojave. Iznimno su zanimljivi i lingvisticki prinosi u Zborniku koji obuhvacaju
$irok istrazivacki spektar — od povijesti jezikoslovlja, dijalektoloskih istrazivanja
do problematiziranja novih metoda i alata u procesu poucavanja stranih jezika,
odnosno hrvatskoga kao inog.

Uredni$tvo Zbornika Zadarski filoloski dani 8 zahvaljuje svim autorima
tekstova, recenzentima kao i svim drugim suradnicima na ukazanom povjerenju,
a osobito na strpljenju kojemu nas je naucila (nazalost jo§ uvijek prisutna)
pandemija.

Sanja KneZevi¢
Adrijana Vidi¢

Zadar, studeni 2022.
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Hrvatski jezik i hrvatska knjizevnost zadarskoga podrucja u

19. stoljecu

Josip Lisac
Odjel za kroatistiku
Sveuciliste u Zadru

UDK: 821.163.42“18*
811.163.42°282(497.581.1 Zadar)
Kategorizacija: izlaganje sa znanstvenog skupa
Primljeno: 25. listopada 2020.

Prihvaceno: 1. srpnja 2021.

Plenarno izlaganje na Zadarskim filoloskim
danima 9 sazeto prikazuje govorno stanje u
19. stolje¢u, govornu situaciju toga doba (dva
¢akavska i dva $tokavske dijalekta), naznacuje
kako se govorio i standardni talijanski jezik,
domaci mletacki govor, razgovorni mletacki,
francuski, njemacki, takoder hrvatski i srpski
standardni jezik i jo$ neki idiomi. Kako je Zadar
bio vazan preporodni grad s vaznom jezi¢cnom
ulogom, dan je i prikaz jezikoslovnih zbivanja
koja su nasla odraza u ¢asopisima od Kraljskog
Dalmatina na pocetku 19. stolje¢a preko Zore
dalmatinske i mnogih drugih periodika do Iskre
i drugih izdanja potkraj i na kraju 19. stoljeca.
Kratko se portretiraju vazne pojave lingvistickih
zbivanja (Sime Starcevi¢, Ante Kuzmanié,
Dragutin Parci¢ i drugi). Knjizevna zbivanja
sazeto se prikazuju od skromnih dosega u
prvim desetlje¢ima 19. stolje¢a preko vaznih
osoba kao $to su bili Petar Preradovié, Mihovil
Pavlinovi¢, Nikola Simié, Jaksa Cedomil sve
do vaznih pisaca hrvatske moderne koji su
objavljivali i u Zadru. Upozoreno je i na slabo
poznate pojave kao $to je bio Antun Krilati¢ u
drugoj polovini 19. stolje¢a. Zakljuceno je da
su tijekom stolje¢a hrvatski jezik i hrvatska
knjizevnost ostvarili velike rezultate, vazne
i na zadarskome podrucju te da su u teskim
politi¢kim prilikama svoj narod pratili i filolozi
i pisci koji su ¢esto djelovali i politicki, kao $to
su se politicari isticali i kao jezikoslovci, kao
knjiZevnici i kao povjesnicari.

KLJUCNE RIJECI: govori, jezik, knjiZzevnost,
lingvistika

Zadar, najslavniji grad nase proslosti, kako je napisao Miroslav Krleza, iznimne
je jezi¢ne povijesti, a mnogo je dao materinskomu jeziku i hrvatskoj knjizevnosti
u ¢cjelini, puno i u 19. stolje¢u koje nas ovdje zanima. U 19. stolje¢u uglavhom
je definitivno formirana hrvatska nacija, a tada je nasa vrlo stara knjizevnost
postala opéenacionalnom. U preporodu utemeljena je moderna Hrvatska, a na
kraju toga stoljeca definitivno je standardiziran hrvatski jezik.

Najstariji danas zivi idiomi zadarskoga podrucja jesu ¢akavski koji su prilikom
dolaska Hrvata pripadali zapadnojuznoslavenskomu jezi¢nom tipu, fizionomiji
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$to je postojala prije odvajanja srednjojuznoslavenskih i slovenskih govora.
Ti su se ¢akavski govori, prirodno se mijenjajudi tijekom vremena, odrzali do
danas, a negdje su se u 13. stolje¢u podijelili u dva dijalekta, ikavsko-ekavski
od Ugljana i Dugoga otoka prema sjeverozapadu, ikavski od Pasmana prema
jugoistoku, takoder na kopnu. Pad Zadra pod mletacku vlast znacio je dolazak
mletackoga narje¢ja u grad, a tu se razvio i poseban mletacki govor, vrlo razlicit
od venecijanskoga i drugih mletackih govora u nasim stranama. Sva je prilika
da je taj govorni tip danas izumro, skupa s nestankom njegovih govornika. Na
nase su podrucje dosli, nakon turske invazije, i $tokavci, i to najprije ikavci, koji
su se smjestili uglavnom na potezu nedaleko od mora. Zatim su stigli i ijekavci,
koji su uglavnom naselili sljede¢i pojas nesto udaljeniji od mora. Razumije se,
sve je to podrucje do Dinare u srednjemu vijeku bilo ¢akavsko, a pridoslice su
pred Turcima stigle iz Hercegovine, ikavci iz zapadne, ijekavci iz isto¢ne. Oboji
su i danas nazo¢ni na zadarskome podrucdju, pa, dakle, tu Zive govornici cetiriju
dijalekata srednjojuznoslavenskoga tipa. U seobama prve polovine 18. stoljec¢a
stigli su i doseljenici iz Albanije koji su osnovali naselje Arbanasi, medu kojima
neki jo§ ¢uvaju svoj gegijski govor albanskoga jezika. Dakako, i u 19. stoljecu
bilo je u Zadru svih tih govornika, ¢akavaca ikavskoga i ikavsko-ekavskoga
jata, Stokavaca ikavaca i ijekavaca, a i raznih drugih idioma, npr. novostokavska
hrvatska pismenost koja se oko sredine 18. stolje¢a ukljucuje u novostokavski
hrvatski knjizevni jezik u procesu standardizacije, a u 19. stoljecu rijec¢ je o
opcéehrvatskome standardnom jeziku koji se tijekom 19. stolje¢a dodatno
standardizira. Hrvatsko 19. stoljece pocelo je standardizacijom novostokavskoga
i kajkavskoga, a od preporoda uklonjeno je novostokavsko-kajkavsko dvojstvo.
Vise se, dakle, ne pise ni cakavski ni kajkavski, piSe se samo novostokavski, ali uz
kompromisni i kolebljivi standard kod iliraca predvodenih Ljudevitom Gajem, a
traje i ijekavsko-ikavsko dvojstvo u okviru $tokavstine. Zadarska filoloska skola
ostro se suprotstavljala Gajevu slovopisu i borila da ikavica bude hrvatski jezi¢ni
standard. Naknadno je prihvacena Gajeva grafija, trajalo je ikavsko-ijekavsko
dvojstvo, onda je konac¢no ijekavski novostokavski standard prevladao u drugoj
polovini stolje¢a. Govorio se u 19. stoljecu i standardni talijanski jezik, domaci
mletacki govor, razgovorni mletacki, srpskocrkvenoslavenski, slavjanoserpski,
francuski tijekom francuske vlasti, njemacki pod austrijskom vlasti, srpska
standardna novos$tokavstina, a naknadno su se javljali i drugi idiomi, osobito
razgovorni idiomi i interdijalekti.

Na zadarskome podrucju danas zive i drugi idiomi tipa razgovornih jezika i
interdijalekata, razumije se, Zivi i standardna novostokavstina, i to uglavnom kao
hrvatski standardni jezik. Zivot standardizirane novostokavstine u Zadru vrlo je
zanimljiv, osobito u 19. stoljecu, jer je Zadar bio jedan od vaznih preporodnih
gradova, pa je tim zbivanjima dao izrazit i osebujan pecat. U novije doba Zadar
manje sudjeluje u hrvatskim jezi¢nim procesima, medutim, ipak je njegova
uloga, unato¢ dugoj talijanskoj okupaciji, znatna. Odnosi se to prvenstveno
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na interpretacije hrvatskoga standardnog jezika i uopce na teorije jezicne
standardnosti, vazne i u svjetskim razmjerima, takoder na tumacenje hrvatske
jezi¢ne povijesti i hrvatskoga dijalekatnog stanja. Uglavnom je to povezano s
funkcioniranjem Filozofskoga fakulteta u Zadru tijekom druge polovine 20.
stoljeca, pri cemu su najvece zasluge Dalibora Brozovica, ali su i prinosi drugih
(Miroslav Kravar, Zlatko Vince, Vladimir Ani¢itd.) bili znatni. Srpska standardna
novostokavstina prili¢no je dugo Zivjela u Zadru primajuci i utjecaje hrvatskoga
standardnog jezika i utjecaje iz Srbije, a u proslosti Srbi su u Zadru imali i svoje
Casopise. Naravno je samo po sebi da standardna novostokavstina ne moze imati
kakvih posebnosti, medutim ocito je takoder da prostor i uvjeti zivota ipak imaju
stanovito znacenje te onda utjecu i na funkcioniranje standardiziranoga idioma,
pa tako i u Zadru.

Prva tiskara u Zadru proradila je 1797., a u Kraljskom Dalmatinu na pocetku
19. stoljeca (1806. — 1810.) objavljuju se zakoni i uredbe i na hrvatskome
jeziku, takoder pouke o privredivanju i mnoge vijesti s raznih strana, a znatna
je bila i njegova kulturna uloga, njegov jezik strogo puristicki, oslonjen na
rjecnike Joakima Stullija. To su prve dvojezi¢ne talijansko-hrvatske novine u
doba francuske vlasti. Na hrvatski su se talijanski tekstovi prevodili tesko, pa
su prevoditelji (Pasko Juki¢, Nikola Dominik Budrovi¢ i drugi) svakako stekli
stanovite zasluge. Kako god bilo, ipak se tu pridonosilo izgradnji publicistickoga
stila. Zanimljivo je da je prvi broj Telegrafa sluzbenickog objavljen u Ljubljani
1811., pri ¢emu se kao prevoditelj spominje Sime Starcevi¢, dugo djelatan u
zadarskoj filoloskoj skoli, afirmiran kao hrvatski gramaticar s nizom vrijednih
djela, a svakako je Ricoslovica iliricka iz 1812. imala veliko znacenje iako je dugo
bila potiskivana i zanemarivana. Slovopisna latinicka pitanja intenzivno su se
razmatrala pod vodstvom PoZezanina Antuna Mandica ve¢ potkraj 18. stoljeca,
a onda je 1820. austrijski namjesnik Dalmacije Franjo Tomasi¢ sazvao u Zadru
uceno povjerenstvo kojem je prvak bio Franjo Marija Appendini. Ta je komisija
temeljito reformirala latinicki slovopis i na taj nacin grafijski ujedinila Dalmaciju
izuzevsi Dubrovnik i Kotor. To je ve¢ vrijeme pred pocetak preporoda, a ono
pokazuje da iz velikih nevolja uslijed raznih stranih opasnosti moze proizici
i $to dobro, upravo preporod. On se i dogodio, a vodio ga je Ljudevit Gaj,
veliki grafijski reformator i ujedinitelj Hrvata u jednome knjizevnom jeziku,
i to $tokavskom. On, rodeni kajkavac, a kajkavci su tada bili najugrozeniji
medu Hrvatima, odlucio je napustiti kajkavstinu i ujediniti ,ilirski” jezik u
novostokavskome duhu. Veéinski hrvatski jezik $tokavske fizionomije prosirio
je Gaj i na kajkavske krajeve, bio je ujedinitelj, a brojni su bili i njegovi suradnici.
Hrvatski narodni preporod znacio je svekoliku homogenizaciju, standardizacija
je pocela prije njega, a dovrSena je osjetno kasnije. Imao je Gaj i znatnu oporbu,
a najjaca je bila u Zadru. Tu je preporod otpoceo 1844., i to u Zori dalmatinskoj,
a najavljivan je i prije, osobito u casopisu Gazzetta di Zara.

Zadarski casopis Zora dalmatinska vazna je hrvatska periodika, viestruko
vrijedna, pri ¢emu je u ukupnu znacenju udio jezikoslovnih prinosa znatan i
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izrazit, a list je objavljivala tiskara brace Battara. Korisno je o tom makar kratko
raspraviti i danas kada su mnoga pitanja dobro rasc¢lanjena i osvijetljena. To,
naravno, nikako ne znaci da u filologiji i u povijesnoj znanosti nije bilo mnogo
odstupanja od istine, mnogo iskrivljavanja i zabluda. Izlazak iz hrvatskih jezi¢nih
i politickih teskoca trazili su brojni sudionici u zbivanjima koji su nastojali
udarati najboljim smjerovima, cesto ipak uz korekcije i kompromise. Tako se i
inace dogada u povijesti, tj. ne dolazi se lako do rjesenja, jer su interesi mnogi i
razliciti, ¢esto tegobno ostvarivani.

Svakako je Ante Kuzmanic stekao velike zasluge pokretanjem i uredivanjem
Zore dalmatinske 1 drugim svojim nastojanjima. Iskazao je veliku upornost i
gorljivo rodoljublje, pa nam se ukazuje kao dragocjena najava velikih muzeva
hrvatske povijesti, Ante StarCevica i Stjepana Radica, prvoga patriotizmom i
drzavotvornoscu, drugoga takoder domoljubljem i posebno zagledanjem
u maloga ¢ovjeka nasih seoskih i sli¢nih sredina. Zato je zasluzio da i ovdje
kratko ocrtamo njegove zasluge na svim poljima, poglavito na jezikoslovhom.
Publicist, jezikoslovac i lije¢nik osobito u Zadru razvio je znatnu prosvijetiteljsku
i publicisticku djelatnost te stekao status predvodnika zadarske filoloske skole.
Ta se $kola nije slagala s tipom knjizevnoga jezika Ljudevita Gaja i drugih iliraca,
ijekavskom $tokavstinom kakvom je pisao Karadzi¢, ni s grafijskim rjeSenjima
zagrebacke filoloske $kole. Drzao je da Hrvati trebaju pisati Stokavski ikavski,
prema ponesto izmijenjenu slovopisu iz 1820. te da Dalmacija, kolijevka
hrvatske drzave, stare i dragocjene jezi¢ne i knjizevne bastine, treba usmjeravati
hrvatski kulturni Zivot i sudjelovati u fizionomiji hrvatskoga knjizevnog jezika,
osobito stoga $to su Hrvati Stokavci ve¢inom ikavci. Kao sredstvo za iznosenje
tih stajalista, prosvjecivanje puka i Sirenje hrvatskoga jezika u talijaniziranoj
Dalmaciji, pokrenuo je 1844. tjednik Zora dalmatinska. Uredio je prvo
godiste i niz brojeva od 1846. do 1849. te u njoj napisao i preveo stotinjak
¢lanaka iz jezika, knjizevnosti, povijesti, prava, medicine, veterine, etnografije,
gospodarstva, poljoprivrede, meteorologije, astrologije itd., sustavno nastojeci
unaprijediti hrvatsko stru¢no nazivlje. Kvalitetom priloga, osobito prijevodnih,
tjednik je uglavnom nadmasdivao druge hrvatske onodobne knjizevno-
poucne casopise, a okupljanjem suradnika iz sviju hrvatskih zemalja utjecao
je na izgradnju svijesti o kulturnome i narodnome zajednistvu. Uredivao je
Kuzmanic¢ i Glasnik dalmatinski, Pravdonosu i druge ¢asopise. U Pravdonosi
je donosio pravno nazivlje, dao je i prinos razvoju hrvatskoga medicinskog
nazivlja. Skupio je tisuce rijeci pripremajudi rje¢nik, ali taj posao nije zavrsio. U
Poslanici Dalmatincima zauzima se za sjedinjenje hrvatskih zemalja, povijesnim
i filoloskim argumentima brani hrvatstvo Dalmacije te samostalnost i potrebu
razvoja hrvatskoga jezika. Nezadovoljan slavenstvom, jugoslavenstvom i
velikosrpstvom edicija ili pojedinaca, borio se gotovo redovito protiv nazivanja
hrvatskoga jezika slovinskim ili slicno. U grafijskim pitanjima bio je donekle
tolerantan, svakako tolerantniji od Sime Staréevi¢a. Gajevu grafiju prihvatio je
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1849. u Zori, medutim ostao je vjeran ikavici i borio se protiv ijekavice i onda
kad se ve¢ ucvrstila u standardnome jeziku. Sastavio je vise knjizica i dosta
prevodio. Znameniti preporoditelj sigurno je zasluzan i za standardizaciju
hrvatskoga jezika. U Zoru je uvrstavao i ijekavske tekstove, ali je ocito zasluzan
za koncepciju Casopisa. Sigurno nije to¢no $to se ponegdje tvrdi, naime, da
urednici nisu mogli nista odlucivati. To je o¢ito iz fizionomije ¢asopisa koja je
bila drugacija kad su ga vodili Ivan August Kaznacic ili Nikola Valentic.

Svakako se nisu ostvarila sva nastojanja ni Ljudevita Gaja ni Ante Kuzmanica,
ni u jezi¢nim pitanjima. Ipak je u njihovo doba doslo do preporoda Hrvatske i do
ujedinjenja Hrvata u jednome standardnom jeziku, i to $tokavske fizionomije.
Dakako da do jezi¢noga jedinstva nije bilo lako dod¢i, ali je ono ostvareno, i to
kompromisno, kao $to su i inace slijedili kompromisi, pa i onaj veliki iz 1918.
Grafija je pridonijela dojmu da svi Hrvati primaju nesto novo, a Kuzmanic se
bojao da je Gaj neoprezan, osobito prema nekim susjednim narodima. Bilo mu
je vazno jezi¢no i svako drugo ujedinjenje Hrvata, ali na kompromise nije lako
pristajao. Gaj, Mazurani¢ i drugi nisu mogli postici sto su htjeli jer su i PreSeren
i Karadzi¢ odbili njihove ideje o Velikoj Iliriji. Ilirizam se sveo na Trojednicu. Tu
je bio vazan samouvjereni Ante Starc¢evi¢. On je duboko djelovao na hrvatsku
knjizevnost i na hrvatski Zivot, pa je sav zreli hrvatski realizam (Kovacic,
Kumici¢, Kranjcevic itd.) bio pravaski.

U Zori dalmatinskoj glavni je Kuzmanicev jezikoslovni suradnik bio velikan
hrvatske lingvistike Sime Starcevi¢, dugo zapostavljan, ali u posljednjih pedesetak
godina mnogo proucavan i danas ve¢ dobro poznat, ali se i nova otkrica jo$
ocekuju. Starcevi¢ se narocito zauzimao za sredivanje hrvatskoga slovopisa, pa
taj interes prevladava u Zori. Tu i tamo Sime Staréevi¢ bio je spominjan, ali i tako
potiskivan da sam imao priliku pro¢itati i to da je njega otkrio tek Branko Vodnik
1912., dakle 100 godina nakon njegovih glasovitih gramatika. Napominjem da
su ga spominjali i velikani kao Antun Mazurani¢ i Vatroslav Jagi¢. Starcevi¢
je bio plodan pisac, a u Zori je objavljivao vjerskopouc¢ne tekstove (to su
uglavnom prijevodi), priloge iz knjiZzevnosti, priloge o drustvenoj i nacionalnoj
problematici te priloge o jezikoslovlju. Ponesto o jeziku ima i u nejezikoslovnim
¢lancima, a o hrvatskome jeziku i o slovopisu objavio je Cetiri ¢lanka, sve 1847.
Pod urednickim naslovom ,,Knjizevnost” u 1. i 2. broju rasclanjuje slovopis
ilirski s mnogo kriticnosti, zove ga rogatim i slicno, a sje¢camo se i njegovih rijeci
o Appendinijevoj gramatici u njegovoj hrvatskoj Ricoslovici iz 1812., svakako
neobi¢nih u okviru gramatickoga teksta. U tim ¢lancima pisao je o rastavljanju
rije¢i na slogove, o razlikama izmedu trajnih i svr§enih glagola te o Abecedariju
za deétcu Imbre Antolica.

Svakako je Sime Starcevi¢ veliko hrvatsko jezikoslovno ime. Gdjekad se
potpisivao kao Zupnik ili Zupnik iz Karlobaga, kadsto i nije bio potpisan. Vazan
je u Zori purizam, a u tom je smislu bio vrlo aktivan Stjepan Ivicevi¢, koji je
naglaseno pisao protiv turcizama i talijanizama, a bio je osobito marljiviiznimni
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poliglot. Protiv kovanja novih rijeci bio je osobito Nikola Valenti¢, manje Andrija
Torkvat Brli¢ i Jerolim Vrdoljak. Suradivao je u Zori i Ignjat Alojzije Brli¢, pa
su, dakle, u tom ¢asopisu okupljeni i Slavonci (Brli¢i), i Licanin Sime Starcevié,
i Dalmatinci kao Ivi¢evi¢ i Vrdoljak. Suradivali su i brojni drugi sa sjevera i juga
domovine, neki i piSuéi o hrvatskome jeziku, a o jezi¢nim temama zanimljivo
je, pa i za ono doba moderno, pisao Sibené¢anin Bozidar Petranovié, prvi
predsjednik Matice dalmatinske. Glede jezika u Zadru je bilo i kompromisnih
gledista. Petar Preradovic, koji je imao i urednickih zahvata u Zori, drzao je da
¢e se u ijekavskome jezi¢nom tipu sjediniti Hrvati i Srbi, pa se stoga protivio i
ikavskomu i ekavskomu pisanju.

Sve u svemu, bilo je u Zori jezikoslovnih ¢lanaka jos, nije ih potrebno sve
nabrajati, a u sredi$tu pozornosti bili su slovopis i ikavica. Kuzmanic¢ je u
pocetku pripreme Zore pokazao toleranciju prema zagrebackome slovopisu, na
kraju ga je prihvatio 1849., ali ga nije prihvatio Sime Starcevi¢. Vrijedno je ovdje
spomenuti Starcevi¢eve Homelije iz 1850. i usporediti to izdanje s izdanjem iste
knjige iz 1918. Jezi¢na razlika je velika, a to govori o tom kolike su bile posljedice
djelovanja tzv. hrvatskih vukovaca u sjeni becke i budimpestanske politike, u
sjeni bana Khuena Hedervaryja.

Koju rijec zasluzuje u ovoj prilici i DPuro Augustinovic, koji je 1846. u posebnoj
knjizici zelio kompromis izmedu latinice i ¢irilice u slovopisu; njegova bi latinica
neka rjesenja preuzela iz ¢irilice. U pitanjima ortografije nije bio ni za umjereno
fonoloski ni za umjereno morfonoloski pravopis; bio je za radikalni fonoloski
pravopis.

Zanimljivo je da je nakon objavljivanja Katanci¢eva prijevoda Svetoga
pisma (Budim, 1831.) objavljen i prijevod Ivana Matije Skari¢a na $tokavsku
ikavicu (Be¢, 1858. — 1861.), a i Katancicev prijevod bio je Stokavski ikavski.
Skari¢ je bio Bracanin i zadarski kanonik. Vazan je bio Narodni list od 1862.,
a Matica dalmatinska, osnovana takoder 1862., vodila je politiku blisku onoj
Narodnoga lista. Vrlo brzo, 1863., pokrenula je Matica dalmatinska Narodni
koledar koji je prve dvije godine uredivao Jovan Sundeci¢, a naslijedio ga je
Antun Simoni¢, zasluzan i za objavljivanje SuZanjstva sre¢nog Petra Kanavelic¢a
u Zadru 1871. Bio je Simoni¢ prevoditelj, a uredivao je i list Pravo sedamdesetih
i osamdesetih godina 19. stoljeca. Dakako, s politikom, pa i jezicnom politikom
Matice dalmatinske i Narodnog lista, nije se slagao Ante Kuzmanic. Ipak mu je
nakon smrti 1879. u Narodnom listu odano puno priznanje u lijepo napisanu
nekrologu. Kao preporoditelji bili su vrlo vazni politi¢car Miho Klai¢ i Mihovil
Pavlinovi¢, Pavlinovi¢ i kao pisac i kao poznavatelj hrvatskoga jezika, suradnik
u leksikografskim poslovima. Gorljivo se je za sjedinjenje Dalmacije i Hrvatske
borio povjesnic¢ar Natko Nodilo, polemicar protiv Nikole Tommasea. Velike je
vrijednosti ukupno djelo Sime Ljubica, povjesnicara, knjizevnoga povjesnicara
i arheologa koji je objavljivao i u Zori dalmatinskoj. Ivan Danilo nije se istakao
svojim ranim dijalektoloskim radom, a objavio je i dvije slovnice. Prva slijedi
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ucenje zagrebacke filoloske skole (1855.), druga (1873.) je u skladu s pogledima
P. Budmanija i nekih Karadzi¢evih suradnika. Ivan Danilo u Zori je zapazen i kao
zanimljiv prozaik. U Zadru su izlazile i druge gramatike, npr. Stazi¢eva (1850.)
i Sutinina (u viSe izdanja), pa i prijevod Babukiceve slovnice na talijanski u vise
izdanja. Golem opus ostvario je Dragutin Parci¢, roden na Krku, ali Zivotom
vrlo povezan sa zadarskim podruc¢jem. On je bio i gramaticar i leksikograf, ali
i prevoditelj, pjesnik, tiskar, obnovitelj liturgijskih knjiga i mnogo drugoga,
opéenito, izvanredno svestran ¢ovjek. Cesto se slaze s gledanjima zagrebacke
tiloloske skole, ali je njegov hrvatsko-talijanski rjec¢nik, objavljen nekoliko
puta, veliko djelo hrvatske leksikografije i najbolje ostvarenje zadarske filoloske
$kole. Blisko je suradivao i dopisivao se s vaznim Ivanom Berc¢i¢em, hrvatskim
glagoljasem i filologom. Bitna je bila ¢injenica da su narodnjaci, pripadnici
Narodne stranke, 1883. nakon upornih nastojanja izborili hrvatskomu polozaj
sluzbenoga jezika u dalmatinskome dijelu Trojednice. Ipak je u Zadru tek
1897. uveden hrvatski kao nastavni jezik u gimnaziji, nakon drugih gradova u
Dalmaciji.

Potkraj 19. stoljeca (1884. - 1887.;1891.,1894.) izlazio je u Zadru vrlo vrijedan
&asopis Iskra pod vodstvom Nikole Simica, koji je intenzivno pisao i o jeziku. On
se zalagao za pucki narodni jezik u knjizevnosti, a da to bude $tokavsko narjecje
ijekavskoga i ikavskoga govora, drugim rijecima, htio je ujediniti Karadzi¢evu
i Kuzmaniéevu koncepciju knjizevnoga jezika. Simiceva ideja je nemoguéa kao
i ideja o sintezi Gaja i Kuzmanica u pitanjima knjizevnoga jezika. Kritizirao je
Simi¢ jezik zagrebacke filoloske $kole kao umjetni jezik, a bogatstvo narodnoga
jezika nije vidio samo u ijekavskoj Hercegovini nego osobito u stokavskoj
primorskoj ikavici. Moglo bi se zakljuciti da je slijedio Pavlinovi¢ev program i
njegov jezik. Zanimljivo je da je Simi¢ Zalio zbog neprihvac¢anja Gajeva rjedenja
za pisanje raznih refleksa jata, a podrzao je Brozov Hrvatski pravopis iz 1892.,
ortografiju fonoloskoga tipa. Na taj je Brozov pravopis utjecao i Marcel Kusar,
potkraj 19. i na pocetku 20. stoljeca vrlo aktivan kao zadarski profesor, ravnatelj,
svestrani filolog i predsjednik Matice dalmatinske od 1897. do 1899.

Prva desetljeca 19. stoljeca bila su knjizevno dosta siromasna i na zadarskome
podrucju priblizno kao i drugdje u Hrvatskoj. Ipak valja izdvojiti folklornu
knjizevnost koja je u Zadru bila mnogo prevodena na talijanski, a prevodena
su i dosta proucavana djela starijih razdoblja hrvatske knjizevnosti. Bilo je
prigodnih pjesama, bilo je poslanica, propovijedi, obznana itd., knjizevne
vrijednosti sasvim malo. To, dakle, nije bilo doba elitisticke knjizevnosti, kao
neka prethodna razdoblja.

Petar Preradovi¢, izrazito nadareni pjesnik, objavio je za Zivota dvije
pjesnicke knjige, a one su obje vazne u hrvatskoj knjizevnosti u cjelini, bile
pjesme domoljubne, ljubavne ili refleksivne. Zora puca, bit ée dana zazvucalo
je iz prvoga broja Zore dalmatinske, a slijedile su i druge njegove slavne pjesme.
Prijelaz na hrvatsko pjevanje s njemackoga nije bio lagan, ali je bio uspjesan,
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iako se je Preradovi¢ vracao i njemackomu pisanju. OCiti je afinitet izmedu
pjesnistva Petra Preradovica i velikoga Silvija Strahimira Kranjcevica.

Splicaninu Kuzmani¢u u Zori knjizevni su suradnici bili pisci iz raznih
hrvatskih strana, Ana Vidovi¢, August Kaznaci¢, Antun Kazali, Ljudevit
Vukotinovi¢, Mirko Bogovi¢, Ivan Trnski, Stanko Vraz, Ante Starcevi¢ i drugi, a
talentom su se isticali, uz Preradoviéa, Stanko Vraz i Antun Pasko Kazali. Ana
Vidovi¢ pisala je i na hrvatskome i na talijanskome, a, kao i ona, iz Sibenika bio
je Antun Zorc¢i¢, takoder pisac hrvatskih i talijanskih stihova. Moze se naglasiti
njegova stanovita darovitost. Nadarenost je pokazala i mlada Ana Vrdoljak, a
izrazit kao romanticarski pjesnik bio je Andrija Torkvat Brli¢. Plodan knjiZzevnik
bio je i mladi Ante Starcevi¢, a izrazita literarna vrijednost Mihovil Pavlinovi¢.
Pisao je i poeziju, ali je mnogo bolji kao prozaik, osobito kao putopisac. Visoko
su ga cijenili August Senoa i mnogi drugi, kako je dobro poznato. Senoa je bio
najvazniji hrvatski pisac 19. stoljeca, a uredivanjem Vienca obavio je izniman
posao opcenito, pa i u modernizaciji Hrvatske. Glasoviti su Pavlinovicevi Puti ili
njegovi Hrvatski razgovori, takoder skupljene narodne pjesme. U Zadru je nastao
prvi hrvatski roman, ali, nazalost, romana na hrvatskome jeziku u tom gradu
uglavnom nema tijekom citavoga 19. stoljeca. Pavlinovic¢eva narodna ideja nije
uvijek bila ista, tj. bila su razdoblja ilirstva, strossmayerovskoga jugoslavenstva
i hrvatstva, a borio se za sjedinjenje Dalmacije s Hrvatskom i Slavonijom.
Suprotno autonomasima, postojala je jugoslavenska i hrvatska orijentacija, s
time da je u jednih juznoslavenska ideja shvacena kao nacionalna, a u drugih kao
hrvatska nacionalna svijest. Pavlinovi¢ je bio bitan hrvatski preporoditelj koji
je vrlo jasno artikulirao hrvatsku nacionalnu ideju. Plodan pisac bio je Antun
Kaznaci¢, jako povezan s Dubrovnikom, kao i njegov sin i urednik Zore Ivan
August Kaznaci¢. Antun Pasko Kazali objavio je niz pjesnickih knjiga, bio je
plodan i vazan prevoditelj, ali i autor opseznog spjeva Coso. Kazalijevu Trista
Vica udovica pohvalio je Adolfo Veber Tkalcevic zato $to ta knjiga nije slijedila
folklor. Prevoditelj je bio i Vladislav Vezi¢, takoder autor epa o Nikoli Zrinskom
i Kacicev sljedbenik. Rodoljubnom poezijom, prijevodima i drugim prinosima
isticao se i Stjepan Buzoli¢. Kao politi¢ar i urednik znatne je rezultate u Zadru
ostvario prava$ Ivo Prodan.

Nikola Simi¢ bio je skroman prozaik, ali osobito istaknut kao urednik
Iskre. To je bio zaista vrlo vrijedan casopis, kacic¢evski ili tradicionalan i
moderan, a velike je vrijednosti u njemu ostvario Jaksa Cedomil, utemeljitelj
hrvatske knjizevne kritike, izvrstan autor o hrvatskim i talijanskim piscima,
pa i o teoretskim pitanjima. Suprotno cestim tvrdnjama, njegov se rad dosta
intenzivno i dugo nastavio i u 20. stoljecu. Jos bih svakako izdvojio jednoga
nedovoljno zapazenoga autora iz Iskre. Rijec je o Antunu Krileti¢u koji je u tome
zadarskom casopisu dosta objavljivao, poglavito pjesnicke prinose, ali je u tekstu
Mali (1884.) ostvario izvanredno vrijednu prozu u kojoj je zabiljezio osebujni
brodski inventar, rasko$ pomorske terminologije i donio riznicu puckoga govora
juznohrvatskoga podrudja.
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Potkraj stolje¢a znatnu je aktivnost i u Zadru razvio Rikard Katalini¢ Jeretov,
uvijek povezan s nacionalnim pitanjima.

Medutim, u to doba u Zadru ve¢ objavljuju istaknuti pisci hrvatske moderne,
mnogo Vladimir Nazor koji objavljuje i u Narodnom listu, puno manje Milan
Begovi¢, takoder prisutan i u Narodnom listu. U Lovoru Katalinica Jeretova i
Dinka Sirovice suradivao je potkraj 19. stoljeca i Milutin Cihlar Nehajev, koji
je u Zadru 1905. pokrenuo vazan knjizevni ¢asopis Lovor. MozZe se reci da je
Zadar oko godine 1900. bio jedno od sredista hrvatske moderne pa je pridonio
i konac¢noj integraciji hrvatskoga knjizevnog zivota. Sa Zadrom su bili povezani
i vazni pisci Ivo Vojnovi¢, Ante Tresi¢ Pavici¢, Marin Sabi¢ i drugi. U Zadru
tijekom 19. stoljeca biljezimo mnoge listove i casopise te brojne knjige pa je u
tom smislu i bez izdanja na talijanskome jeziku medu hrvatskim gradovima
odmah iza Zagreba.

Dug je bio put od Kraljskog Dalmatina na pocetku 19. stolje¢a do Jakse
Cedomila i drugih na kraju toga stoljeca, a u tom su vremenu hrvatski jezik i
hrvatska knjizevnost ostvarili velike rezultate, svakako vazne i na zadarskome
podrucju. Dakle, i u teskim politickim prilikama svoj su narod pratili i filolozi
i pisci koji su cesto djelovali i politicki, kao $to su se politicari isticali i kao
jezikoslovci, kao knjizevnici i kao povjesnicari.
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Pappafava u Spanjolskoj

Francisco Javier Juez Galvez Dr. Vladimir Pappafava (1850. - 1927.) bio je
Universidad Complutense iznimno popularan $irom Europe, a iznimka
de Madrid nije bila ni Spanjolska (ni Portugal). Njegove

su publikacije bile poznate i rasprostranjene
UDK: 929, Pappafava, V. *34(497.5:460) medu kolegama pravnicima i napose javnim
Kategorizacija: pregledni rad biljeznicima, u prijevodima na najrazlicitije
Primljeno: 29. lipnja 2021. jezike. Pappafava je prisutan i u periodici,
Prihvaceno: 25. listopada 2021. stru¢noj i opc¢oj, u probranim suvremenim

knjiznicama, a posebno se isti¢e jedno
od njegovih rijetkih djela koje se ne bavi
pravom: mali traktat o svadbenim obicajima
dalmatinskih Morlaka.

KLJUCNE RUECL: Viadimir Pappafava, hrvatsko-
Spanjolske kulturne veze, morlacka tema

. Kratka biografska biljeska

Dr. Vladimir Pappafava (Zadar, 1850. - Zadar, 1927.) potomak je ugledne
zadarske pravnicke obitelji dalekoga padovanskog podrijetla (Agresti 1928: 3).
Studirao je pravo u Grazu i Becu, gdje je diplomirao i doktorirao.' U rodnome se
mjestu bavio najprije, od 1876., financijskim pravom, da bi od 1885. pa do smrti
1927. presao u odvjetnistvo (Mastrovi¢ 1981: 77- 78). Kao pisac Pappafava ,je u
svom stvaralackom opusu ostao [gotovo, bilj. FJJG] iskljuc¢ivo u pravnoj struci.
Kod toga se angazirao narocito u pravnoj podstruci, u biljeznickom pravu, iako
nije bio biljeznik, i u tome postigao kod nas rijetki prioritet, a u stranoj pravnoj
literaturi zapazeno mjesto“ (Mastrovi¢ 1981: 72). Naime, vi$e inozemnih kolega
pravnika, medu inim Spanjolaca, zbog kod njega uéestalih javnobiljeznickih
tema, vjerovalo je da je Vladimir Pappafava javni biljeznik, poput oca Dominika
(1815. - 1899.) i brata Radoslava (1857. - 1918.).

II. Pappafava u $panjolskim knjiznicama

Vladimir Pappafava sveprisutan je u Spanjolskim pravnim knjiznicama - istice
se posebno u knjiznicama Madridske odvjetnicke komore (Ilustre Colegio de
Abogados de Madrid, ICAM) i Kraljevske akademije za pravo i zakonodavstvo

! Tako Agresti (1928: 4-5), za razliku od OBL, gdje pise da je studirao na Sveucilistu u Innsbrucku:

»Stud. an der Univ. Innsbruck Jus, Dr. jur.“ (Cella: 7, 323) OBL 1815-1950, Bd. 7 (Lfg. 34, 1977),
S. 323 <https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_P/Pappafava_Vladimiro_1850_1927.xml>.
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(Real Academia de Jurisprudencia y Legislacion, RAJL), sa sjedistem u Madridu,
gradu u kojemu se takoder mogu pronaci Pappafavini naslovi u knjiznicama
Ministarstva pravosuda i Atenea, ugledne kulturne ustanove osnovane 1835.
(Ateneo Cientifico y Literario de Madrid).

Uknjiznici Madridske odvjetnicke komore nalazi se dvadeset $est Pappafavinih
publikacija, na Sest jezika: francuskom, talijanskom, njemackom, hrvatskom,
$panjolskom i portugalskom. Na istim jezicima - osim portugalskoga — ima
dvadeset Pappafavinih publikacija u knjiznici Kraljevske akademije za pravo
i zakonodavstvo. Na $panjolskom, francuskom i njemackom moze se naci pet
Pappafavinih djela u knjiznici Ministarstva pravosuda, a isto toliko, no samo na
njemackom i francuskom, u knjiznici Atenea de Madrid.

U fondovima tih knjiznica mozemo naci ne samo zavidan broj Pappafavinih
kratkih spisa u obliku brosura ili separata nego i ,,pravih“ obimnih knjiga:

Na Spanjolskome: Historia y bibliografia del notariado, Zara-Sevilla-Lisboa
1895. (Knjiznica Ministarstva pravosuda, 2 primjerka).

Na talijanskome: Delle opere che illustrano il notariato, Zara 1880. (ICAM,
RAJL), Letteratura notarile: Dogni secolo e paese con cegni storici, Innsbruck
1883. (ICAM), Manuale illustrativo dellordinamento notarile austriaco,
Innsbruck 1883. (ICAM), Evoluzione storica del diritto internazionale privato,
Roma 1914. (ICAM).

Na hrvatskome: Biljeznicki obraznik: sa izjasnjenjima povjestnim,
bibliografskim i pravnickim, Zadar 1886. (ICAM).

Na francuskome: A propos du caractére et des vicissitudes historiques du droit
de propriété sur les ouvres de littérature et dart, Bruxelles-Paris-Grenoble
1886. (Sveucdiliste u Granadi, Nacionalni zdravstveni zavod u Madridu); Le
notariat en Egypte, Paris 1911. (ICAM, ICABarcelona).

Na njemackome: Die moderne Preszgesetzgebung insbesondere der
osterreichische Preszreformentwurf: eine geschichtlich-rechtsvergleichende
Studie, Zara-Leipzig s. a. (Knjiznica Ministarstva pravosuda, Ateneo de
Madrid); Uber die rdumliche Umgrenzung des notariellen Wirkungskreises
und zwar auf dem festen Lande, dem Wasser und im Luftraum: Das notariat
und internationales Recht betreffende Fragen, Innsbruck 1901. (Ateneo de
Madrid).
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lll. Pappafava u Spanjolskome pravnom tisku: prikazi o djelu i o autoru
(1882.-1912.)

1. Prve pojave dr. Vladimira Pappafave u $panjolskome pravnom tisku 1882.
i 1883. odnose se na pohvalne potvrde urednistva Casopisa o primitku raznih
njegovih radova. Tako npr. o ¢lanku na talijanskome o gradanskome stanju
stranaca (,,sobre la condicion civil de los extranjeros, publicado en la Gaceta de
los Tribunales de Trieste“) u: Gaceta de los Colegios Notariales, Ano II, Madrid
24 de Enero de 1882. (correspondiente al 30) Num. 21., str. 275.

Takoder u rubrici ,,Austrijska javnobiljeznicka literatura” obecava se da
¢e se u sljede¢emu broju madridskoga Javnobiljeznickoga glasnika objaviti
$panjolski prijevod brosure na francuskome naslovljene Povjestne biljeske o
Javnom biljeznistvu, tj. ,Noticia histérica sobre el Notariado desde los tiempos mds
remotos hasta nuestros dias por el Doctor Uladimiro [sic] Pappafava, Notario de
Zara, Dalmacia Austriaca, miembro de la Sociedad internacional de Legislacion
comparada de Paris y de la Academia Notarial de Madrid, traducido al francés
por Carlos Auzias Turenne, Abogado de Grenoble, Doctor en Derecho’, u:
Gaceta del Notariado, Ailo XXXII. Domingo 9 de Diciembre de 1883. Numero
49., str. 772-773.

U istome glasniku, pod naslovom , Austrijska monografija”, kratko se
predstavlja znacajni rad ,nasega prijatelja i kolege iz Zadra, Dalmacija”
na njemackome, posvecen Rolandinu Passageriju, ocu modernoga javnog
biljeznistva (,,A Rolandino Passageri, padre del Notariado moderno.” [..] de
nuestro infatigable amigo y compafiero de Zara-Dalmacia, Dr. Wladimiro
Pappafava., u: Gaceta del Notariado, Aiio XXXVII, Domingo 8 de Enero de
1888., Numero 2, str. 17.

2. Brojni su i prikazi u pravome smislu rijeci, koji se pojavljuju najcesce
u Oplenitom Casopisu za zakonodavstvo i pravniitvo i u Casopisu sudova i
svjetskog zakonodavstva, Pappafavinih publikacija na francuskom, njemackom
i $panjolskom:

- Francisco de Asis Pacheco, ,Du Droit de propriété sur les oeuvres de
litterature et d’art, par Vladimir Pappafava. - Grenoble, 1887, Revista
General de Legislacion y Jurisprudencia, afio XXXVI, tomo 73, Madrid 1888.,
str. 454-455.

- Jerénimo Vida, Catedratico de la Universidad de Granada, ,,Die japanische
Verfassung, por el Dr. B. [sic] Pappafava. — Zara, 1892; un folleto de 13 pags.”
Revista General de Legislacion y Jurisprudencia. Ao XLI. Tomo 82. Madrid
1893, str. 427.

- [Urednistvo], ,Enquéte Internationale sur le Notariat. - Dr. Vladimiro
Pappafava, Abogado en Zara. Le Notariat en Egipte [sic], traduit de litalien
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avec une Introduction par Jos. Vattier, Avocat, Docteur en Droit, Membre de
la Société de Legislation Comparée. Prefacio de Ahmed Chafik Pacha, Jefe del
Gabinete Honorario de S. A. el Khedive. Paris, 1911. Librairie générale de
Droit et de Jurisprudence.” Revista de los Tribunales y de Legislacion Universal.
Tomo XLV. Madrid 8 y 15 de Abril de 1911. Nums. 14-15. str. 270-271.

- Rafael Atard, ,PAPPAFAVA (DR. WLADIMIR), Abogado de Zara. — Das Notariat
in Russland (El Notariado en Rusia). - Traduccion alemana del italiano por
A. Simén [sic]. - Innsbruck, Editorial Universitaria de Nagner [sic], 19117,
Revista General de Legislacion y Jurisprudencia, afio LIX, tomo 118, Madrid
1911., str. 343.

- Manuel Torres Campos, ,PAPPAFAVA (DR. VLADIMIR)”. Das Notariat in
Aegypten. Wien, 1909. Un folleto de 30 paginas (Uberstzung [sic] von A.
Simon.- Enriquéte [sic] international sur le Notariat. Le Notariat en Egypte.
Traduit de I'italien avec une Introduction par Jos. Vattier, Préface de Ahmed
Chafik Pacha. Paris, 1911, Revista General de Legislacion y Jurisprudencia,
ano LIX, tomo 119, Madrid 1911., str. 368-369.

- [Urednistvo], ,Vladimiro Pappafava. Jurisdiccion y procedimiento en el Derecho
aviatorio. Informe dirigido al primer Congreso juridico internacional para
la reglamentaciéon de la locomocién aérea, celebrado en Verona. Un folleto
de 29 paginas, traduccién de D. Mariano Castafio. Madrid, 1912, Revista de
los Tribunales y de Legislacion Universal, Tomo XLVI, Madrid 1.° de Junio de
1912., Num. 22., p. 347.

3. Poliglot, pravnik, pisac i novinar dr. Antonio Balbin de Unquera (1842. -
1919.), glavni urednik lista Gaceta del Notariado, koji e biti i najcesci prevoditelj
Pappafinih radova s raznih jezika, autor je dvaju ¢lanaka o liku i djelu Vladimira
Pappafave, kao i jo$ jednoga kratkog prikaza o njegovu sudjelovanju na Pravnoj
konferenciji o zrakoplovstvu u Veroni 1910. pod naslovom ,,Novo pravno
podrucje®:

- A.Balbin, ,,El Doctor Wladimiro Pappafava. I-1I", Gaceta del Notariado, Aio
LIII, Sdbado 5 de Noviembre de 1904., Numero 45, str. 669-670.

A. Balbin, ,,El Doctor Wladimiro Pappafava. II [sic]”, Gaceta del Notariado,
Ano LIII, Sdbado 26 de Noviembre de 1904., Numero 48, str. 715-717.

A. Balbin, ,,Nuevo dominio del Derecho. Trabajo de los doctores Pappafava
y Oloriz”. U: Gaceta del Notariado, Airo LIX, Sabado 18 de Junio de 1910.,
Nuamero 25, str. 313-315.
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IV. Pappafavini pravni projekti i njihov odjek u Spanjolskoj (1883-1884)

1. Prema rijecima Pappafinova $urjaka, Raffaela Agrestija, ,poiche nel 1876
l'accademia notarile di Madrid bandiva un concorso per una bibliografia
del notariato, egli, in memoria di suo padre, intraprendeva una vasta ricerca
internazionale sullorganizzazione e sulla storia di esso [...]“ (Agresti 1928:
14). To¢no je da je u Spanjolskome Sluzbenom glasniku, tada pod nazivom
Gaceta de Madrid (nam. 14, 14 de enero de 1975., str. 117-118), Madridska
javnobiljeznicka akademija (Academia Matritense del Notariado) koja je
potpadala pod Ministerio de Fomento, raspisala javni natje¢aj nazvan Programa
para el certamen correspondiente al asio de 1876 (‘Program za natjecaj za 1876. g’)
za najbolji rad o nacionalnoj i stranoj javnobiljezni¢koj bibliografiji (Bibliografia
del Notariado nacional y extranjera). Prema tome, znacajni Pappafavin projekt,
koji se objavio na mnogim europskim jezicima, a na hrvatskome kao Povjestne
crtice i bibliografija o biljeznistvu. Prouka odvjetnika Dra. Vladimira Pappafave,
Zadar: L. Woditzka, 1895. 192 str., nasao je svoje podrijetlo u Madridskoj
javnobiljeznickoj akademiji dvadeset godina prije.

2. Koncem 1883. i pocetkom 1884. $panjolski pravni, ali i op¢i tisak objavljuje
poziv dr. Vladimira Pappafave upucen autorima, publicistima i profesorima
s molbom da ga opskrbe podatcima o publikacijama o javnome i privatnome
medunarodnom pravu, jer se bavi sastavljanjem kriticke bibliografije o njemu
od davnih vremena do nasih dana:

»El mismo Doctor Uladimiro [sic] Pappafava, de Zara, Dalmacia, se ocupa
actualmente en escribir una Bibliografia critica de las obras de Derecho
internacional publico y privado que se han publicado desde la época
mas remota hasta nuestros dias [...]” Gaceta del Notariado, Afio XXXII.
Domingo 9 de Diciembre de 1883. Numero 49., str. 772-773.

Jako sli¢an tekst, bez naslova, pomalo skracen, objavljuje se i u madridskome
casopisu La Ilustracion Espafiola y Americana, 15. 12. 1883 br. XLVI str. 14 (359).

»El ilustrado publicista Dr. Vladimiro Pappafava de Zara (Dalmacia),
ha acometido la dificil empresa de escribir y publicar una bibliografia
critica de las obras de Derecho internacional publico y privado que
hayan aparecido desde los tiempos mas remotos hasta nuestros dias [...]
Direccion: Voie de France.- Mr. Vladimir Pappafava.- Dalmatie. - Zara.”
Revista de los Tribunales y de Legislacion Universal, Tomo VIII, Madrid 5
de Enero de 1884, Num. 1.°, str. 15-16.
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V. Pappafava u spanjolskome prijevodu (1885. - 1912.)

U katalogu Znanstvene knjiZnice u Zadru nalaze se samo cetiri posebne
publikacije na $panjolskome s Pappafavinim autorstvom. No njih ima i vie,
posebice ako racunamo one koje nisu izasle u obliku separata:

1. ,Sobre la circunscripcion territorial y maritima de la esfera de actividad
del Notario.” Estudio de derecho notarial é internacional escrito en italiano
expresamente para la GACETA DEL NOTARIADO por el Dr. Vladimiro Pappafava,
Abogado y Notario de Zara (Dalmacia) y traducido al espanol por el Dr. D.
Antonio Balbin de Unquera. Gaceta del Notariado, Ao XXXIV., Domingo 18
de Octubre de 1885., Numero 42, str. 661-664; Domingo 25 de Octubre de 1885.,
Numero 43., str. 676-679; Domingo 1.° de Noviembre de 1885., Numero 44., str.
695-697.

2. ROLANDINO PASSAGERI. Biografia publicada en aleméan por el Dr.
Wladimiro Pappafava. (Traduccién del aleman.) Antonio Balbin de Unquera.
[Madrid 2 Enero 1888.], Gaceta del Notariado, Ao XXXVII, Domingo 8 de
Enero de 1888., Numero 2, str. 24-27.

3. U madridskoj Gaceta del Notariado (Glasnik javnog biljeznistva) pocetkom
1888. objavljuje se $panjolska inacica Pappafavina spisa O biljeznickoj ustanovi:
Povjestne crtice D™ Vladimira Pappafave. U Innsbrucku. Tiskom Akademicke
knjizare Wagnerove 1882. (Pretiskano iz ,,Prava®) 13 str.

Njezin je izravni izvor francuski prijevod: Notice historique sur le notariat
depuis les temps les plus reculés jusqua nos jours. Par le Docteur Vladimir
Pappafava. Membre de la Société internationale de législation comparée de
Paris et de ’Académie notariale de Madrid. Traduit par Charles Auzias-Turenne,
avocat a Grenoble, docteur en Droit. Grenoble. Baratier et Dardelet, imprimeurs-
libraires 1883. Extrait de la Revue catholique des Institutions et du Droit. 16 str.

Rad se prije objavio u Gaceta del Notariado pod nadnaslovom ,,Bibliografia
notarial austriaca® (‘Austrijska javnobiljeznicka literatura’), u $panjolskome
prijevodu urednistva casopisa, ali se u fusnoti objasnjava da ga je prevela gda
Consuelo Gonzalo de las Casas, prvorodena k¢i glavnoga urednika i supruga
tajnika urednistva, g. Serrana, a onda kao poseban separat:

Noticia histérica sobre el Notariado desde los tiempos mds remotos hasta
nuestros dias por el Doctor Uladimiro [sic] Pappafava, Miembro de la Sociedad
Internacional de Legislacion comparada de Paris, y de la Academia notarial de
Madrid. Traducido al francés por Carlos Auzias Turenne, Abogado de Grenoble,
Doctor en Derecho. Traducida al espaol por la Redaccion de la GACETA DEL
NoTtARIADO. Gaceta del Notariado, Ao XXXIII, Domingo 20 de Enero de 1888,
Numero 3, p. 41-46.
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Noticia histérica sobre el notariado desde los tiempos mds remotos hasta
nuestros dias por el Dr. Vladimiro Pappafava. Traduccion espafiola de la Sra.
Dona Consuelo Gonzalo de las Casas. Pola: Casa editorial de E W. Schrinner.
Lisboa: Livraria Bertrand. Sevilla: Hijos de Fe. 1884. (,,Gaceta del Notariado” de
Madrid, t. XXXIII, pag. 41 y sig.) [Establecimiento tipografico de Kleinmayr y
Bamberg, Lubiana. 931, 84.] 16 str.

Ovaj se prijevod objavio i tre¢i put kao predgovor Spanjolske inacice Povjestnih
crtica i bibliografije javnobiljeznistva (1895). Ukljucen je pod br. 5088 (str. 104)
i u istaknuti bibliografski repertoar Bibliografia espafiola contempordnea del
derecho y de la politica (conclusion): Bibliografia de 1881 a 1896, seguida de dos
indices alfabéticos de autores y de materias, que comprenden desde 1800 hasta
1896. Guia de los juristas y politicos ordenada por Manuel Torres Campos,
Catedratico de la Universidad de Granada y ex-Bibliotecario de la Real Academia
de Jurisprudencia y Legislacion y del Ateneo de Madrid. Madrid, Libreria de
Fernando Fe, 1897.

4. Ne mozemo naci objavljen stariji izvor Pappafavina spisa koji je bio predlozak

Balbinova $panjolskoga prijevoda, osim u sekundarnim izvorima bez to¢nih

bibliografskih podataka, kao kod Inoslava Beskera, gdje se nalazi talijanska

inalica Le cerimonie nuziali tra i Morlacchi di Dalmazia, datirana 1887. (I

Morlacchi nella litteratura europea, Roma: I1 Calamo 2007, str. 276; rijec je o

Beskerovoj disertaciji s Drzavnoga sveuciliSta u Milanu 2012.).

Mastrovi¢ takoder citira i talijansku inacicu: ,,dodajmo [...] 1890. god.
etnolosku temu o svadbenim obic¢ajima kod dalmatinskih Vlaha: Sulle ceremonie
nunziali fra i Morlacchi della Dalmazia. 189.“ [sic] (Mastrovi¢ 1981: 90 i bilj.
110).

- Las ceremonias y fiestas nupciales entre los morlacos de la Dalmacia por el D*
Vladimiro Pappafava, Abogado de Zara. Traduccion espanola del Doctor D.
Antonio Balbin de Unquera, Abogado del Colegio de Madrid. 2% edicién [sic].
Madrid: Gaceta del Notariado, 1890. Innsbruck, Establecimiento tipografico
Wagner. 10 str.

Poznate su i kasnije njemacka i francuska inacica toga Pappafavina spisa:

- Hochzeitsgebriuche bei den Morlaken Dalmatiens von D.r Vladimir Pappatava,
Advocat in Zara. Zara: Druck und Verlag von L. Woditzka. 1896. 8 str.

— Les cérémonies nuptiales chez les Morlaques de la Dalmatie par le D' Vladimir
Pappafava, Avocat a Zara. Traduction de M. Paul David, Avocat a la Cour
d’appel de Paris. Paris: V. Lecoffre, éditeur. Rue Bonaparte, 90. 1902. Extrait
du Bulletin de la Société de Législation comparée. 8 str. Zanimljivo je da je
ceski pravnik Josef Trakal napisao rani prikaz upravo o $panjolskoj publikaciji
(Pravnik, 1890, god. XXIX., str. 267).
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5. Pablo Midossi.=Vladimiro Pappafava, ,,El Notariado portugués.- Resefa
historica.”, Gaceta del Notariado, Afio XLI, Domingo 12 de Junio de 1892., Num.
24, str. 375-376.

Posrijedi je $panjolski prijevod francuske publikacije: Communication a la
Société de législation comparée par le Dr. Vladimir Pappafava d’'une note de
M. le Dr. Henri Midosi, avocat a Lisbonne. Sur le notarial en Portugal. Zara. G.
Woditzka, imprimeur-éditeur. 1892. 6 str.

Svojevrstan nastavak toga ¢lanka napisao je sam dr. Balbin de Unquera: A.
Balbin de Unquera, “

»Principios del Notariado en Portugal”, Gaceta del Notariado, Ao XLI,
Domingo 17 de Julio de 1892., Num. 29, str. 454-456.

6. Historia y bibliografia, [sic] del notariado por el Dr. Vladimiro Pappafava, Abogado
de Zara, Miembro de la Sociedad de Legislacion Comparada de Paris. Zara: Casa
editorial de L. Woditzka - Sevilla: Hijos de Fe — Lisboa: Livraria Bertrand. 1895.

(Establecimiento tipografico de L. Woditzka, Zara.)

Poglavlje ,,Historia” (str. 3-15) prijasnjoj publikaciji iz 1888. u Gaceti del
Notariado (u bilj. na str. 15 objasnjava se: ,,Trad. de la Sra Dona Consuelo
Gonzalo De Las Casas”. [sic]).

Slijedi ,,Bibliografia” (str. 16-192), gdje se mogu naci bibliografski naslovi
na petnaestak jezika, u izvornim abecedama (latinski, talijanski, francuski,
njemacki, Spanjolski, nizozemski, engleski, poljski, portugalski, hrvatski,

vvvvv

7. Iako se sljedeca publikacija objavila u rubrici za prikaze i tako se predstavlja,
posrijedi je cjeloviti prijevod izvornoga Papafavina ¢lanka napisanoga na
francuskome:

Constancio Bernaldo de Quirés, ,,W. Pappafava. - Estudio sobre la
organizacion judicial de la Republica del Ecuador y especialmente sobre las
condiciones para el ejercicio de la profesion de Abogado ¢ defensor judicial
(Bulletin mensuel de la Société de Législation comparée, n. 6-7, Junio-Julio, 1899,
pag. 350)”, Revista General de Legislacion y Jurisprudencia, ano XLVII, tomo 95,
Madrid 1899, str. 617-624.

Francuski izvornik glasi: D' Wladimir Pappafava, Avocat a Zara, Etude sur
lorganisation judiciaire dans la République de 'Equateur et spécialement sur les
conditions de l'exercice de la profession d’avocat et défenseur légal. (Traduction
par M. Paul Carpentier, avocat a Lille.) (Extrait du Bulletin de la Société de
législation comparée). Paris, Imprimerie Générale Lahure, 1900. 10 str.

8. ,Rolandino Passageri: Apuntes biograficos y bibliograficos”, Dr. Pappafava
(Traduccion del italiano por A. Balbin), Gaceta del Notariado, Aho LVII, Sabado
21 de Marzo de 1908., Numero 12, str. 167-170. Postoji i kao separat: Rolandino
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Passaggeri : apuntes biogrdficos y bibliogrdficos. Madrid : Hijos de J.A. Garcia,
1908. Trad. de Antonio Balbin de Unquera.

Sam Balbin de Unquera bio je preveo s njemackoga Pappafavin ¢lanak o
Rolandinu Passageriju 1888.

9. Dr. Wladimiro Pappafava. (Traduccion del francés, de A. Balbin.), ,,Cuestion
practica de Derecho notarial internacional”, Gaceta del Notariado, Ano LIX,
Sabado 30 de Abril de 1910., Numero 18, str. 205-209.

Takoder kao separat: Cuestion prdctica de Derecho notarial internacional por
el Dr. Wladimiro Pappafava. Traduccion espanola del dr. A. Balbin de Unquera.
Madrid : Gaceta del Notariado, 1910. (Verona: G. Zanonni). 8 str.

10. ,,Jurisdiccion y procedimiento en el derecho aviatorio” [bilj.: Informe
dirigido al primer Congreso juridico internacional para la reglamentacion
de la locomocidn aérea, celebrado en Verona.] Revista General de Legislacion
y Jurisprudencia. Afio LX. Tomo 120. Madrid 1912., str. 39-63. Vladimiro
Pappafava, Abogado de Zara (Dalmacia). Traduccion de Mariano Castaio.

Kao separat: Vladimiro Pappafava [Doctor en Derecho, Abogado de Zara
(Dalmacia) y Miembro de la Sociedad de legislacion comparada de Paris.],
Jurisdiccion y procedimiento en el derecho aviatorio: Informe dirigido al primer
Congreso juridico internacional para la reglamentacion de la locomocion aérea,
celebrada en Verona. Traducciéon de Mariano Castafio [Abogado y Notario.]
Publicada por la Revista de legislacion y jurisprudencia. Madrid: Hijos de
Reus, editores. Canizares, 3, duplicado. [Madrid, 1912. — Imp de la Revista de
Legislacion Ronda de Atocha, 15 centro] 1912. 29 str.

VI. Pappafava u Spanjolskome opcéem tisku (1881. — 1920.)

Ime Vladimira Pappafave posjecivalo je cesto stranice $panjolskoga opceg
tiska. Njegova je prisutnost stalna u prestiznome madridskom casopisu,
distribuiranome $irom hispanofonoga svijeta, La Ilustraciéon Espafiola y
Americana, u rubrici ,Libros presentados 4 esta redaccion por autores 6
editores®; npr. 30. 12. 1881., br. XLVIII, str. 15 (399).

Brosure: [...] Sulla Condizione degli stranieri, cesoni [sic] storico-giuridici
di Vladimiro Dr. Pappafava, della Societa di Legislazione comparata di Parigi.
(Trieste, imprenta de G. Caprin.);

Isti rad se predstavlja u talijanskom prijevodu u istom odsjeku godinu poslije
(30. 7. 1884., br. XXVIII, str. 14 [62]):

De la condition civile des étrangers, essai historique et juridique, par le
Dr. Vladémir [sic] Pappafava, membre de la Société internacionale [sic] de
Legislation comparée de Paris; traduit de I'italien par M. Camille Wiligut, avocat,
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etc. Folleto de 32 paginas en 8.° mayor, impreso en Mons (Francia), por Hector
.Manceaux, impresor-editor.

I kasnije, u 20. stoljecu: 8. 2. 1905., br. V, str. 15 (79):

Das Notariat in Japan. - Eine studio von Dr. Vladimir Pappafava, advokat
in Zara. (Ubersetzung von A. Simon) - Innsbruck, 1905.

Koncem 1883. isti casopis La Ilustracion... (15.12. 1883 br. XLV I str. 14 [359]),
bio je objavio Pappafavin poziv za pomo¢ pri prikupljanju kriticke bibliografije
oko javnoga i privatnoga medunarodnog prava za njegov projekt.

I u puckim dnevnicima ima vijesti o dr. Pappafavi. Madridski EI Dia u
nedjeljnom broju 12. 10. 1884. str. 4 (,Hoja literaria de El Dia”) potvrduje
primitak njegove publikacije:

Noticia histérica sobre el notariado desde los tiempos mds remotos hasta
nuestros dias, por el doctor Uladimiro Pappafava; traduccion de la sefiora dona
Consuelo Gonzalo de las Casas. Folleto de 16 paginas.

Ima i trgovackih reklama za Pappafavine publikacije, pod naslovom ,,Libros
notables“ (‘Istaknute knjige’), kao:

PAPPAFAVA. - Jurisdiccién y procedimiento en el derecho aviatorio. 1 peseta.

Tu smo reklamu nasli u madridskim dnevnicima EIl Heraldo (26. 11. 1917.,
str. 5; 14. 02. 1920., str. 5, 17. 2. 1920., str. 5), El Debate (12. 2. 1920., str. 6) i ABC
(24. 2. 1920., str. 15., 27. 2. 1920., str. 17).

VII. Pappafava kao dopisni clan Madridske javnobiljeznicke akademije (1891.)

Iz Agrestijevih stranica (Agresti 1928: 33) mozemo saznati da je Vladimir
Pappafava, s dvojicom uglednih pravnika, imenovan dopisnim ¢lanom
Madridske javnobiljeznicke akademije (Academia Matritense del Notariado).
Kako se moze procitati u ¢asopisu Journal des notaires et des avocats Tome CXII
Paris [30. IV.]1881 str. 253:

Puisque nous parlons de ’Académie notariale de Madrid, mentionnons
les nominations quelle vient de faire, a titre de correspondants, de trois
membres étrangers, bien connus par leur savants travaux sur le notariat:
le docteur [Pietro] Moscatello, notaire a Palerme, directeur de Il notariato
italiano; le docteur Leone Roncali [(1840.-1889.)], notaire a Vienne,
directeur de la Zeitschrift fiir notariat in (Esterreich [sic], et le docteur
Pappafava, de Zara, que nous avons déja présenté a nos lecteurs. Nous ne
pouvons quapplaudir aux choix de 'académie, qui on déja été ratifiés par
les organs les plus importants du notariat autrichien, espagnol et italien.

Isti Agresti (1928: 34-35) navodi odlomak pisma koje je njegovu Surjaku
Vladimiru Pappafavi uputio dekan predsjednik Javnobiljeznicke komore u
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Madridu, datiranoga deset godina nakon prijasnje publikacije u francuskome
casopisu, tj. 12. svibnja 1891., ali s istim sadrZajem: njegovo imenovanje dopisnim
¢lanom Madridske javnobiljeznicke akademije:

Alilustrado Doctor Wladimiro Pappafava y tiene una especial satisfaccion
en anunciarle que en paquete separado le remite el titulo de Académico
corresponsal de la Matritense del Notariado. Don Manuel de las Heras y
Martinez [...]?

Potpisnik je pisma, koje najavljuje posebnu posiljku naslova Dopisnoga
akademika, Manuel de las Heras y Martinez, koji je bio dekan Madridske
javnobiljeznicke komore 1890. - 1895. i 1914.

Ostaje tajnom kako je proslo deset godina od navodnoga imenovanja u
1881., kada je Francisco Morcillo y Leén bio dekan predsjednik (1879. - 1883.),
do stvarnoga imenovanja u svibnju 1891., s obzirom na to da sadasnji arhivi
madridske ustanove ne sadrzavaju nikakve podatke o Vladimiru Pappafavi.

VIIl. Umjesto zakljucka

Vise desetljeca, otprilike izmedu 1881. i 1920., dr. Vladimir Pappafava priznat
je kao aktivni i zasluzni djelatnik pravne znanosti u $panjolskih pravnika, koji
u svojim glasilima objavljuju desetak njegovih publikacija, ¢esto i u obliku
separata. Takoder prate njegovu produkciju, referirajudi i pisuci prikaze o
Pappafavinim radovima objavljenim na raznim jezicima. Na datum koji nije
potvrden u arhivima (najvjerojatnije 1891.) imenuju ga dopisnim ¢lanom
Madridske javnobiljeznicke akademije.

Hispanofoni ¢itatelji nepravnih publikacija mogli su takoder nailaziti na
Pappafavino ime, pa ¢ak i saznati koju bi njegovu publikaciju mogli nabaviti i
po kojoj cijeni. Vladimir Pappafava, pod raznim varijantama svojega imena, bio
je poznat i kao pravnik, ali i kao Zadranin i Dalmatinac te, po sili geopolitickih
razloga, kao drzavljanin tadasnje Austrije.

% Normaliziramo pravopis §panjolskoga jezika prema suvremenome standardu.
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Pappafava in Spain

Dr. Vladimir Pappafava (1850-1927) was
extraordinarily popular throughout Europe,
and Spain (or Portugal) are no exception.
His publications were well-known and
widespread among fellow lawyers and
especially notaries, in translations into a wide
variety of languages. Pappafava is also present
in periodicals, professional and general, in

38

Zbornik ZFD 8.indd 38

Summary

selected contemporary libraries, and one of his
few works that do not deal with law stands out:
a small treatise on wedding customs among
Dalmatian Morlaks.

KEYWORDS: Viladimir Pappafava, Croatian-
Spanish cultural ties, Morlak theme
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Otpor pastoralnog lika tekstoloskim zavrzlamama.
Jedan primjer rekonstrukcije ostecena rukopisa Filide
Antuna Bratosaljica Sasina

Divna Mrdeza Antonina U hrvatskoj se kazali$noj i knjiZevnoj
Sveudiliste u Zadru povijesti tipiziranost likova pastoralne idile
Odjel za kroatistiku i pastoralne komedije podrazumijeva kao

neizostavan dio konvencije Zanra, a njihova
UDK: 821.163.42.09 * 821.163.42(091) se tipologija oslanja na srodnost likova
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad domace pastoralne scene s paletom likova
Primljeno: 14. sije¢nja 2021. sudionika renesansnog pastoralnog teatra
Prihvaéeno: 11. svibnja 2021. sannazarovskog/ polizianovskog tipa izraslih

iz starijih slojeva eklogkih zaljubljenih pastira
i rustikalnih komickih tipova. U dubrovackoj
pastorali pored idili¢nih protagonista pastirske
igre nalazimo i seljake iz dubrovacke okolice,
¢lanove zabrinute seoske zajednice - rodbinu i
prijatelje u pratnji/potrazi za mladim zenikom,
rustikom zabludjelim za vilama. Taj sloj likova
funkcionira u prostoru treceg lica na liniji
kreiranja paralelnih radnji. U kolikoj se mjeri
na tipologiju likova moZemo osloniti u ¢itanju
teksta, a koliko ga pak njezino zanemarivanje
moze zamagliti, istrazit ¢emo u ovom radu na
primjerima rekonstrukcije o$tecenih lakuna u
pastorali Filide Antuna Bratosalji¢a. U Filidi
se slikovito realizirala Drzi¢eva strepnja za
Tirenu koja bi, prepustena prepisivacima, ,,s
brjemenom ostala (kako i u Rimu Paskvin) bez
nosa i bez ruka, razbijena i razdrta da joj se ne bi
znao pocetak ni svrha’, (Tirena, 216). Prilikom
rekonstrukcije nejasnih i oste¢enih rukopisa
transkripcijska nacela koja idu tragom samo
jezi¢nih filoloskih rjesenja nisu uvijek najbolja
moguca ako prirediva¢ zanemaruje kazali$no-
povijesno ¢itanje rukopisa. Analizom ¢itanja
rukopisa dobit ¢emo i $iri uvid u kolikoj mjeri
pogled na slojevitost tipologije likova moze
utjecati na razumijevanje vrste.

KLJUCNE RUJECT: Antun Bratosalji¢ Sasin, Filide,
pastoralni lik, transkripcija teksta
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Sasinova se pastoralna drama Filide, kao i Flora, oslanja na recepciju pastoralne
vrste dugo prisutne i na domacem literarnom tlu koja je imala poprilicno dugu
tradiciju u knjizevnosti od ekloga Teokrita i Vergilija. Ta dramska vrsta nije
dozivljavala genericki znatnije preobrazaje, prema opéem sudu u osnovi je
zadrzala ovidijevski fabulativni model - Aristejevu potragu za Euridikom. U
ranom se novovjekovlju model ustalio kao polizianovski i sannazarovski tip. U
prvom je rije¢ o scenskoj pastorali s izrazenijom fabularnom niti, a u drugom o
modelu pastoralno-lirske idile nekoherentne fabularne strukture. Nerijetko su se
u tekstovima pojavljivali isprepleteni slojevi oba modela. Uz size i ljubavni diskurs
dubrovacka pastorala od talijanske je preuzela i osnovne likove te prostorni opis,
topos Sumskog kladenca na proplanku kao sastajalista vila i pastira.

Rudimentarno opisani modeli pastorale izrazito su uocljivi u objema
Sasinovim pastoralama posredovani na pastoralnu scenu preko motiva potrage
pastira za vilom u dva razlicita lirska diskursa o nedostiznim zenskim likovima.

Fabulom se Filide oblikuje pastirska igra sijenskog tipa: zaljubljeni pastir,
pripadnik svijeta rustikalnih pastira u potrazi je za svojom fiksacijom idealne
zene. Zaljubljenikovo stanje inicira i ostala zbivanja pastoralne igre, u prvom
redu reakciju vile, a potom i djelovanje ostalih likova koje u ovakvom tipu drame
zauzima znatno vise radnje jer oni imaju zadatak vratiti pastira ishodiSnom,
rustikalnom, habitusu: zabrinuti Radoje iz Filide upozorava op¢injenog prijatelja
Ljubmira na vukove koji mu kolju zanemarena stada na ispasi, dok ovaj, sukladno
ponasanju Radmila iz Radmila i Ljubmira Dzore Drzica, ne odustaje od vile te
samo brizno moli druga da mu pozdravi obitelj.

Prostor treceg djelatnog lica zauzimaju osim zabrinutog prijatelja i ¢lanovi
ocajne rodbine koji aktivno rade na povratku pastira u svijet koji je napustio.
Likovi rodbine dio su vergilijanske tradicije (Vergilije, III ekloga), a lik prijatelja
posuden je od Tirsa, prostodusnog prijatelja iz Policijanova Orfeja koji ne
sudjeluje u osnovnoj radnji nego unosi ,komiku trivijalno$¢u svog govora”
(Rapacka 1998: 71).

U toj skupini likova dominira barem jedan moralizatorski raspolozen stric
(u Filidi su dvojica, kum Stanac i stric Radovac) te zabrinuta majka ili neka
druga starija Zena, poput babe Jelace koja trazi lijek djelotvoran protiv ljubavi.
Njihovom izmjenom na sceni tijek radnje dovodi do fabularno opravdanog
prizora pred svrsetak koji otkriva da za zaljubljenim Ljubmirom ve¢ drugi dan
$umom neuspjelo traga stric Radovac, a na njeg nailazi na povratku iz Grada
seoski knez Vukasin i nuka ga u nizu konvencionalnih savjeta o strogom odgoju
kako da od ljubavi izlije¢i mladca.

Potom slijedi zavrs$ni susret lica treceg ¢ina koji se odvaja od fabularnog tijeka
osnovne price: usputno kratko druzenje vlasica koji se veselo podbadaju. Povod
njihovu znatiZeljnom propitkivanju i grubim posalicama su ispijeno vino i pratez
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za trgovinu. Razgovori vodeni u toj siZejno ne osobito funkcionalnoj komickoj
sekvenci svojstveni su inace i padovanskom mariazzu. U Filidi posprdno
koskanje pripitih suseljana pri susretu na putu u Grad dramaturski funkcionira
na margini kao pastoralni $aljivi intermezzo.

Ovdje nas zanima kako nam djelovanje te skupine likova moze pomo¢i da bolje
sagledamo problem zbrke u njihovim dijalozima nastale okrnjenim svrsetkom
te ima li u njihovoj prisutnosti u zadnjem prizoru indicija o na¢inu finalizacije
radnje otvorene u prvom ¢inu. Naime, u prologu ispri¢ana fabula nagovjescuje i
dogadanja onkraj tog komic¢nog prizora sa svrsetka, a koja ukljucuju i povratak
u rustikalnu stvarnost zabludjelog pastira, odnosno zavr$nu matrimonizaciju sa
stvarnom, seoskom djevojkom umjesto ostanak s vilom: ,,Ljubmir ¢e se § njimi
sastat,/ komu ¢e knez u svom selu/ za domacu dat Veselu,/ ter ¢e vece tuj pirovat”
(Filide, 53-55), a $to je znatno vi$e zbivanja negoli ih je prikazano na sceni.

Tako sacuvani fabularni tijek Filide u rukopisu' obasize 515 stihova u tri ¢ina,
$to je gotovo upola manje u odnosu na Florinih 1090 stihova u pet ¢inova,
kojima nedostaje 86 cijelih stihova uz podosta ostecenih. U opisanom zavr§nom
prizoru Filide* vidljivo je ostecen tekst, a ozbiljnija oStecenja posebice se odnose

' Sasinova je Filide sa¢uvana u rukopisu MS 122, Vol. IX, Arhiv Male brace (nadalje koristim

kraticu AMB), iz pera Pure Feri¢a (1739-1820), sa¢uvanom pod $irokim naslovom ,,Pjesni
rasliche spjevane od visce Pjesnika®, u sklopu vec¢ine Sasinovih djela naslovljenih ,Pjesni
Raslike Antuna Sasfi Graghjanina Dubrovackogha“ Osim glavnine Sasinovih, rukopis 122
sadrzi i djela jos nekolicine autora, Sasinovih suvremenika neispravno zabiljezenih u kazalu:
Dominko Zlatari¢, ,Ljubmir® (u kazalu stoji: ,,Gljubmir Scimuna Slatarichja“); Frano Lukarevi¢
Burina, ,Vjerni pastijer; Savko Guéeti¢ Bendevisevi¢, ,,Dalida“; Mavro Vetranovié, ,,Istorija od
Dijane®, ,Drugo prikazanje®, Orlaca ridanka re¢eno u Blatu ribarom“ (u kazalu stoji: ,,Prikafanje
parvo nefnana Pjesnika 404 ,,Prikafanje drugo istoga 424“). Sasinova djela prepisana su na
paginiranim listovima (str. 315-404), a ,,Filide Comedia Antuna fafsi‘, na str. 322-334. Posljednji
prizor Filide, ¢ija se rekonstrukcija donosi u ovom ¢lanku, nalazi se na str. 333-334. Rukopis 122
posluzio je kao predlozak kasnijim dvama prijepisima Luke Pavlovi¢a iz 19. stoljeca, sacuvanim u
rukopisu 25, Drzavni arhiv u Dubrovniku. Prvom oduzi naslov otpocinje Razli¢ne Piesni | Gosp:
Antuna Sassi Dubr:* [...]; drugi je naslovljen Prikafanja slofcena | po | Antunu Sassi | Gradjaninu
Dubrovackomu). Na rukopis 122 oslanja se i prvo tiskano izdanje Sasinovih djela koje je priredio
Pero Budmani u ediciji Stari pisci hrvatski, XV1, 1888; izdanje Filide Milovana Tatarina (2010),
a posluzio je i za transkripciju o$tecenog zavr$nog ulomka koji donosim u ovom clanku. Za
podrobniji opis cijelog rukopisa 122 v.: Mijo Brlek, Rukopisi Knjiznice Male brace u Dubrovniku,
knj. I, JAZU, Zagreb, 1952, str. 116-118; a za opsezan popis kolekcije prijepisa P. Ferica vidjeti
w: I Lupi¢, I Braticevi¢, ,,Literary Collectors as Literary Scribes: The Case of Puro Feri¢ (1739-
1820), Poznatiskie studia slawistyczne, 14/2018, str. 129-147.

U Fericevu rukopisu prizor otpocinje na str. 333-334: Radibrat. ftokati prokleta, kud takoj pjan
tarta/c...; u Budmanijevu izdanju (1888), str. 120-121, stihovi 445 i dalje; u Tatarinovu (2010),
str. 120-121, stihovi 453 i dalje.
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na govorne procedure: problemati¢nu identifikaciju kazivaca, povezanost
sadrzaja replika i lica koja ih izgovaraju. Scena se doima manjkavom i zato $to
joj nedostaju uobicajene pratece didaskalije utkane u dijaloge, opaske i naznake
kretanja i odnosa likova, inace ¢est postupak u renesansnom scenskom tekstu.
Zbunjenost Citatelja pojacava prisutnost dvojice likova iz prethodnog prizora
za koje se ocekuje da su napustili scenu jer su prethodni sadrzajem ozbiljan
razgovor bili zavrsili oprostajem.

Da prizor nije jasan, uoceno je poodavno i do danas vise puta. Luka Pavlovi¢
kraticu Vuc. u posljednjoj replici procitao je Vukasin, $to prvi priredivac Pero
Budmani (1888: 120) nije prihvatio, a primijetio je da sadrzaj jedne replike (u
Feri¢evu rukopisu dolazi kao prva Vucetina) ne pripada u cijelosti Vuceti koji
je izgovara. Budmani je nelogi¢no pojavljivanje imena lika Vucete obiljezio
upitnikom.

Dio knjizevnih povjesnicara povezali su ostecenja u replikama s
nesrazmjerom radnje i dogadaja nagovijestenih u prologu da bi zaklju¢ili da
su sva zbivanja najavljena u prologu i doslovno morala prvotno biti uprizorena
na sceni te da veliki dio pastorale nedostaje, ukljucuju¢i Ljubmirov pir sa
seoskom djevojkom kao zavr$nicu. Milorad Medini upozorio je ,Drama je
defektna doista”, 1902: 330), a poslije njega i Pavle Popovi¢ (1912: 65) nejasan
svréetak vezuje za sadrzajni zijev i pretpostavlja da je tekst pastorale prvotno
bio u pet ¢inova. Medu novijim je knjizevnim povjesnicarima istome misljenju
sklona Irena Arsi¢ (2002), a Milovana je Tatarina (2009) Popoviceva tvrdnja
potakla na rekonstrukciju Filide. Tatarin spominje Popovi¢evo pristajanje uz
Medinijevo miSljenje, $to potkrijepljuje i citatom, no ne navodi da Popovicevo
znatno preciznije uoc¢avanje problema sadrzi i prijedlog rjeSenja: ,,Nije vrlo
jasna poslednja scena (str. 120-121, st. 445 i dalje), kako je Stampana u istom
izdanju. Kao da nece biti to razgovor u kojem ucestvuju Radovac i Vukasin,
nego samo Radibrat i Vuceta; Radibrat je zapisan na listi lica, a Vuceta je valjda
onaj Vukoje s te liste, jer pod imenom Vukoja niko ne govori u komadu.” (1912:
65). Popoviceve opaske o licima posluzile su Tatarinovoj rekonstrukciji likova u
zavr$nom prizoru Filide.

Pogledajmo najprije kako se u povijesti knjizevnosti postupalo s ¢itanjem
nejasno imenovanih likova vlasic¢a $to je povezano s nac¢inom citanja evidentnih
oStecenja teksta Filide. Pojava varijantnih imena likova nije neobic¢na, tipi¢na
je za sve rustikalne pastorale a njihovo je uvodenje, ¢ini se, bilo motivirano
zagarantiranim efektom smijeha kod urbane publike. No zbog njihova
ponavljanja problemati¢no je sa sigurnoscu vezati nejasne kratice (Rad., Vuc.,
Vuk.) i konvencionalna imena vlasi¢a: Radoje, Radovac, Radibrat i Rade,
odnosno Vukasin, Vukoje, Vuceta, Vule.

U kronoloski najstarijoj Budmanijevoj, inac¢e posve solidnoj transkripciji
Sasinovih djela, ¢itanje Filide rukovodi se postovanjem stanja ortografije zatecene
u rukopisu: zasnovano je na identifikaciji imena likova prema citanju njihovih
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kratica u rukopisu: Radibrat, Radibr. (= Radibrat), Radovaz (= Radovac), Rad. (=
Radovac), Vuc. (= Vuceta), Vuk.(= Vukasin), Vuka/c. (= Vukasin). Dakle, prema
Budmanijevu ¢itanju u posljednjem prizoru na scenu stupaju Radibrat i Vuceta,
gdje se pridruzuju stricu Radovcu i knezu Vukasinu iz prethodne scene.

Tatarin drzi da je Budmanijeva rekonstrukcija slicnih imena za likove
pastoralnih tipova ruralnih veseljaka proizvela sadrzajnu zbrku pa, potaknut
$irokom lepezom mogucénosti ¢itanja kratica za slicna imena, mijenja
Budmanijevo ¢itanje kratica i sukladno Popovi¢evu misljenju rjesava zavrzlamu
oste¢enog svrsetka. Tako lik Radibrata nalazi pod punim imenom dvojice
likova i u svim kraticama: Radibrat, Radibr., Radovaz., Rad., a sli¢no rjesava i
potencijalna imena Vukasin/ Vukoje/ razumijevajuci ih sve kao ,Vuceta®, bez
obzira na upotrebljene kratice: Vuc., Vuk., Vuka/c.. Reducirao je time prizor s
¢etvoricom likova u Budmanijevu ¢itanju teksta na Popovi¢evu ponudenu scenu
na kojoj se susrecu i razgovaraju samo dvojica: Radibrat i Vuceta.

Redukciju prizora na dva lika Tatarin je podupro i tumacenjem o prirodi
ulancavanja prizora. Drzi logi¢nim odlazak sa scene Radovca i Vukasina nakon
pozdrava u prethodnom prizoru, $to se u prvi mah ¢ini posve razumljivim.
Prizor s dva lika doima se prihvatljivim i u odnosu na slicne komikom natopljene
prizore u kazali$noj tradiciji. Usporedimo li ga sadrzajno sa sli¢cnim dijalozima
u prethodnoj tradiciji pastoralnog kazalista, poglavito onom na koju se Sasin
otvoreno ugledao, primjerice s likovima u prolozima Tirene Marina Drzica,
ruralni dvojac Obrad i Vuceta uI. Prologu te Obrad i Pribat u II. Prologu nadmec¢u
se u posalicama garniranim grubostima vrlo sli¢cno Sasinovim vlasi¢ima.

Medutim, intervencija u scenu Filide reduciranjem broja likova urodila je
jacanjem sadrzajne zbrke umjesto njezinim rjeSenjem. Replike su postale jo$
nejasnijima, a likovi nesklapno skrojenima. Tako sad svjedoc¢imo situaciji da isti
lik, Radibrat, triput pita sugovornika Vucetu $to je nosio, a potom i §to nosi (!)
u torbi u Grad, na §to mu ovaj triput odgovara - jednom zaobilazno, a dvaput
izravno, ali sadrzajem i opsegom razli¢itim odgovorima i stilski diferenciranim
iskazima.

Zbog proizvedenih nejasnoc¢a dramaturski necitljivih valja provjeriti atribui-
ranje likova u Budmanijevu i Tatarinovu ¢itanju u odnosu na stanje u rukopisu.

Lako je uoceno ostecenje dijaloga $to ga je proizvelo ispustanje Radibratova
imena uz pripadaju¢u mu repliku. Radibratove su rijeci urasle u prvi Vucetin
odgovor, ali se jasno razabire rjeSenje prepisivackog previda: razumljivo je
da Radibrat pripitog Vucetu zadirkuje znatiZeljno i grubo o trgovini i vinu u
torbi, a ne Vuceta sam sebe. Ve¢ je Budmani upozorio na nejasnocu te replike
obiljezivsi s upitnikom sugovornikovo ime Vule. Ispravno ga prati i Tatarinova
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rekonstrukcija prizora, osim $to rijeci ,Vele ne besjedi“ ostavlja kao zaklju¢ne u
Vucetinoj replici. Po smislu bi, drzim, prije pripadale Radibratovu nestrpljivu
prekidu Vucete jer se ovaj, o¢ito uvrijeden, spremao na tiradu.

Prvih se sedam replika doimaju, osim tog o$tecenja, uglavnom uredno
atribuiranima u rukopisu i u Budmanijevoj transkripciji a stilski registar iskaza
govornika individualiziran je, omogucuje uvid u profiliranje figura trojice seljaka.
Vukasinove replike stilski distingviraju iskaz seoskog kneza i veseljaka, koji u
nastupu $aljiva zadirkivanja ne prelazi u sferu govora lakrdijasa u kojoj se krece
iskaz njegovih sugovornika. Primjerice, u situaciji Radibratova grubog obracanja
Vukasinu: ,,Kud tako pjan trtas® slijedi aluzija na koli¢inu ispijena Vucetina vina
s obzirom na onu preostalu u torbi. Da je replika doista Vukasinova upadica, a
ne Vucetina obrana, ukazuje spretno nijansirana ironija koja aluziju izdvaja od
grubljih Vucetinih sala:

VUKASIN?

Drago je sad vince u Gradu, tako je
i sve ino ostalo, ubila ih vjera!

Daju ga po malo, vrh svega zla mjera!
Neka toj stoji sad.

Rijeci ,Neka toj stoji sad®, ¢ini se, popracene su gestom kojom knez Zeli
prekinuti naguravanje Radibrata i Vucete oko mijeha s vinom. Prethodno
Radibratovo pitanje: ,,Ho¢ li mi pinut dat iz ove torbice?“ o¢ito je bilo popra¢eno
i gestom nakane, a knez demonstrira autoritet, svoj osjecaj za pravednost i
zastitnicki odnos. Razumljivo je $to potom Radibrat promptno prebacuje
znatiZeljan upit namijenjen Vuceti u zadirkivanje o pratezi i vinu samom knezu:

»Hod¢ 1i mi ti kazat,
$to nosi ti u Grad, ka pratez trgovat?”

Seoskom je knezu svojstvena plasti¢nost i razvedenost opisa o vinskom
druzenju u gradu i trgovanju na gradskoj trznici. Iskaz mu je slozeniji od
Radibratova i Vucetina i frazeolo$kim registrom:

“VUK(ASIN)*

N’jesto jarebica, i masla mijeh, Rade,
i devet piplica. Evo me ovdi sade.

U cas toj trgovah i primih dinare,
u uru ih prodah, sjedeci kon kare,

3
4

Vukafc. Budmani: Vukasin, Tatarin: [Vudeta].
Vuk Budmani: Vuka$in, Tatarin: Vucleta.
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trguje gdje tuj svak. Tuj je prletina,
najvece opanak i kozijeh mjesina,

kokosi, kapuna, a supro¢ tebi tuj
placa kruha puna, moj Rade. Nu, me ¢uj:

po gradu pohodih sjemo-tamo hode,
s druzinom se napit® sit vinca bez vode.

[RADIBRAT]®

Za toj se navodis$ i trtas toj takoj.”

Vukasin se iz neugodne situacije, jer ga Radibrat zadirkuje zbog pripitosti,
izvlaci verbalnom domisljato$¢u spretno skrecuci s teme pitanjem Radibratu:

“VUK[ASIN]?

Da ovdi §to nosis$ u torbi, brate moj?

RAD[IBRAT]

Jaja, n’jesto ptica i n’jesto kobasa,
i osam piplica. Stoj! N’jetko iz glasa
popijeva, hod’ mo tja, s Bogom, Vuceta moj!
otidoh vece ja”

Dakle, Vukasinova prisutnost na pozornici posve je uocljiva i opravdana. Od-
nosno, Budmanijevo ¢itanje kratice Vuka/c. i Vuk. nije pogreska, a knezeva je pri-
sutnost fabularno opravdana jer jedino s njim razumijevanje tijeka razgovora sudi-
onika u prizoru tece bez smetnji, iako su odredena ostecenja teksta i dalje uocljiva,
poput nedostatka uvodne formule obracanja pridoslica knezu pri ulasku na scenu.

Unutar istog tipa ruralnih veseljaka u pastorali vlastiti prostor lika posjeduje
i Vuceta koji se i sam prije knezeve intervencije verbalnom grubos¢u nastojao
otarasiti Radibratove naprasite znatiZelje o sadrzaju njegove torbe:

“VUC(ETA)?

Maj, sve li ho¢’ da znas,
mahniti Rade moj? Deri se tuj, deri!

Nu, ¢ini posao tvoj, na tude se useri,
s pro$ten’jem rekuci ...

Budmani: napih

Radovaz Budmani: Radovac Tatarin: Radibrat
Vuk. Budmani: Vukasin Tatarin: Radibrat
Vuc. Budmani: Vuceta, Tatarin: Vuleta

® N o W
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Razvidno je da, pripit ili ne, Vuceta Zeli ostaviti dojam poslovnog i ozbiljnog
¢ovjeka koji nema vremena za Radibratove zadjevice. Koli¢ina grubosti u otporu
Radibratu razumljiva je s obzirom na Radibratovo mu uvredljivo obracanje
prilikom ulaska na pozornicu:

»Stoka ti prokleta! Kud tako pjan trtas,
obijesni Vuceta?”

U drugom dijelu zavrsnog prizora nailazimo na ozbiljniji problem u
atribuiranju replika. Prema rukopisu poslije Vukasinova opisa boravka u gradu
slijedi replika pripisana Radovcu (= Radovaz): ,,Za toj se navodis i trtas toj takoj.”
Prema toj atribuciji, koju preuzima i Budmani, istom liku pripisuje se i replika
atribuirana kraticom Rad. Budud¢i da je Radovac prethodno napustio scenu,
njegova pojava na pozornici mogla bi biti smislena samo ako je ponovno usao
na pozornicu bez pozdrava. Stovise, iz upuéenog mu pitanja razabire se da je s
prtljagom, a to je moguce opravdati jedino ako se radi o okljastrenom ulomku
posve novog prizora u kojem bi sad Radovac nosio pratez na prodaju u grad, a
nije viSe u potrazi za zaljubljenim sinovcem §to je netom bio. U tom bi slucaju
izmedu dva opisana susjedna prizora nedostajao oveci dio teksta, no o tome
mozemo samo spekulirati. Vjerojatnijim se stoga ¢ini da nije o njemu rije¢ nego
da Rad. valja ¢itati Radibrat, koji je na putu za gradsku trznicu te sad i kneza
podbada o pi¢u, kao malocas Vucetu.

I Tatarin upadicu pripisuje, naravno, Radibratu jer u njegovu ¢itanju
jedino Radibrat i Vuceta razgovaraju u tom prizoru, ali tako da u njegovu
repliku implementira i pitanje koje pripada sljedecem sugovorniku, u rukopisu
oznacenom Vuk. kojeg Budmani ¢ita Vukasin, a Tatarin, kao i ostale iz lepeze
izrasle u istoj morfoloskoj bazi, Vukoje (puni oblik za hipokoristik Vuceta).
razloga, a prethodno smo objasnili da logika vodenog razgovora upucuje na
Vukasina zbog reakcije njemu primjerene: knez pitanjem vjesto skrece s teme
ne bi li razbio neugodnu primjedbu o pi¢u. Radibrat mu i odgovara (Rad. =
Radibrat), a ne Vuceta (Tatarin). Potom, nizu¢i proizvode koje nosi na prodaju,
Radibrat se naglo prekida uplasen nepoznatim zvukovima i no¢nim pjevom pa
se pre$no rastaje s knezom: ,,Stoj, njetko iz glasa popijeva, hod’'mo tja“ (480-481),
a odmabh se u nastavku obraca i Vuceti: ,,s Bogom, Vuceta moj! otidoh vece ja.”
Dramaturski je bijeg opravdan jer su i Radibrat i Vuceta slucajni prolaznici koji
se mimoilaze na sceni na kojoj nemaju znatnije funkcije od komickog predaha.
Vukasin je pak vjerojatno ostao na sceni sudeci prema opisu njegove uloge u
Dragic¢evu prologu. Dakle, na scenu ¢e stupiti najavljen ,,njetko” tko iz glasa
popijeva®, a na sceni ¢e ga docekati Vukasin s Vucetom ili bez njega dok Radibrat
odlazi s pozornice.

Da opisani prizor ¢ine trojica likova — dvojica seljaka pri povratku s trgovanja
ugraduijedan uodlasku na trznicu - potkrepljuje i kategorija vremena u upitima
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koje razmjenjuju. Glagolsko vrijeme razlikuje likove u povratku i odlasku u Grad.
Iz pitanja koje je knez uputio Radibratu’, ,,Da ovdi §to nosi$ u torbi, brate moj?*,
razabire se gramaticki oblik prezenta. U prethodnim pitanjima koje postavlja
Radibrat Vuceti, ,,$to nosi ti u Grad...?, potom i Vukasinu, ,Ho¢ li mi ti kazat
§to nosi ti u Grad, ku pratez trgovat?*, stoji aorist, $to je i sukladno Vukasinovoj
prici o povratku iz grada i pripovijedanju o cijeni vina, stanju trgovine i vinskog
druzenja kom nije odolio ni Vuceta. Dakle, i vrijeme zabiljeZzeno u pitanju
potvrduje da u razgovoru ne sudjeluju samo dvojica likova nego najmanje trojica.

IV.

Pretpostavka o nastavku radnje i poslije sacuvanog svrsetka Filide, a koja bi trebala
uslijediti nakon nagovjestaja o dolasku nekog novog lica, ¢cemu su skloni, poslije
Milorada Medinija i Pavla Popovica, I. Arsi¢ (2002: 60) i M. Tatarin (Tatarin 2010:
98), doima se posve utemeljenom jer konvencije Zanra ukazuju na to da bi takva
opaska mogla biti najava ulaska novog lica na pozornicu. No, je li nagovjestaj
nastavka pastorale znak nedostatka samo jedne scene ili smijemo pretpostaviti
postojanje ¢itavog jednog izgubljenog, petog, ¢ina Filide, tesko je reci.

Zbog pretpostavke da pastorali nedostaje cCitav peti ¢in, razmotrimo postoji
li dramaturska opravdanost podjele postojeceg teksta Filide na Cetiri ¢ina koju je
uveo Tatarin, preinacivsi u svom izdanju raspored triju ¢inova iz rukopisa u tekst
od Cetiri krnja ¢ina da bi zakljucio da pastorali nedostaje cijeli peti ¢in. Pridodao
je i podjele na prizore $to u rukopisu takoder ne postoji.

Podjela na prizore donekle olaksava ¢itanje drame, no neizvjesno je koliko je
novo konstruiranje scene opravdano s obzirom na potrebu za rekonstrukcijom
stanja izvornika jer je Sasinov nehaj za precizniju diobu scene kakav nalazimo
u rukopisu kazali$no-povijesno razumljiv. Radi se o prihvatljivom nacinu
kazali$nog pisanja prema labavijem implementiranju eruditnog modela koji je
jednako svojstven i njegovu uzoru Marinu Drzi¢u. Naime, ni Tirena nema podjele
na prizore kakvi su, primjerice, uvedeni u izdanje Drzi¢evih Djela priredivaca
Frana Cale, $to nije posljedica prepisivackog nemara bududéi da je pastorala
tiskana pod autorovim budnim okom. Stovise, da je stanje scene u pastorali
Drzicev izbor a ne prepisivacki, svjedoci usputno autor u tiskanom izdanju u
dedikaciji drame slikovitim upozorenjem o odluci na tisak upravo stoga $to je
svjedocio njezinu sakacenju u prijepisima: ,,(...) er ova ista komedija bijase jure
u rukah od njekijeh ki je davahu svojijem prijateljem ispisovat, kojijem pismom
i brjemenom bi ostala (kako i u Rimu Paskvin) bez nosa i bez ruka, razbijena
i razdrta da joj se ne bi znao pocetak ni svrha.” (Tirena, posveta ,,Svitlomu i
uzviSenomu vlastelinu Maru Makulji Puci¢u Marin Drzi¢”, str. 216).

U rukopisu Rad., §to je Budmani procitao Radovac, a Tatarin repliku pripisuje Vuceti.
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Analiza ponasanja scenskih likova i pogled u ustrojstvo zatvaranja i otvaranja
susjednih pastoralnih prizora u Filide pokazuju da se Sasinov model ulanc¢avanja
fabularne kompozicije u prizore u ostatku drame i nacin krojenja scena pokazuje
blizak vrsti, ali neopterecen strozim eruditnim pravilima. Scenskim prizorima
ulanc¢anim upravo likom koji ostaje na sceni da bi prisutnos¢u povezao susjedne
prizore, obiluje njegova pastoralna komedija. Primjerice, ve¢ u prvom ¢inu
postupno se gomilaju likovi na sceni pridruzivanjem novih postoje¢ima u
neobiljezenim prizorima: Ljubmiru se u drugom prizoru prvoga ata pridruzuje
Radoje, a potom obojici Radovac. Ne uvjetuje gradbu prizora kod Sasina ni
podjela na ¢inove! Naime, cijelom se tom skupu lica u sljede¢em, drugom atu,
pridruzuju najprije Stanac, a potom samom Stancu Jelaca. U pogledu ustrojstva
scene Sasin je, vidimo, slobodniji i od Drzica u ¢ijoj su Tireni nerijetki prizori s
povecim brojem likova, primjerice, u 7. prizoru 3. ¢ina na pozornici se istodobno
nalaze Cetiri lika.

Ukazuje li stoga zavrsna scena fabule i na moguca druk¢ija zavrs$na rjesenja,
osim na moguci nedostatak citavog ¢ina, a koja su i Zanrovski i sasinovski posve
predvidljiva? Naime, sagledamo li izgledan svrsetak Filide u kontekstu ocekivana
zanrovskog raspleta fabule, obecanja, dogovori i nagovjestaji raspleta podjednako
su legitimni zavrseci pastorala, kao i izvjestaji o dogadajima koji se ne odvijaju
pred publikom. Stoga, gradimo li pretpostavke konstrukcije drame prema najavi
tabule u prologu, okrnjenoj posljednjoj sceni na kojoj ostaje knez Vukasin poslije
naglog odlaska Vucete i Radibrata (,,Stoj, njetko iz glasa,/ popijeva, hod’mo tja”),
zanrovski nuzno nedostaje samo ponovni ulazak zaljubljenog Ljubmira na scenu
na kojoj je preostao knez Vukasin, gdje ¢e ga ovaj sukladno ulozi mudrog kneza
uspjesno uvjeriti da uzme Veselu za domacu i time razrijesiti dramski ¢vor, a
potpom slijedi trijumfalno odobravanje rodbine koja bi pristizala na pozornicu
da se sve skupa pretvori u zavr$nu scenu veselja okupljenih suseljana. Za takav
rasplet nije bio nuzan ¢itav ¢in, nego jedan ili dva prizora, $to zapravo znaci da
su tri sacuvana ¢ina posve legitimno stanje rukopisa, a ne posljedica davnih
vecih intervencija u tekst.

V.

Iznijansiranost triju predstavljenih likova omogucuje sigurniju rekonstrukciju
ostecenog prizora Filide i upucuje cCitatelja da nasluti moguci rasplet price o
traganju za zaljubljivim Ljubmirom. I djelovanjem i iskazom oblikovani su
pazljivije negoli to njihova komicka tipologija zahtijeva. Premda likovi ¢ine jedan
te isti kazali$ni tip u pastoralnom prostoru ruralnog komickog lica u sloju likova
iz scenskih sekvenci ,susret s prijateljem”, u Sasinovoj su pastoralnoj komediji
realizirani kao spretno distingvirana lica sublimirane svakodnevice. Stoga
posredno svjedoce o otporu Sasinova autorskog pisma koje je uspjelo sacuvati
identitet blizak izvorniku upravo izgradenim likovima unato¢ naslagama
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razli¢itih intervencija u tekst rukopisa. Zateceno stanje u rukopisu upucuje i
na moguce davnasnje pokusaje rekonstrukcije zavrsnog prizora u starijim
prijepisima, nastale u vremenu kad nije bilo uvrijezeno uz rekonstrukciju biljeziti
i stanje predloska. Bilo da je rije¢ o tome ili mozda posljedicama preinake teksta
u prigodi kakve izvedbe, stanje u ,,zavr$nom sloju®, kako ga evidentira Feric¢evev
prijepis, rukopis 122, u prvom redu svjedoci o preuzetim o$te¢enjima nastalima
nepazljivim prepisivanjem rukopisa i zabunama u ¢itanju slicnih imena likova.

Novije greske, nastale u pokusaju rekonstrukcije Sasinova teksta, dogodile
su se ne samo zbog zanemarivanja prirode i funkcije pastoralnih likova te
previda distinkcija u iskazu kojim su u konkretnom slucaju oblikovani likovi
seoskog kneza i dvojice njegovih suseljana nego i zbog pridavanja vaznosti samo
jednom aspektu filoloskog ¢itanja teksta. Njihovim saniranjem stekli smo jasniji
uvid u sadrzaj pastoralne komedije i naposljetku bolje razumijevanje Sasinova
kazali$nog rukopisa.

TRANSLITERACIJA POSLJEDNJEGA PRIZORA PREMA RUKOPISU 122 AMB"

Radibrat. Stokati prokleta, kud takoj pjan tartalc,
objesnij Vucetta? Vuc. Maj sveli hoch da znafc
Mahniti Rade moj, derife tuj deri,
nu cinj posao tvoj, na tughjefe useri.
S’ prosctenjem rekuchi, velle ne befjedi!
od kle idefc revuchi? nu, mallo tuj fjéddi.
Teremi kasci sad moj Vule sciti brat,
scto nosfi ti U Grad, hoch limi pinut dat
Is ove Torbize, rezmi u gnioj sctoje
Vukafc. Dragoje sad vinze, U gradu takoje,
I sve inno oftalo, ubilaijh vjerra
dajugha po mallo, varh [vegha [la mjerra.
Neka toj stoij sad. Radibr. Hochlimi ti kafat
scto nosfi ti U Grad ki pratefc targovat
Vuk. Njefcto Jarebiza, i mafla mjeh Rade,
i devet pipliza, evvome oudi sade
U cjafs toj targhovah, i primih dinare
U urtijh prodah sjedechi kon karre,
Targhuje ghdje tuj svak, tuje parletina,
najvechje opanak, i kosijeh mjescina
kokosci, kapuna, a fuproch tebbi tuj

10" Podatke o rukopisu i opis rukopisnog predloska vidjeti u biljeici 1.
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Plazza kruha punna, moj Rade nume cjuj

Po Gradu pohodih [jemo tamo hode’

s’ drufcinom/e napit [it vinza bef vodde

Radovaz. Satojfe navodifc, i tartasc toj takoj.
Vuk. Da oudi scto nofsifc ut torbi bratte moj

Rad. Jaja, njefto ptiz4, i njescto kobafa

i osam pipliza, stoj, njetko if ghlasa

Popjeva hodmo tja, s’ Boghom Vuceta moj,
otidoh vechje ja. Vuc. Pogh s’ Boghom Rade moj.
fvarha

REKONSTRUKCIJA POSLJEDNJEGA PRIZORA PREMA RUKOPISU 122 AMB"

RADIBRAT

Stoka ti prokleta! Kud tako pjan trtas,
obijesni Vuceta?

VUC(ETA)

Maj, sve li ho¢’ da znas,
mahniti Rade moj? Deri se tuj, deri!
Nu, ¢ini posao tvoj, na tude se useri,
s prosten’jem rekudi ...

[RADIBRAT]

Vele ne besjedi!
Odkle ides revuci? Nu, malo tuj sjedi
tere mi kazi sad, moj Vule, zi’ ti brat,
$to nosi ti u Grad? Ho¢’ li mi pinut dat
iz ove torbice? Rec’ mi, u njoj $to je?

' Transkripcija je provedena iz faksimila Feri¢eva rukopisa. Podatke o rukopisu v. u bilj. 1.
Prijenos fonema i ortografija Filide: /c/=(z]; /¢/=[c],[cjl; /¢/=[ch],[chjl; /dz/=([g]; /d/=[gh],[ghj];
/da/=[2); 1g/=Ig),[ghls /=Ll [jL.1ij); /i/=[iL.(j); /k/=[kL[cl; Mi/=[gl].[glil; /nj/=[gn],[gnil;
I1s/=[sLULUsL[sf1; /8/=[scl,[scjl,[Jcl; fu/=[ul; /v/=[v],[ul;s /z/=[s],[]; /z/=[sc],[scjl,[fc], [fcjl.
Pri transkripciji sam u samoglasni¢ke skupine uvodila intervokalno /j/; u slogotvornom /r/
izostavljala sam vokalizirano /ar/; palatalne suglasnike biljezila sam sukladno suvremenoj
grafiji a razlikujem ih u transkripciji od neslivenih konsonatskih skupina koje biljezim Ij,
n’j. Ne izdvajam sitnije varijacije u ¢itanjima u podtekst zato $to nisu predmet ove rasprave,
a zainteresirani ih citatelj moze s lako¢om prona¢i u kratkom ulomku usporedi li prilozeni
faksimil i transliteraciju ulomka s transkriptima koji su predmet ove rasprave.
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VUKASIN

Drago je sad vince u Gradu, tako je
i sve ino ostalo, ubila ih vjera!

Daju ga po malo, vrh svega zla mjera!
Neka toj stoji sad.

RADIBR(AT)

Ho¢ li mi ti kazat,
§to nosi ti u Grad, ki pratez trgovat?

VUK(ASIN)

N’jesto jarebica, i masla mijeh, Rade,
i devet piplica. Evo me ovdi sade.

U cas toj trgovah i primih dinare,
u uru ih prodah, sjedeci kon kére,

trguje gdje tuj svak. Tuj je prletina,
najvece opanak i kozijeh mjesina,

kokosi, kapuna, a supro¢ tebi tuj
placa kruha puna, moj Rade. Nu, me ¢uj:

po gradu pohodih sjemo-tamo hode,
s druzinom se napit sit vinca bez vode.

[RADIBRAT]

Za toj se navodi$ i trtas toj takoj.

VUK[ASIN]

Da ovdi $to nosis u torbi, brate moj?

RADJ[IBRAT]

Jaja, n’jesto ptica i n’jesto kobasa,
i osam piplica. Stoj! N’jetko iz glasa
popijeva, hod’ mo tja, s Bogom, Vuceta moj!
otidoh vece ja.

VUCETA
Pod’ s Bogom, Rade moj!
Svrha
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BUDMANIJEV'> TRANSKRIPT POSLJEDNJEGA PRIZORA PREMA
RUKOPISU 122 AMB

RADIBRAT

Stoka ti prokleta! kud tako pjan trtas,
obijesni Vuceta?

VUCETA

Maj sve li ho¢ da znas,
mahniti Rade moj? deri se tuj, deri!
nu ¢ini posao tvoj, na tude se useri,
s pro$tenjem rekuci, vele ne besjedi.
Odkle ides revuci? nu, malo tuj sjedi,
tere mi kazi sad, moj Vule (?), ziti brat!
$to nosi ti u grad? Ho¢ li mi pinut dat
iz ove torbice? rec’ mi, u noj sto je?

VUKASIN

Drago je sad vince u gradu, tako je

i sve ino ostalo, ubila ih vjera!

daju ga po malo, vrh svega zla mjera!
Neka toj stoji sad.

RADIBRAT

Ho¢ 1li mi ti kazat,
§to nosi ti u grad, ku pratez trgovat?

VUKASIN

Njesto jarebica, i masla mijeh, Rade,
i devet piplica; evo me ovdi sade.
U cas toj trgovah i primih dinare,
u uru ih prodah, sjedeci kon kare,
trguje gdje tuj svak; tuj je prletina,
najvece opanak i kozijeh mjesina,
kokosi, kapuna, a supro¢ tebi tuj
placa kruha puna, moj Rade; nu me ¢uj.
Po gradu pohodih sjemo tamo hode,
s druzinom se napih sit vinca bez vode.

12 Potpuni bibliografski podatak v. u Literaturi. Sporni ulomak transkribiran je na stranici 120~
121. Budmanijeva izdanja.
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RADOVAC

Za toj se navodi$ i trtas toj takoj.

VUKASIN

Da ovdi $to nosis u torbi, brate moj?

RADOVAC
Jaja, njesto ptica i njesto kobasa,
i osam piplica. Stoj, njetko iz glasa
popijeva, hod’ mo tja, s Bogom, Vuceta moj!
otidoh vece ja.

VUCETA
Pod’ s Bogom, Rade moj!
Svrha

TATARINOV" TRANSKRIPT POSLJEDNJEGA PRIZORA PREMA
RUKOPISU 122 AMB

[Sena treca]'

Radibrat
Stoka ti prokleta! Kud takoj pjan trtas,
obijesni Vuceta?

Vul(eta)
Maj, sve li ho¢’ da znas,
mahniti Rade moj. Deri se tuj, deri,
nu ¢ini posao tvoj, na tude se useri,
v Je 7. . .
s prosten’jem rekuci, vele ne besjedi.

[Radibrat]
Odkle ide$ revuci? Nu, malo tuj sjedi,

13" Potpuni bibliografski podatak v. u Literaturi. Sporni ulomak transkribiran je na stranici 120~
121. Tatarinova izdanja.

' Podjelu na scene uveo je M. Tatarin, ne sadrzi je Feri¢ev rukopis, a ni Budmanijeva transkripcija.
Luka Pavlovi¢ prvi je intervenirao u podjelu na ¢inove ubacivanjem drugog ¢ina prije prvog
Radojeva pojavljivanja, te ih je tako dobio Cetiri s tim da mjesta ostalih ¢inova nije mijenjao.
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tere mi kazi sad, moj Vule, ziti brat,
$to nosi ti u Grad? Ho¢’ li mi pinut dat
iz ove torbice? Rec’ mi, u 1oj $to je?

[Vuceta]

Drago je sad vince u Gradu, tako je

i sve ino ostalo, ubila ih vjera!

Daju ga po malo, vrh svega zla mjera!
Neka toj stoji sad.

Radibr(at)
Ho¢ 1li mi ti kazat,
§to nosi ti u Grad, ki pratez trgovat?

[Vuceta]

Njesto jarebica, i masla mijeh, Rade,

i devet piplica. Evo me ovdi sade.

U cas toj trgovah i primih dinare,

u uru ih prodah, sjedeci kon kire,
trguje gdje tuj svak; tuj je prletina,
najvece opanak i kozijeh mjesina,
kokosi, kapuna, a supro¢ tebi tuj

Placa kruha puna. Moj Rade, nu me ¢uj:
po gradu pohodih sjemo-tamo hode,

s druzinom se napit sit vinca bez vode.

[Radibrat]
Za toj se navodi$ i trtas toj takoj.
Da ovdi $to nosis u torbi, brate moj?

[Vuceta]
Jaja, njesto ptica i njesto kobasa,
i osam piplica.
[Radibrat]
Stoj! N’jetko iz glasa
popijeva, hod’ mo tja, s Bogom, Vuceta moj!
otidoh vece ja.

Vu(leta)
Pod’ s Bogom, Rade moj!
Svrha
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Resistance of the Pastoral Character
to Textological Rigmarole.

An Example of the Reconstruction of
the damaged Manuscript of Filide by
Antun Bratosaljic Sasin

In Croatian theatrical and literary history,
the typification of characters from pastoral
idyll and pastoral comedy is understood as an
indispensable part of the genre convention,
and their typology relies on the similarity
of characters from the domestic pastoral
scene with the palette of characters from the
Renaissance pastoral theater of the Sannazaro/
Poliziano type, themselves grown from older
layers of rustic comic types and eclogue
shepherds in love. In the Dubrovnik pastoral,
in addition to the idyllic protagonists of the
pastoral game, we also find peasants from the
Dubrovnik area, members of the concerned
rural community - relatives and friends, often
as companions joint in their quest to find a
young shepherd/bridegroom who lost his
way, mostly owing to fairies. They function
within the space of a third person on the line
of creating parallel actions in which a fairy does
not occupy central place. To what extent can we
rely on the typology of characters in reading
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Summary

of a text, and how much can a neglect of such
a reading obscure it, will be explored in this
paper on the examples of reconstruction of
the damaged lacunae in the Antun Bratosalji¢’s
pastoral “Filide”. In “Filide”, Marin Drzil’s
fear for “Tirena” was vividly realized, which,
left to the scribes, “would become in time
(as in Rome a Pasquin) noseless and armless,
broken and torn so that its beginning and
purpose would not be known” (Tirena, 216).
When reconstructing obscure and damaged
manuscripts, transcriptional principles that
follow only philological linguistic solutions
are not always best possible ones if the editor
neglects the theatrical-historical reading of the
manuscript. By analyzing the reading of the
manuscript, we will also gain a broader insight
into the extent to which a stratification-based
analysis of the characters’ typology can affect
the understanding of a genre.

KEYWORDS: Antun Bratosalji¢ Sasin, Filide,
pastoral character, textual transcription
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Naratoloski glasovi u romanu Tijelo njenog tijela (2006.)
Slavenke Drakuli¢

Ana Marin U radu ¢e se prikazati posebnosti auto-
Odjel za kroatistiku biografskog diskursa Slavenke Drakuli¢,
Sveucdiliste u Zadru njegov razvoj i novost na primjeru romana

Tijelo njenog tijela iz 2006., a s obzirom na
UDK: 821.163.42.09 Drakulié, S. autoricine prethodne romane autobiografskog
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad karaktera. Autorica se u svom tekstu poigrava s
Primljeno: 11. sije¢nja 2021. funkcijom C¢itatelja otvarajudi pred njim brojne
Prihvaéeno: 28. ozujka 2021. naratoloske dileme, od kojih se kao prve namecu

one koje se odnose na naoko nejasnu granicu
izmedu stvarnog autora i autora-funkcije
(prema Ricceuru). Sljedeca dilema proizlazi
iz autori¢ina cestog premjestanja fokalizacije
s pocletnog autodijegeti¢nog pripovjedaca ili
»ja“ pripovjedaca na glavnog (neimenovanog)
protagonista ili ,,ja“ pripovijedanog (prema
Genetteovoj terminologiji) koji u odredenim
trenutcima postaje nositelj pripovijedanja
okvirne pri¢e romana, zatim na razlicite
protagoniste unutarnjih prica koji, svaki u svojoj
odvojenoj pri¢i, postaju glavni protagonisti.
Daljnja analiza autori¢inih naratoloskih
poigravanja dovest ¢e do jasnog uocavanja
supostojanja viSe naratoloskih glasova u romanu,
odnosno razli¢itih ,,ja“ u koje su u upravnom
govoru preobrazeni glavni protagonisti
raznovrsnih pri¢a o dobroti, koje roman sabire.
Ovakvim postupcima autorica pokazuje novost i
razvoj svog autobiografskog pisma, istovremeno
potvrdujudi ono $to Zlatar uoc¢ava kao konstantu
u njezinim romanima, a odnosi se na spajanje
suprotstavljenih fiction i faction.

KLJUCNE RIJECL: autobiografski diskurs, stvarni
autor, autor-funkcija, fokalizacija, pripovjedac,
protagonist

Uvod

Ono $to je bitno za pocetak naratoloske analize jednog knjizevnog teksta jest
¢injenica da je ,znacenje teksta vezano uz autorovu namjeru, ali da se u sva-
koj potrazi za otkrivanjem tog znacenja ,treba Cuvati prekoracenja u kakva se
upusta povijesna i biografska kontekstualizacija“ (Compagnon 2007: 107). Au-
torica ovdje promatranog romana Tijelo njenog tijela (2006) Slavenka Drakuli¢
u potpunosti se slozila s takvom tezom rekavsi u jednom intervjuu (u kojem
govori i o romanu iz 2006.) da ,,nije sklona biografskom tumacenju literarnih
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tema i postupaka“ (Erceg 2014). Ipak, ostaje ¢injenica da protagonistkinja Tijela
njenog tijela svojom Zivotnom pri¢om nevjerojatno podsjeca na autoricu Drakuli¢
koja je, odabravsi za svoje pisanje formu romana s autobiografskim elementima (a
tu se ocituje autorova namjera), zasla u prostor ,,pricanja o sebi (Lesi¢ 2005: 517)
ili teoretski gledano u prostor poigravanja razli¢itim Zanrovskim obiljezjima koji
su u funkciji oblikovanja identiteta pripovjednog subjekta - §to Lesi¢ odreduje kao
oznaku postmodernizma (usp. Le$i¢ 2005: 514-517). Autobiografsko u ovom djelu,
koje nagovjestava uporabu prvog lica u pripovijedanju, nametnut ¢e potrebu rjesa-
vanja ove naratoloske dileme: Tko je onaj koji pripovijeda/govori? Je li to stvarna
autorica, s obzirom na ocigledne autobiografske elemente ili se pripovijedanje pre-
pusta fiktivnoj autorici kao intertekstnoj instanci? Andrea Zlatar je u svom osvrtu
na ovdje promatrani roman, a uzimajuci u obzir cjelokupni opus Slavenke Drakuli¢,
zakljucila kako je autoricin pripovjedni diskurs obiljezen neprestanim prelazenjem
iz ,dokumentarnog u fikcionalno, iz autobiografskog i biografskog u izmisljeno“
(usp. Zlatar 2006), stoga e se u prvom dijelu ovoga rada i¢i upravo k razotkrivanju
autoric¢inih poigravanja odnosom autor/pripovjedac, odnosno pokusat ¢e se odijeliti
stvarnog autora od ,,onoga koji pripovijeda“ i koristit ¢e se terminologija koju u svom
Pojmovniku suvremene knjiZevne i kulturne teorije donosi Vladimir Biti (izvantekstni
i intertekstni autor). Daljnja analiza usmjerit ¢e se isklju¢ivo na intertekstne instance
i na uocavanje razli¢itih razina pripovjedaca, koje do izrazaja dolaze u ¢injenici da
nositelj pripovijedanja u prvom licu u razli¢itim trenutcima pripovijedanja nema
uvijek ista znanja. Pri ovoj analizi koristit ¢e se terminologija Gerarda Genettea, koju
autor donosi u svojoj studiji Metalepsa.

U drugom dijelu analizirat ¢e se pozicija onoga tko govori, pripovjedaca, i
pokusat ¢e se odrediti zariste pripovijedanja (fokalizacija), tj. odgovorit ¢e se
na pitanje: Tko vidi? Naime, u romanu dolazi do promjena fokalizacije koja
se premjesta s pocetnog autodijegeti¢cnog pripovjedaca ili ,,ja“ pripovjedaca na
glavnog (neimenovanog) protagonista ili ,ja“ pripovijedanog (terminologija
preuzeta iz: Genette 2006: 87) koji u odredenim trenutcima postaje nositelj
pripovijedanja okvirne price, zatim na razlicite protagoniste unutarnjih prica
koji, svaki u svojoj odvojenoj prici, postaju glavni protagonisti. Takve promjene
u zari$tu pripovijedanja analizirat ¢e se u pretposljednjem paragrafu. Analiza
romana zavrsit ¢e raspoznavanjem novih naratoloskih glasova, razlicitih ,,ja“ u
koje su u upravnom govoru preobrazeni glavni protagonisti raznovrsnih prica o
dobroti koje se u djelu donose.

Prethodno postavljena naratoloska analiza, posebno koncentrirana na
razotkrivanje razlicitih naratoloskih glasova unutar romana, i¢i ¢e prema uzoj
svrsi ovoga rada — prikazivanju posebnosti autobiografskog diskursa Slavenke
Drakuli¢, njegova razvoja i novosti u romanu Tijelo njenog tijela (2006), a s
obzirom na autoricin prethodni autobiografski roman Hologrami straha iz 1987.
godine (u meduvremenu je autorica objavila i sljede¢e romane, koji ne nose
oznaku autobiografskog, ali uvijek obraduju tematiku tijela i rasapa Zenskog
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identiteta: Mramorna koza 1989, Bozanska glad 1995, Kao da me nema 1999).
Kad govori o razlikama prvog autori¢ina romana Hologrami straha i romana
nastalog dvadesetak godina kasnije Tijelo njenog tijela, Zlatar uocava kako se
romani razlikuju prvenstveno po ,emotivnoj intonaciji: Hologrami straha bili
su knjiga o proslosti i strahu® (Zlatar 2006), dok je Tijelo njenog tijela ,knjiga
o sada$njosti postojanja i vrijednosti zivota“ (isto). Na naratoloskoj razini
Zlatar u romanu Tijelo njenog tijela, u kojem autorica ,,pokusava pratiti glasove
darovatelja“ (isto), uoc¢ava ovdje ve¢ spomenutu posebnost cjelokupnog pisma S.
Drakuli¢, a koja bi se mogla sazeti u spajanje faction i fiction (usp. isto). Postavlja
se pitanje po cemu se u naratoloskom smislu spisatelji¢cin roman iz 2006. razlikuje
od romana nastalog 80-ih godina 20. stolje¢a i mogu li se te razlike promatrati
kao svojevrsna naratoloska novost autori¢ina (autobiografskog) pisma, odnosno
suvremene hrvatske autobiografske proze?'

Naratoloske dileme u romanu

Tijelo njenog tijela. Price o dobroti, autorice Slavenke Drakuli¢, odreduje se kao
»knjiga prica-reportaza posvecenih temi zivih dobrovoljnih donora® (Zlatar
2006.), »sastavljena od 14 epizoda poredanih kronoloskim slijedom® (isto).
Zlatar primjecuje da je pri prvom citanju ovog teksta tesko razluciti granicu
izmedu ,,0sobne price“i,,njihovih pri¢a“. Ako se krene od samog naslova, koji iz
stilistickog kuta gledanja predstavlja jaku poziciju teksta i njegov je sazetak (usp.
Katni¢-Bakarsi¢ 2007: 262), dvojnost u naslovu upucuje upravo na dvojnost u
pri¢anju. Tko zastane na koricama knjige, zapitat ¢e se drzi li u rukama jednu
pricu koja govori o tijelu njenog tijela ili drzi zbirku prica o dobroti. Prema
Genetteovoj definiciji price,” koja pod pojmom price ,,obuhvaca sve oblike
knjizevnog prikazivanja“ (Genette 1974: 1410) moze se utvrditi da ovo djelo
u sebi nosi oboje, prikazuje jedinstvenu pricu koja je povezana temom tudeg
tijela koje postaje ,moje” i 11 razlic¢itih osobnih prica za kojima je u stvarnom
Zivotu autorica tragala ne bi li ih svrstala u fiktivan’ tijek vlastite glavne price.
S druge strane, svaka od 12 (ako ubrojimo i onu prvu o Christine) autoric¢inih

' Zlatar u knjizi Autobiografija u Hrvatskoj Slavenku Drakuli¢, uz Novaka, Desnicu i Vrkljan,

svrstava u sami vrh autobiografskog pripovijedanja u suvremenoj hrvatskoj knjizevnosti (usp.
Zlatar 1998: 118).

Definira ,,pri¢u kao prikazivanje nekog dogadaja ili nekog slijeda dogadaja, stvarnih ili
fiktivnih, posredstvom jezika i posebno pisanog jezika“ (Genette 1974: 1403).

Zlatar u svom osvrtu na knjigu raspravlja upravo o granici izmedu ,,novinarstva i knjizevnosti.
To, budimo jasni, nije suprotstavljanje ve¢ prijelaz granice izmedu fiction i faction, ¢injenica
i prica. Radi se o strategiji izlaganja, kombinaciji prikazivanja dogadaja i njihove analize s
knjizevno-pripovjednom strategijom, koja ukljucuje opisivanje, pripovijedanje i svjesni ulazak
u postupak fikcionalizacije.“ (Zlatar 2006).
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pri¢a moze se promatrati kao jedna zasebna prica o dobroti koja se ne mora, kad
ne bi bila unutar istih korica s ostalim pri¢cama, povezivati s drugim pricama.
Upravo na to i upucuje naslov koji je gramaticki napisan u jednini - autorica
u svakoj prici ,prikazuje neki dogadaj“ (Genette 1974: 11403), govori o tijelu
njenog tijela - o jednom protagonistu/protagonistkinji koji/a je nositelj radnje
jedne njezine price. Mogu¢nost gledanja ovog teksta kao jedne price ili kao
zbirke pri¢a nagovjestava poteskocu u razlikovanju vise ,,intertekstnih instanci®
odnosno ,,glasova koji preuzimaju odgovornost za pripovjedni iskaz* (Biti 2000:
439). S obzirom na to da je neosporna c¢injenica da roman Tijelo njenog tijela
nosi autobiografske elemente, i lako dokaziva u kratkom vremenu - podatci
(u svakom trenutku virtualno dostupni) o Zivotu Slavenke Drakuli¢, hrvatske
spisateljice, odgovaraju podatcima o Zivotu protagonistkinje Tijela njenog tijela —
prije analize ,,intertekstnih® instanci potrebno je uociti i odvojiti ,,izvantekstnu®
instancu, tj. samog autora (Biti 2000: 349). Kod govora o autoru potrebno je
razlikovati stvarnu, izvantekstnu osobu, spisatelja, od ,autora kao proizvoda i
eksplikativnog nacela knjizevnosti“ (Compagnon 2007: 53), tj. autora-funkcije,
kao ,,intertekstne instance* (Biti 2000: 439) koja ,,nastaje“ u isto vrijeme kad
i ,subjekt iskazivanja“ - ,onaj tko pise®, odnosno govori (Compagnon 2007:
53). Drugacije receno, spisatelj (posebice tekstova u prvom licu) svjesno stvara
prividnog sebe, koji je rezultat spisateljskog napora’ i koji ¢e biti ,nazoc¢an unutar
narativnog teksta“ (Gibson, u: Milanja 1999: 315), ne bi li na taj nacin stupio u
kontakt s onim na kojeg smjera svojim tekstom - citatelja, koji je ,,mjesto gdje
nastaje jedinstvo teksta“ (Compagnon 2007: 53).

Stvarni autor, autor-funkcija i pripovjedac — granice

Stvarni autor nekog djela, dakle, dolazi iz stvarnog Zivota koji karakterizira
»nharativna nedovrSenost® (Ricceur, u: Milanja 1999: 73), a autor-funkcija
koji je stvoren kad i sam tekst, dolazi iz knjiZzevno uobli¢enog Zivota koji ima
svoj pocetak i kraj koji su ve¢ poznati i ispricani (usp. isto: 72). Ako se radi o
romanu koji u sebi nosi autobiografske elemente®, §to je ovdje slucaj, onda je

4 Termine ,izvantekstni® i ,intertekstni“ autor ili autor-funkcija donosi Vladimir Biti u

Pojmovniku suvremene knjiZevne i kulturne teorije (Biti 2000:439).

Ricceur se pita ,,nije li, kada prelazimo s pisma u Zivot, pojam autora dvosmislen?“ (Ricceur, u:
Milanja 1999: 71).

Prema definiciji autobiografije koja ,polaze pravo na istinitost jamce¢i identitet autora i
pripovjedaca ili barem autorsko pokrice za pripovjedacev iskaz“ (prema Lejeune, u: Biti 2000:
18), autobiografska narav ovog teksta je neosporna. Medutim, potrebno je razlikovati nacin
gradnje romana pomocu autobiografskih elemenata, koji su u funkciji oblikovanja identiteta
pripovjednog subjekta, $to je prema Ledi¢u oznaka postmodernizma (Le$i¢ 2005: 517), od
autobiografije kao prozne knjizevne vrste. Le$i¢ objasnjava kako u postmodernizmu autor
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pri naratoloskoj analizi potrebno ispitati je li autorica svojim naratoloskim
postupcima inzistirala na tome da stvarnu osobu odijeli od autora-funkcije
(ujedno i pripovjedaca) u kojeg se ,,preobrazila® u trenutku stvaranja djela.
Kad govori o ,ocitovanju identi¢nosti autora i pripovjedaca“ u tekstu s
autobiografskim elementima (Lejeune, u: Milanja 1999: 207), a mi ih ovdje
nazivamo stvarni autor i autor-funkcija, Lejeune zakljucuje da ,je potvrda
te identi¢nosti u tekstu tzv. ,,autobiografski sporazum® Prva ocita potvrda
identi¢nosti (tj. postojanje autobiografskog sporazuma), prema Lejeuneu, jest
identi¢nost imena pripovjedaca, odnosno lika i imena koje stoji na koricama
knjige, a druga sam naslov koji bi upucivao da se radi o osobnom Zivotu
autora, npr. Povijest mog Zivota, Autobiografija (Lejeune, u: Milanja 1999:
216). Autorica romana Tijelo njenog tijela, slijedeci postupak iz prvog romana
Hologrami straha,” kroz svoj tekst na prvi pogled ne sklapa s Citateljem takav
autobiografski sporazum: iako u tekstu spominje ime kéeri i supruga (,,...nudila
mi je bubreg iako je znala da je to neizvedivo, moja sad ve¢ odrasla kéi Rujana,
moj suprug Richard, njegova sestra Eva, kao i moj zet Andrej.“ U: Drakuli¢
2006: 17), svoje ne spominje. Ipak, Lejeune naznacuje da autobiografski
sporazum u drugom redu moze biti i ,,pocetni odjeljak teksta u kojemu se
pripovjedac¢ ponasa kao da je autor, tako da citatelj ne moze posumnjati u
¢injenicu da ‘j@’ upucuje na ime na koricama knjige, iako se ime ne ponavlja
u tekstu“ (Lejeune, u: Milanja 1999: 216.). Takvom sporazumu mogao bi
odgovarati svojevrsni autori¢in predgovor na pocetku ove knjige, koji nosi
naslov price o dobroti i nakon kojeg slijedi prvo poglavlje. Pripovjedacica na
samom pocetku romana u ,ja-formi“ govori o vlastitoj bolesti i presadivanju
bubrega, upoznavanju dobrovoljne davateljice Christine - §to ju je dovelo do
potrage za dobrovoljnim, nesebi¢nim davateljima, ¢ija je iskustva (napominje
kasnije u zahvali) odlucila pretociti u knjigu. Takvo fabularno preklapanje
zivota pripovjedacice i zZivota stvarne autorice sugerira identi¢nost autora i
pripovjedaca, ali ne izravnu - s obzirom na to da izostaje ime pripovjedacice.
Pripovjedacica koja zapocinje pripovijedanje u prvom licu upravo u tom

»uklju¢uje autobiografske elemente u roman®, koji se onda ,,izjednacavaju sa svim drugim
elementima romana® a sve u svrhu ,,razbijanja prividne objektivnosti koji je svojim realistickim
prosedom sugerirao stariji roman® i ,,otvaranja prostora za pisanje o sebi“ (Le$i¢ 2005: 517).
Preciznije re¢eno, Lesi¢ piSe o autoreferencijalnosti, osvje$¢ivanju fikcionalnosti pripovjednog
teksta i poigravanju pripovjednim konvencijama ($to je ovdje slucaj) kao obiljezjima
postmodernistickih tekstova (usp. Lesi¢ 514-515).

Zlatar u analizi Holograma straha ne vidi sklapanje autobiografskog ugovora s Citeteljem -
pri¢u pri¢a neimenovani Zenski subjekt u prvom licu. Dodatnu namjeru nesklapanja ugovora
s Citateljem i smisljeno stvaranje nejasnoce oko razlikovanja fiction i faction Zlatar uocava i
u autori¢inu dodavanju podnaslova romanu: ,,roman® (Zlatar 1998: 114). Ve¢ se kod analize
A. Zlatar moze primijetiti kako Slavenka Drakuli¢ s namjerom pridodaje podnaslove svojim
romanima, koji ¢e se pokazati klju¢nima u analizi njezine autobiografske proze.
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predgovoru zapravo je glas autora-funkcije ili ,,intertekstnog“ autora koji e se
javiti i u zadnjem poglavlju te ¢e se razlikovati od pripovjedaca kojim zapocinje
prvo poglavlje i zavrsava predzadnje.

Nakon $to smo razdijelili ,,izvantekstnog“ (stvarnu osobu) i ,,intertekstnog*
autora ili autora-funkciju (autor-pripovjedac), potrebno je u romanu razdijeliti
i dvije razine pripovjedaca. Razlic¢ite razine pripovjedaca unutar suvremene
»hrvatske autobiografske romaneskne prakse“ uocila je Zlatar analizirajuci kroz
»haratoloske naocale“ roman Izgubljeni zavi¢aj Slobodana Novaka iz 1955. godine.
Zlatar govori o ,dvostrukoj pripovjednoj konstrukciji“ unutar koje razlikuje dva
glasa, smjestena na vremenski udaljene pozicije: onoga koji pripovijeda sada i
nije svjestan onoga nadredenog koji ,,sve zna“, i dopusta njegovo ‘neznanje’ (usp.
Zlatar 1998: 110). I u Hologramima straha Zlatar primjecuje ,suprotstavljanje
dvaju pripovjednih vremena“ koji ¢e se pokazati kao ,odredbeni za cijelu
strukturu teksta“ (Zlatar 1998: 114). Govornik koji se javlja i nastupa kao
autor na samom pocetku romana Tijelo njenog tijela (a kojeg smo, nastojeéi ga
razlikovati od stvarnog autora, nazivali kako ga i Biti naziva: autor-funkcija ili
»intertekstni“ autor) je dakle fikcijski ,,ja“ u autobiografskome iskazivanju ili ,,ja“
pripovjeda¢ i razlikuje se od ,,ja“ iz iskaza ili ,ja“ pripovijedanog (Genette 2006:
87). Pojasnjavajuci ovo kroz roman Tijelo njenog tijela, ,ja“ pripovjedac koji
zapocinje pripovijedati u svojevrsnom predgovoru: U rujnu 2004. u Sjedinjenim
Americkim Drzavama uspjesno mi je presaden bubreg. (...) Ovo su price o
susretima s tim ljudima i o tome kako su ljudi voljni ¢initi dobro... (Drakuli¢
2006: 8), na razlicitoj je (prvenstveno vremenskoj) razini od ,,ja“ pripovijedanog
(glavnog lika, takoder u prvom licu) kojim zapocinje prvo poglavlje romana,
koje nastaje u tom trenutku pripovijedanja i koje nema maloprije spomenuta
saznanja koja ima ,,ja“ pripovjeda¢, iako se na prvi pogled ¢ini da se radi o
jednom jedinstvenom, neodvojivom ,,ja“: Probudila sam se rukom preko reza na
lijevoj strani trbuha, bas kao da ga pokusavam zastititi (isto: 9). ,,Ja“ pripovjedac
javljat ¢e se kroz opaske u pripovijedanju i tako se mijesati s ,,ja“ pripovijedanim.
Npr. prica zapocinje u trenutku kad se glavna protagonistkinja budi tre¢i dan
nakon operacije i ureduje jer je upravo tog dana ceka susret s dobrovoljnom
davateljicom Christine: Otisla sam do umivaonika i oprala se, a zatim pocesljala
svoju kratku, rascupanu kosu. Palo mi je na pamet kako je ocekujem u toliko
sve¢anom raspoloZenju... bas kao da se radi o... andelu... (Drakuli¢ 2006: 13).
Komentar pripovjedaca (i dalje nepromijenjenog prvog lica) koji se zatim
pojavljuje otkriva kako se odjednom javlja ono ,ja“ s pocetka romana koje je
ve¢ upoznato s cijelim tim periodom Zivota protagonistkinje: Naravno, u pocetku
sam mislila da mi se dogodilo cudo. (Drakuli¢, isto). Taj ,pocetak® o kojem
pripovjedacica govori odnosi se na cijeli taj period nakon operacije, a ne na
onaj mali vremenski prostor od tri dana nakon operacije, u kojem smo ostavili
»ja“ pripovijedano, koje se upravo u kupaonici pripremalo za susret s Christine.
Tu ,,neodredenost zamjenice ja, zajednicke i pripovjedacu i protagonistu jedne
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autobiografije“ Genette naziva operatorom metalepse® (Genette 2006: 88),
a takav iskaz o sebi metalepticnim (usp. isto: 89). Metalepsa se u naratologiji
otkriva kao postupak ,,prekoracenja granice izmedu dvaju svjetova - knjizevnog
i izvanknjizevnog® i kao takva oznaka je postmodernosti (prema Genette, u:
Kuvac-Levaci¢ 2014: 557). Metalepsa se, prema Genetteu, ostvaruje kao metalepsa
autora i metalepsa Citatelja, pri ¢emu, ukratko, metalepsa autora ,,ujedinjuje
stvaratelja nekog umjetnickog prikaza sa samim sobom®, a u metalepsi ¢itatelja
autor se ,,pretvara da uvlaci citatelja u fikcijski svijet (isto). U prvom poglavlju
Tijela njenog tijela iznoseci svoja zivotna iskustva, ,ja“ pripovjedacica se referira
na vlastito pisanje (stavka iz stvarnog zivota autorice): Napisala sam tri knjige o
ratu. Nisam pisala ratne reportaze, nego price o tome koliko je rat promijenio ljude
oko mene... (Drakuli¢ 2006: 18). U istom odlomku pripovjedacica spominje
odakle dolazi: Raspad Jugoslavije i rat u Hrvatskoj i Bosni bilo je iskustvo koje
je promijenilo Zivot milijuna ljudi, pa tako i moj. (isto: 18). Ovaj citat nam je
potreban kako bismo otkrili kome se to pripovjedacica obraca i na koga misli
kad u jednom trenutku svog pripovijedanja kaze (i time ostvaruje metalepsu
Citatelja kojeg uvlaci u svoje pripovijedanje): Njezin Zivot nije onakav kakvim
zamisljamo tipican americki Zivot. (isto: 30). Koriste¢i metalepsu, autorica je
ipak, ne otkrivaju¢i ime protagonistkinje/pripovjedacice, otkrila identi¢nost
stvarnog autora i autora-funkcije/pripovjedaca. Oznake postmodernosti, osim
kroz spomenuto prekoracenje granice knjizevnog i izvanknjizevnog, uocljive su
i na prikazanoj stalnoj izmjeni pripovijedanja iz perspektive autodijegeti¢nog
»ja“ pripovjedaca koji ‘pri¢a unaprijed, odnosno ima uvid u budué¢nost drugog
autodijegeti¢nog pripovjedaca (,ja“ pripovijedanog) koji nam pripovijeda iz
sadasnjosti. Ako promatramo prvog pripovjedaca, onda je sada$njost drugog
pripovjedaca njegova proslost, dok je njegova sadasnjost budu¢nost drugog
pripovjedaca. Sabli¢-Tomi¢ takve pripovjedne postupke koji proizvode
»razliite identitete na svim razinama teksta“ (Sabli¢-Tomié 2005: 139) naziva
»postmodernom strategijom® (isto) i uocava ih u pretapanju sadasnjosti i
proslosti u autobiografskoj prozi iz devedesetih suvremene hrvatske spisateljice
Zeljke Corak.

Na postojanje naratoloskih dilema u ovom romanu, koje su kao problemsko
pitanje postavljene u prvom poglavlju ovoga rada, uputila je, dakle, lako uocljiva
¢injenica da je naslov napisan u dva gramaticka oblika, i u jednini (Tijelo njenog
tijela) i mnozini (price o dobroti). Dvojnost naslova dovela nas je do pretpostavke
ovise ,intertekstnih instanci, odnosno pretpostavke o postojanju vise ,,onih koji
govore®. Upravo je pitanje (koje je polazno u obradi cjelokupne teme rada): tko su
»oni koji govore®, a s obzirom na autobiografsku narav teksta, otvorilo potrebu za

»Metalepsa“kao ,jezi¢ni postupak potje¢e od proucavanja figura i analize pripovjednog teksta“
Dolazi od greke rijeci , metalepsis koja oznacava bilo koju vrstu permutacije, dok u uzem smislu
znaci uporabu jedne rije¢i umjesto neke druge prijenosom znacenja“ (Genette 2006: 6).
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uocavanjem razlike izmedu stvarnog, ,izvantekstnog® autora i ,intertekstnog“
autora, tj. autora-funkcije. Analizirajudi tekst, otkrili smo da stvarna autorica nije
izravno uspostavila vezu (koju Lejeune naziva autobiografskim sporazumom)
s »intertekstnim“ autorom/pripovjedacem (niti preko naslova niti spominjuci
ime pripovjedaca), ve¢ tek posredno (metalepsom se autora, $to je oznaka
postmodernistickog pisanja, osvrnula na vlastito pisanje te je spominjala imena
nekih drugih osoba iz stvarnog Zivota). Od dviju ponudenih razina, onaj koji
govori, ili to¢nije koji zapocinje govoriti, upravo je ,intertekstni“ autor, odnosno
autor-funkcija. Medutim, pokazalo se da autor-funkcija nije jedini pripovjedac
u prvom licu, ve¢ da se uz njega, prvi put u prvom poglavlju pojavljuje ,,ja“
pripovijedano, odnosno glavni lik djela - protagonistkinja koja dozivljava (kao
i autorica ovoga romana) transplantaciju bubrega. Tek kad su razluc¢ene granice
izmedu autora koji je stvorio tekst i autora koji je stvoren stvaranjem tog teksta
te pripovjedaca koji je glavni lik djela, odnosno kad se jasno odgovorilo na
pitanje ,tko govori“ u Tijelu njenog tijela, moze se krenuti prema pitanju pozicije
govornika te pitanju: tko vidi, tj. prema analizi fokalizacije.

Pozicija pripovjedaca i fokalizacija

U prethodnom se poglavlju raspravljalo o poziciji onoga koji stvara tekst,
autora, cije je ime na koricama, i pokusalo se odijeliti tog stvarnog autora
od ,novostvorenog® autora kojeg susrecemo na samom pocetku romana, u
tekstu pod naslovom ,,price o dobroti®, a koji nam zapocinje vlastitu pricu o
transplantaciji bubrega i potrazi za razlic¢itim dobrovoljnim donorima i njithovim
pricama.’ Istog ,novostvorenog® autora susre¢emo i na kraju romana, u 24.
poglavlju, u kojem nas izvjestava o vlastitoj zdravstvenoj situaciji godinu i
pol nakon transplantacije i nakon svih pohoda dobrovoljnim darivateljima i
skupljanja njihovih pri¢a: Godinu i pol nakon druge transplantacije najvaznije mi
je da se ponovno osjecam zdravom jer to je osjecaj koji sam bila gotovo zaboravila.
(Drakuli¢ 2006: 164)

Potom se pokusalo odijeliti tog ,,novostvorenog“ autora od iskaznog subjekta
ili naratoloskog glasa koji se pojavljuje u prvom poglavlju i koji ¢e biti nositel;
pripovijedanja sve do pretposljednjeg, 23. poglavlja. Prva recenica prvog
poglavlja jasno daje naslutiti da je u tom trenutku nositelj pripovijedanja novi
naratoloski glas koji zapocinje konkretnu pricu o transplantaciji i razlikuje se
od glasa samog (intertekstnog) autora koji nas je maloprije uveo u cijelu pricu
koja se retrospektivno iznosi: Probudila sam se s rukom preko reza na lijevoj

U rano proljece 2005., nedugo nakon transplantacije, uputila sam se u New York, Kansas City,

Philadelphiju i Burlington. Ovo su price o susretima s tim ljudima i o tome kako su ljudi voljni
Ciniti dobro... (Drakuli¢ 2006: 8)
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strani trbuha... (Drakuli¢ 2006: 9). Medutim, obic¢an (Cesto i neoprezan) Citatelj
ne prati puno spomenute instance. Njega znatizelja vuce prema onom ,koji
vidi“ i neprestano trazi ono u $to je njegov pogled zagledan, zanima ga onaj
koji mozda ne zna najvise, ali vidi ono najskrivenije. Svaki odgovoran autor
dobro je upoznat s tom ¢itateljevom znatiZeljom i vrlo pomno bira instancu ¢ije
¢e glediste ,,usmjeravati pripovjednu perspektivu® (Genette, u: Biti 1992: 96).
Postavlja se pitanje ‘gdje’ je u Tijelu njenog tijela onaj koji govori (tko je on, ve¢
je odgovoreno) a ‘gdje’ onaj koji vidi?

Tko govori, a tko vidi?

Dvije najvaznije instance unutar teksta su ,,subjekt iskazivanja i subjekt iskaza®
tj. pripovjedac (naratoloski glas, onaj koji govori) ilik (Lejeune, u: Milanja 1999:
225). Prema Benvenistu, ¢ije analize u svom istrazivanju koristi Lejeune, ako
se u tekstu koristi zamjenica prvog lica, time se ,,0znacuje identi¢nost subjekta
iskazivanja i subjekta iskaza“ (isto: 208). U Tijelu njenog tijela pripovjedac
i glavni lik pojavljuju se pod istom zamjenicom - ,ja“. Prema Genetteu (Biti
2000: 439) - koji s obzirom na odnos pripovjedaca prema radnji i likovima
(Lanser to naziva stajaliste), pripovjedaca naziva unutardijegeticnim (,,dijeli istu
opstojnu razinu s likovima®) i izvandijegeticnim (pripovjedac je ,,u prostorno-
vremenskoj udaljenosti®), odnosno heterodijegeticnim (pripovjeda¢ nije lik),
homodijegeticnim (pripovjedac je lik) i autodijegeticnim (pripovjedac je glavni lik)
- pripovjedac ovdje promatranog romana jest unutardijegetican i autodijegetican
(primjer iz romana: LeZeci na ledima i pokusavajuci se sto manje micati, pitala
sam se $to je s mojim zahtjevom da upoznam davateljicu. (Drakuli¢ 2006: 11)).
Pripovjedacica (koja ne otkriva svoje ime) na pocetku romana u ,ja“ formi
govori o tome kako je prije godinu i pol dana (2004. godine) dozivjela operaciju
koja joj je spasila zivot te retrospektivno zapocinje prvo poglavlje romana,
metalepti¢no'® preobrazena u bezimenu glavnu protagonistkinju koja se dana
kad joj je obavljena operacija, budi u bolnickom krevetu. Takav autodijegeti¢ni
pripovjedac sve izbliza promatra, i dogadaje i likove, iz ¢ega nosi ,tako reci
tjelesno iskustvo koje ga ¢ini pristranim, a njegov iskaz razotkrivaju¢im® (Biti

19 Tako se u romanu ne donosi ime ni pripovjedacice ni glavne protagonistkinje, osim samog
sadrzaja transplantacije bubrega koji ih povezuje, povezuje ih i ¢injenica da dijele istu
(novinarsku) struku i da je protagonistkinja kojoj je transplantiran bubreg zapravo novinarka
koja je na pocetku romana, u tekstu ,,pri¢e o dobroti‘, najavila da ide u potragu za dobrovoljnim
darivateljima. U drugom, dakle, poglavlju glavna protagonistkinja otkriva da je novinarka, tj.
otkriva se sama stvarna autorica Drakuli¢: Na trenutak sam, unatoc cinizmu koji je ponekad
nuspojava novinarskog zanimanja, bila cak i ponosna sto sam i sama nekad radila kao novinarka
(Drakuli¢ 2006: 24).
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2000: 440). Brooks i Warren takvog pripovjedaca lika vide kao onoga koji
»dogadaje analizira iznutra® i zovu to pripovjednim Zaristem - focus of naration
(Genette, u: Biti 1999: 92).

Ono $to u prethodnom odlomku naoko zbunjuje jest postavka da su u
ovom romanu pripovjedac i glavni lik identi¢ni, a u razli¢itim trenutcima
pripovijedanja ne vide isto i ne obuhvacaju jednako znanje o dogadajima.
Primjerice, u prvom poglavlju glavna protagonistkinja prica kako ocekuje svoju
davateljicu (Drakuli¢ 2006: 14), koju jo$ nije upoznala i kojoj ne zna ime, da
bi se u sljedecoj recenici, i dalje u prvom licu, javila pripovjedacica s pocetka
romana s komentarom (iz kojeg se vidi da zna ime davateljice): Toga popodneva
u bolnici, dok sam cekala Christine, ¢inilo mi se da je jednostavnije vjerovati u
Boga nego u ljudsko bice. Postavlja se pitanje gdje je postavljeno to pripovjedno
Zariste, prema Todorovu gledanje ili aspekt (Genette, u: Biti 1997: 98), odnosno
fokalizacija - koju Genette dijeli na nultu (,sveznanje klasi¢cnog romanopisca
isto: 113), unutrasnju koja moze biti fiksna, promjenljiva ili mnogostruka'' i
vanjsku (glediste je na ,vanjskom svjedoku®, ne liku) (usp. Genette, isto: 99).
Prije same analize i odgovora na postavljeno pitanje bitno je prisjetiti se i imati
na umu teorijsku stavku da su ,fokalizacija i pripovijedanje“ dvije razlicite
instance, ,koje ostaju odvojene ¢ak i u pripovjednom tekstu u prvom licu,
odnosno sluc¢aju u kojem te dvije instance preuzima ista osoba“ (isto: 102). Ako
bi se krenulo od ,,sredi$nje pri¢e“ ovog romana, u kojoj se u prvom licu govori o
zeni srednjih godina kojoj je presaden bubreg, ona zapocinje nesto kasnije nego
$to zapocinje sam roman, prvim poglavljem, sljede¢im recenicama: Probudila
sam se s rukom preko reza na lijevoj strani trbuha, bas kao da ga pokusavam
zastititi. ... Bio je to tek tre¢i dan nakon operacije u bolnici Rhode Island u
americkom gradicu Providenceu. (Drakuli¢ 2006: 9). Pocetak price ostvaren je,
dakle, kroz unutrasnju fokalizaciju lika - glavnog protagonista koji je u istom
trenutku i pripovjeda¢. Medutim, u ovom trenutku pripovjedac zna vise od
protagonista'? - §to potvrduje ve¢ spomenuti svojevrsni predgovor price o dobroti
kojim zapocinje ovaj roman: U rujnu 2004. u Sjedinjenim Americkim DrZavama
uspjesno mi je presaden bubreg. (Drakuli¢ 2006: 7). Na pocetku knjige radnja
je dakle fokalizirana kroz autodijegeti¢cnog i unutardijegeti¢nog pripovjedaca.
Pripovjeda¢ na pocetku romana zna da se davateljica zove Christine Swenson:
Sve mi je to bilo na umu kada sam tri dana nakon operacije, na obostranu Zelju,

' Genette, pozivajuéi se na Lubbocka i Rousseta, objainjava da je fiksna fokalizacija gledanje
kroz pogled jednog lika tijekom cijelog romana, bez obzira $to se to ,,polje“ ponekad ,,suzava;
promjenljiva je kad se gledi$te mijenja kroz vise likova te mnogostruka - ,,gdje isti dogadaj
moze biti evociran vi§e puta, prema gledistu vise likova“ (Gennette, u: Biti 1997: 99).
»Pripovjedac gotovo uvijek zna viSe od junaka, ¢ak i kad je junak on sam, tako da za pripovjedaca
fokalizacija junaka znaci suzavanje polja jednako tako umjetno u prom kao i u tre¢em licu.”
(Genette, u: Biti 1997: 103)

12
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upoznala svoju darovateljicu Christine Swenson. (Drakuli¢ 2006: 8). Medutim,
kao $to je ve¢ spomenuto, u prvom poglavlju dolazi do promjene fokalizacije,
odnosno do paralipse: Opet sam pomislila na nju, svoju davateljicu. ... Znala sam
da je Zena, i to je bilo sve, iako nije doslo do promjene pozicije pripovjedaca — on
je i dalje unutardijegetic¢an i autodijegeti¢an, odnosno pripovjedac je glavni lik.
Takav prijelaz fokalizacije s pripovjedaca na protagonista, koji sa sobom nosi
»suzavanje“, odnosno ,,pripovjedac, da bi se drzao informacija koje protagonist
ima u trenutku radnje, izostavlja sve informacije do kojih je dosao kasnije®, a koje
nam se otkrivaju ve¢ na pocetku romana, Genette naziva paralipsom (Genette, u
Biti 1997: 106). Osim paralipse, u ovom se tekstu pojavljuje i paralepsa (o cemu
¢e usljede¢im odlomcima biti vise rijeci), tj. ,obrnuta alternacija“ koja se javlja s
promjenom fokalizacije, a sastoji se od ,,prekomjernosti informacije® (isto: 104).

Promjene fokalizacije

Osim promjene fokalizacije koja je, kako je maloprije prikazano, uvjerljiva ve¢ od
pocetka romana, u samom prvom poglavlju dolazi do daljnjih ¢estih promjena
gledista i do promjena u poziciji pripovjedaca. Primjerice, u prvom poglavlju
(a tako i u kasnijim poglavljima) autorica nekoliko puta svjesno ,prekida
radnju i autodijegeti¢nog pripovjedaca pretvara u izvandijegeti¢nog, da bi svoj
pripovjedni tekst vodila ,,na treci nacin, a to je nulta fokalizacija“ (Genette, u:
Biti 1997: 113.), odnosno da bi objasnila tadasnju situaciju oko transplantacije
bubrega: S tom je novom vrstom transplantacija bubrega u SAD-u zapoceto
relativno nedavno, 1998. godine, Cetrdesetak godina nakon prve transplantacije
koja je izvedena na dvojici blizanaca jos 1954. (Drakuli¢ 2006: 10). Barthes takve
razine pripovijedanja naziva osobne i neosobne (usp. Barthes, u: Biti 1997: 69).
U daljnjem pripovijedanju fokalizacija se vraca na glavnog lika te se istovremeno
i suzava (paralipsa): Pocela sam sumnjati da me moja davateljica mozda ne
zeli upoznati. (Drakuli¢ 2006: 11). I ¢itatelj i pripovjedac u tom trenutku vec
znaju da je glavna protagonistkinja upoznala davateljicu Christine, a to se
posebno ocituje u naglom prekidu fokalizacije kroz protagonista i prijelazu na
fokalizaciju kroz autodijegeticnog pripovjedaca: Toga popodneva u bolnici, dok
sam cekala Christine, ¢inilo mi se da je jednostavnije vjerovati u Boga nego u
ljudsko bice. (Drakuli, isto: 14). Nakon ovog skoka u novu fokalizaciju u jednom
dijelu prvog poglavlja, na pocetku drugog poglavlja fokalizacija se opet vraca
protagonistkinji, koja i dalje ne zna ime davateljice i prvi put je sad susrece:
Konacno sam je ugledala... ‘Christine Swenson’, jednostavno je rekla (Drakuli¢
2006: 22).

Poigravanje fokalizacijom uocljivo je u epizodi u prvom poglavlju u kojoj
pripovjedac, prekidaju¢i dogadaj u kojemu protagonistkinja ¢eka na upoznavanje
s davateljicom, retrospektivno (naravno, i dalje u prvom licu) pri¢a o vremenu
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kad je protagonistkinja imala prvu transplantaciju bubrega: To se vec¢ jednom
dogodilo, prije nekih dvadeset godina... Tada sam dobila bubreg od pokojnika cija
je obitelj takoder pokazala nesebicnost... (Drakuli¢, isto: 14). Unutar ispricane
epizode pojavljuje se prolepsa’® — pripovjedac se javlja s novim informacijama
koje u vremenu u okviru kojeg pripovijeda nisu mogle biti poznate'*: Kada mi je,
nesto kasnije, moj mladi kolega novinar Mladen Jergovi¢ ponudio bubreg, nismo
ni otisli u bolnicu (Drakuli¢, isto: 17). Na samom kraju poglavlja fokalizacija
se opet vraca na protagonistkinju kojoj je njezina davateljica i dalje nepoznata
i koja ¢eka susret s njom: Zelim razumjeti svoju davateljicu, moram je pitati
zasto je odlucila svoj bubreg dati potpunom strancu? ... Kad su se otvorila vrata
moje bolnicke sobe i kad sam je konacno ugledala... (isto: 20). Prolepsa se
pojavljuje i na pocetku treceg poglavlja koje zapocinje fokalizacijom kroz glavnu
protagonistkinju. Naime, protagonistkinja u prvoj recenici poglavlja najavljuje
pri¢u o svom potencijalnom darivatelju bubrega Adamu i otkriva da joj on nije
mogao pokloniti bubreg, §to je u tom trenutku dodatna informacija: Uzbudenje
$to sam konacno upoznala svoju davateljicu... probudilo je moje sjecanje na slicnu
situaciju u kojoj sam se nasla sa svojim prijateliem Adamom... koji mi je zamalo
poklonio bubreg (isto: 35). U sljede¢im odlomcima pripovjedacica iznosi cijelu
pricu o Adamovu pokusaju poklanjanja bubrega (iako citatelj, zahvaljujuci
prolepsi, ve¢ zna da Adam nije bio darivatelj): Nekoliko mjeseci nakon te vecere,
dobila sam njegovu e-mail poruku. Adam mi je ponudio svoj bubreg! (isto: 36)

U novim poglavljima romana, krenuvsi od drugog poglavlja, s pojavom
novih likova u radnji, sve je kompleksnija mreza fokalizacija: fokalizacija
kroz protagonista pripovjedaca koja se izmjenjuje s nultom fokalizacijom i
fokalizacijom kroz neki sporedni lik. Primjerice, u prvom dijelu drugog poglavlja,
u kojem se pripovijeda o prvom susretu protagonistkinje romana i davateljice
Christine, pripovijeda pripovjedac protagonist i (unutrasnja) fokalizacija je na
njemu: Jako me se dojmilo da je daleko mlada od mene. Mogla bi mi biti k(i
pomislila sam... (Drakuli¢ 2006: 23). Prikazana pripovjedacica u prvom licu, da
bi ispric¢ala Christineinu pricu, preobrazava se u izvandijegeti¢nog pripovjedaca
u tre¢em licu pa fokalizacija prelazi u nultu: Prije nekoliko godina procitala je
reportazu o djecaku kojem je trebala transplantacija kostane srZi. Odmah je
otisla u bolnicu gdje su je testirali i stavili na popis davatelja kostane srZi. (isto:
26). Nulta se fokalizacija dalje premjesta na sporedni lik (Christine) i postaje
ponovno unutrasnja, §to je prikazano kroz upravni govor: Te veceri, kad je sjela
i uzela novine, paznju joj je privukla naslovnica i tekst: ‘Susret s andelom’. ...

13" Genette pojasnjava da ,,svi oblici prolepse, uvijek nadmasuju spoznajne sposobnosti junaka...
i proizlaze iz junakova kasnijeg iskustva ili, drugacije receno, iz pripovjedaceva iskustva.“
(Genette, u: Biti 1997: 111)

4 Genette u izrazima tipa: kasnije sam saznao, vidi dopunske informacije, anticipaciju budu¢ih
dogadaja, koje naziva prolepsom (Genette, u: Biti, str. 111).
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Christine je procitala ¢lanak. 1 ja bih tako nekome mogla spasiti Zivot’, odmah je
pomislila. (Drakuli¢, isto, 25). Dakle, kad se pripovijeda o Christine, pripovjedac
naglo postaje izvandijegeti¢ni®, iako se Citatelju jasno daje do znanja da iza svega
stoji pripovjedacica s pocetka romana, koja sve to prepricava: Kao da nije zeljela
da steknem krivu sliku o njezinu ocu. (Drakuli¢, isto, 28). Nacinski izraz ,kao
da“ upucuje na to da pripovjedac u tom trenutku pretpostavlja misli drugog
lika i da je time napustena unutrasnja fokalizacija pripovjedaca protagonista
(usp. Genette, u: Biti 1997: 109). Fokalizacija je zapravo opet na sporednom
liku (Christine): Kada ga je ugledala, osjetila je olaksanje: konacno je popustio.
(Drakuli¢, isto, 28). Ovakve situacije premjestanja fokalizacije i izmjene
pripovjedaca nastavljaju se tijekom cijelog romana, i mnostvo je primjera
koji bi to mogli potvrditi. Npr. cetvrto poglavlje, prica o mladoj djevojci,
davateljici Kristy, ¢iji je primjer potakao Christine da dade bubreg, zapocinje
s fokalizacijom na protagonistkinji (unutardijegeti¢cnom pripovjedacu): Nakon
susreta s Christine, pitala sam se bi li bilo moguce upoznati Kristy Olivet...
(Drakuli¢ 2006: 49). Ubrzo se unutardijegeti¢ni pripovjeda¢ opet preobrazava
u izvandijegeti¢nog pripovjedaca u trecem licu: ,Njezin je stan na drugom katu
i djeluje tipi¢no studentski, s poklonjenim namjestajem, impresivnom zbirkom
od preko stotinjak filmova u malom dnevnom boravku i zidovima prekrivenim
plakatima.“ (isto: 51,52). Opet dolazi do promjene fokalizacije kroz upravni
govor, koja je sada na sporednom liku — Kristy: “Tisuce ljudi umiru cekajuci
bubreg. Netko e umrijeti ako to ne ucinim’, pomislila je Kristy... (isto: 53).
Zanimljivost koja se namece i koja otvara put daljem istrazivanju fokalizacije
jest Cesto koristen upravni govor, odnosno stvaranje vise razlicitih ,,ja“

Tko je ,ja“?e

»Ja“ u pripovjednom tekstu moze predstavljati osobu na vise razli¢itih razina, kao
§to se raspravljalo na pocetku ovog rada: ,,ja“ je autor koji je napisao knjigu i ¢ije
ime stoji na koricama; ,,ja“ je autor koji je nastao kad je nastao i sam tekst — koji
se predstavlja kao onaj koji pise u trenutku nastajanja djela; ,,ja“ je pripovjedac
koji se javlja na pocetku teksta; ,,ja“ je glavni protagonist koji pripovijeda svoju
pricu. Lejeune podsjec¢a na Benvenistovu postavku da se ,,ja svaki put odnosi na
onog koji govori i kojeg identificiramo samom ¢injenicom da govori (Lejeune,

15 »Ima neke mekoce u Christine, u njenoj sramezljivosti, u njenom tihom glasu, u njezinoj

staloZenosti.“ (Drakuli¢ 2006: 27)

Ovo pitanje postavlja Lejeune u svojoj raspravi o autobiografiji i autobiografskom sporazumu.
Smatra da je sasvim razumljivo da se Citatelj upita tko je to ,ja“ koje se pojavljuje u
autobiografskom tekstu (usp. Lejeune, u: Milanja 1999: 207). Ovdje Ce se istrazivanje ,,ja“ dalje
usmjeriti na razli¢ite likove romana koji se kroz upravni govor pretvaraju u nove ,,ja“ narativne
glasove romana.
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u: Milanja 1999: 208). Medutim, iako se radi o autobiografskom tekstu, iza toga
»ja“ ne stoji uvijek ista osoba (u ovom slucaju fiktivna, intertekstna osoba) niti
je to ,ja“ uvijek nositelj fokalizacije ($to je objasnjeno u prethodnom paragrafu).
Lejeune dalje razjasnjava da je ,,ja“ uloga u tekstu, $to se posebno vidi u poteskoci
identifikacije tog ,ja“ kad se u nekom djelu javlja ,,diskurs unutar diskursa®
odnosno umetnuti (citirani) diskursi (usp. Lejeune, u: Milanja 1999: 209). Kroz
cijeli tekst Tijela njezinog tijela pojavljuje se zamjenica ,ja“ koja je u funkciji
nositeljice pripovijedanja. To ,,ja“ vi$e nije pripovjedacica ili protagonistkinja
kojoj je presaden bubreg (koje predstavlja ista osoba, iako tekstno u razlic¢itim
ulogama), ve¢ ,,ja“ postaju likovi koji kroz upravni govor pripovijedaju svoje price.
Svako to ,ja“ prati i promjena fokalizacije koja s pripovjedaca ili protagonista
prelazi na jednog od likova. Ono za ¢im autorica traga jesu razlozi koji su
potakli dobrovoljne davatelje na ,,darivanje“ dijelova vlastitih tijela, a upravo
njih Citatelj saznaje iz iskaza samih davatelja u ,,ja“ formi.”” U tim trenutcima
pripovijedanja autorica ih je pustila da sami ispricaju svoje price — uokvirivsi sve
te price u jednu, svoju pricu koje je nositeljica njezina fiktivna protagonistkinja.
O Christineinim osje¢ajima saznajemo iz upravnog govora: Znas, ponijela sam
ga u bolnicu i prikvacila na pidzamu kada sam isla u operacijsku salu. Tako sam
bila sigurna da Ce sve biti u redu. (Drakuli¢ 2006: 31). Odmah zatim o Christine
izvjestava pripovjedac u trecem licu, ali fokalizacija i dalje ide kroz njezin lik:
Ona se ocigledno nije smatrala ‘andelom’, nego je mislila kako njoj treba andeoska
zastita. (isto: 31). Osim Christine, iz price u pri¢u pojavljuje se mnostvo drugih
»ja“ koji pricaju: Adam (Slusaj. Imam losu vijest. str. 40), Kristy (Tisuce ljudi
umiru cekajuci bubreg. Netko ¢e umrijeti ako to ne ucinim. str. 53), Kathy (Bilo mi
je grozno pri pomisli da sam mozda povrijedila svoga primatelja... str. 70), Rana
(Uvijek sam bila takva, jednostavno volim poklanjati. str. 73), otac Sullivan (Sam
taj fizicki ¢in davanja moje krvi, tkiva ili organa kako bih pomogao drugome zbog
ljubavi ¢inio mi se potpuno u skladu Isusovog samopoZrtvovnog Cina... str. 89),
Tom i Joyce (Jedan od razloga da poklonim bubreg bio je i njihov ponos... str. 99),
Lisa (Jako se zauzimam za doniranje... Tesko mi je to objasniti. str. 105), Bob i
Pat, Zell i Sunyani (njezin iskaz se donosi u ‘ja’ formi na nekoliko stranica). U
svakoj pojedina¢noj prici dolazi do promjene fokalizacije koja je ve¢ objasnjena
na prici o Christine - autodijegeti¢nog pripovjedaca zamjenjuje izvandijegeti¢ni

17" Primjerice, u dvanaestom poglavlju u kurzivu je donesen monolog - iskaz davateljice Sunyani, u
prvom licu (unutrasnja fokalizacija kroz lik), kroz koji se otkrivaju razlozi poklanjanja bubrega.
I sama pripovjedacica — protagonistkinja ovog romana, netom prije ,monologa“ govori kako
»hije bilo potrebe da joj postavlja pitanja“ jer je znala $to je Zeljela da joj isprica: ,,...uvijek
mi je u Zivotu nesto govorilo: ima$ sre¢u da Zivi$ u ovoj zemlji izobilja i za taj Zivot, ali ima$ i
odgovornost da s tim svojim Zivotom nesto i napravi§“ (Drakuli¢ 2006: 145).
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koji prepricava price likova'® — price mnostva razlicitih ,,ja“ - koji kroz upravni
govor postaju nositelji fokalizacija.

Za razliku od prvog autobiografskog romana Slavenke Drakuli¢, Hologrami
straha, roman Tijelo njenog tijela oc¢igledno donosi novu, $iru uporabu (u
autobiografskoj prozi klju¢ne) zamjenice ,ja“, koja vise ne predstavlja samo
identitet pripovjedaca, ve¢ se rasporeduje na vise razlicitih intertekstnih instanci -
pripovjedacice na razli¢itim razinama (,,ja“ pripovjedac i ,ja“ pripovijedano),
glavna protagonistkinja glavne price, razliciti protagonisti unutarnjih prica.
U svom zadnjem romanu Drakuli¢ doduse najprije slijedi pripovjedne
postupke iz ranije autobiografske proze, a koji su oznake suvremene hrvatske
autobiografske proze (Zlatar 1998: 110) - razlikuje dvije razine pripovjedaca,
koje u analizi Holograma straha Zlatar naziva ,pripovjedno ja“ koje ,,pripada
junakinji-bolesnici u retrospekciji“ i ,,drugo pripovjedno ja pripovjedateljice®
(Zlatar 1998: 116), ali potom mnozi funkcije zamjenice ,ja“ koja vise nije samo
glas pripovjedaca glavne price, ve¢ se koristi kao glas novih pripovjedaca/
protagonista unutarnjih prica. Koristenje razli¢itih naratoloskih postupaka
uocljivo je istovremeno i na sadrzajnoj razini romana, odnosno u romanu se
naratolosko i sadrzajno, forma i izraz medusobno preklapaju i nadopunjuju.
Primjerice, u romanu Hologrami straha, prema Zlatar, ,,ja“ koje prica predstavlja
glavnu protagonistkinju koju je bolest odvojila od drugih, od svijeta, koja se
nalazi u prostoru nepripadanja i koja nema ,,antagonista medu drugim likovima®
osim same bolesti (Zlatar 1998: 115). Suzena uporaba zamjenice ,,ja“ (koja se
eventualno tek razlaze na dvije razine pripovijedanja) pracena je suzenoscu
drustvenog zivota glavne protagonistkinje. S druge strane, u Tijelu njenog tijela,
glavna protagonistkinja (naratoloski takoder razlozena na ,ja“ pripovjedaca
i ,ja“ pripovijedano) ima mnostvo antagonista, novih ,ja“ koji se mnoze sa
svakom novom pri¢om unutar one okvirne. Kako je ,,ja“ u Hologramima straha
bilo ,,ja“ koje je odvojeno od svijeta — naratoloski suzeno, tako u Tijelu njenog
tijela ,,ja“ spaja sa svijetom, s drugima - naratoloski razgranato. Zlatar istice
da u Hologramima ,nista nije njezino osim tijela koje dise, koje osjeca, koje
pamti, dok se prate¢i prethodnu naratolosku analizu Tijela njenog tijela moze
uociti kako ,,njezino“ (protagonistkinjino) postaju druga tijela. Ukratko, bolest
se u Tijelu njenog tijela pokazuje kao ona koja je ovaj put pripomogla integraciji
(u naratoloskom pogledu: mnozenju razlicitih ,,ja“ koji naratoloski supostoje u
tekstu) i samoidentifikaciji glavne protagonistkinje (u naratoloskom pogledu:
»ja“ se pretapa s drugima ,ja, postaju nerazdvojivi kroz motiv ,zajednickog
tijela“ — bubreg glavne protagonistice jedne sporedne price postaje bubregom
glavne protagonistice okvirne price).

'8 Npr. u X. poglavlju pripovjedacica zapocinje pri¢u o davatelju Zellu: A ta je prica neobicna i
naizgled puna suprotnosti. Roden je 1954. u Philadelphiji, u radnickoj Zidovskoj obitelji (Drakuli¢
2006: 119).
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Zakljucak

Ve¢ naslovom, koji je prvi kontakt citatelja s djelom, Tijelo njenog tijela, price o
dobroti upucuje se na svojevrsnu (retoricku) igru autorice s ¢itateljem. Citatelj se
pita: govori li autorica o tijelu koje je bilo tude (njezino), a postalo moje ili govori
o njezinu tijelu unutar (njezina) tijela? Naratoloski gledano: jesu li price o dobroti
njezine price ili njihove price, tj. o komu govore i tko ih prepricava? Autorica
ne sklapa s ¢itateljem jasan autobiografski sporazum, ne predstavlja se imenom
i prezimenom, iako se otkriva metalepsom autora. Zivot joj je posluzio samo
kao polaziSte za literarni uradak. Radi se o postmodernistickom prekoracenju
granice izmedu fikcije i fakcije. Autodijegeti¢na pripovjedacica s pocetka djela
dodatno je zbunila prepustivsi u prvom poglavlju rije¢ protagonistkinji - koja je
ona sama, ali koja ima vidljivo suZeno znanje u odnosu na nju (pripovjedacicu)
- gledajudi fabularni tijek, nisu u istom prostoru. Ve¢ od pocetka autorica se
igra s fokalizacijom koju premjesta s jedne instance na drugu tijekom cijelog
djela. Analizom teksta utvrdilo se da ni pripovjedac nije stalan, ve¢ se od
autudijegeti¢nog krece prema izvandijegeti¢nom, tj. od onog koji pri¢a ,,0 sebi®
postaje onaj koji prica ,,0 njima“ - razlic¢itim likovima cije price se u djelu donose.
Kod takvih promjena pripovjedaca koji naglo postaje izvanjski, fokalizacija se
uspostavlja kroz likove ¢ije se price iznose. Dalje se utvrdilo da pripovjedacica
ide korak naprijed i takva pripovijedanja, ¢as nutarnja, ¢as vanjska naglo prekida
upravnim govorom i mnozi ,ja“ osobe koje u tekstu pripovijedaju u prvom licu.

Tijelo njenog tijela ¢ini odmak od ocekivanog - rusi granice koje bi
autobiografski tekst trebao uspostavljati. Prvo rusenje ocituje se u ve¢ iznesenoj
igri s pripovjedacem koji nije jedinstveno ,ja“ koje vodi pri¢u. Mnostvo drugih
»ja“ uvelike zbunjuje i stvara dojam nepostojanja jedne glavne price jednog
glavnog protagonista. Kroz poglavlja se izmjenjuju likovi koji postaju glavni
protagonisti prica, a ,ja“ protagonistkinja koja od pocetka prica svoju pricu
preobrazava se u pripovjedaca koji prica njihove price. Navedeni rezultati
naratoloske analize autobiografskog romana Tijelo njenog tijela daju uvid u nove
posebnosti autobiografskog diskursa Slavenke Drakuli¢, a s obzirom na njezinu
prvu autobiografsku prozu, roman Hologrami straha. Drakuli¢ Tijelom njenog
tijela ¢ini iskorak iz autobiografskog diskursa suvremene hrvatske proze, ¢ija
se osnovna karakteristika, prema H. Sabli¢-Tomi¢, izmedu ostalog ,,ogleda u
mogucnosti prepoznavanja i ovjeravanja pozicije subjekta u tekstu, prava na
pricu o vlastitom zivotu® (Sabli¢-Tomic¢ 2005: 137), time $to uz pravo na pri¢anje
price o vlastitom Zivotu koristi i pravo pri¢anja pri¢a o tudim Zivotima (ne u
smislu prozimanja autobiografskoga i biografskoga diskursa,"” ve¢ pric¢anja o

9" O prozimanju autobiografskog i biografskog diskursa pise Mirna Vel¢i¢ u knjizi Otisak price,
gdje precizno objasnjava kako je pripovijedanje o vlastitom Zivotu uvijek i pripovijedanje o
tudim Zivotima (usp. Vel¢i¢ 1991: 38-44).
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tudim Zzivotima kao da su njezini vlastiti), a koji su se pokazali klju¢nima za
njezin i stopili s njezinim. Okvirna prica vlastitog zivota postaje skup prica o
tudim zivotima, koje pricaju sami protagonisti, umnozeni ,,novi pripovjedaci®
Postmodernisticko ,,pricanje o sebi“ razvija se dalje u ,pri¢anje o meni* kroz
»pricanje o tebi“; samopotraga za identitetom postmodernog protagonista postaje
raskrinkavanje identiteta novih protagonista — koji u naratoloskom smislu kao
nositelji svojih (doduSe unutarnjih) prica postaju ravnopravni protagonistkinji
okvirne price, drugim rijecima, u centru autobiografskog pricanja vise nisam
iskljuc¢ivo ,ja“, nego mnogi koji postaju ,ja“ Navedeno je moguce uoditi i u
samom naslovu koji nosi kompleksnost uporabe osobnih zamjenica, gdje je moje
tijelo (prvo lice) zapravo njezino tijelo (trece lice), pri ¢emu se ,,ja“ identificira
s »ona“. I u podnaslovima dvaju autobiografskih romana S. Drakuli¢ vidljiva je
uocena razvojna putanja: ,roman“ (Hologrami straha) postaju ,price” (Tijelo
njenog tijela), jedno ,ja“ postaje mnostvo razlicitih ,,ja individualno se penje na

novu razinu - promatra se u suodnosu s tudim individualnim.
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Narratological Voices in the Novel
Tijelo njenog tijela (The Body of Her
Body) (2006) by Slavenka Drakuli¢

The paper will outline the peculiarities of
the autobiographical discourse of Slavenka
Drakuli¢, its development and novelty, in the
example of the novel “The Body of Her Body”
from 2006, concerning the author’s previous
books of autobiographical character. In her
text, the author plays with the role of the reader
opening up to them numerous narratological
dilemmas. The first dilemma relates to the
unclear boundary between the real author and
function author (according to Ricceur). The
next dilemma arises from the author’s frequent
shift of focalisation from the initial autodiegetic
narrator or “I” narrator to the main (unnamed)
protagonist or the “I” narrator (according to
Genette’s terminology). At certain moments
the latter becomes the narrator of the novel’s
framing story. The shift then goes to the
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Summary

various protagonists of intimate stories who,
each in their own separate story, become
the main protagonists. Further analysis of
the author’s narratological toying will lead
to a clear identification of the co-existence
of multiple narrative voices in the novel, i.e.
different “I's” into which the main protagonists
of various stories of goodness that the novel
collects are transformed in the direct speech.
Here, the author demonstrates the novelty and
development of her autobiographical writing,
at the same time, confirming what Zlatar sees
as a constant in her novels and that is the fusion
of juxtaposed fiction and faction.

KEYWORDS: autobiographical discourse, real
author, function author, focalization, narrator,
protagonist
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Zanrovske okosnice knjiZzevnoga lika: Crvena voda
Jurice Pavicica

Renate Hansen-Kokorus Knjizevni je lik fikcionalna tvorevina u kojoj
Sveudiliste u Grazu (Universitit Graz) se spajaju jezi¢no posredovane ljudske oso-
Institut slavistike (Institut fiir Slawistik) bine. One se pripisuju covjeku i mogu sluziti,

ovisno od Zeljene namjere, narativnoga modu-
UDK: 821.163.42.09 Pavidié, J. sa, zanra i pripovjedacke perspektive, tipizaciji
Kategorizacija: prethodno priopcenje (malo homogenih osobina) ili individualizaciji
Primljeno: 17. travnja 2020. (mnostvo razlic¢itih, heterogenih osobina). Po-
Prihvaéeno: 25. ozujka 2021. laze¢i od istrazivanja Jannidisa i drugih znan-

stvenika o knjizevnome liku, tekst se metodo-
loski bavi konceptom informacija o likovima
(pripisivanje informacija raznim instancija-
ma, izravnost, pouzdanost, modalnost, rele-
vantnost i o¢itost tih informacija, te postupke
pripisivanja) te konceptom njihovih karakte-
rizacija. Kako su Zanrovske karakteristike bo-
lje istrazene i lak$e ih je odrediti, te su tipolo-
$ke crte pri stvaranju knjiZzevnoga lika u centru
istrazivanja. Pitanja konstruiranja knjizevnoga
lika istraZzuju se na novijoj hrvatskoj prozi kri-
minalistickoga Zanra. Kao primjer sluze glavni
likovi te narativne strategije, davanje i uskraci-
vanje informacija i napetosti u kriminalisti¢ko-
me romanu Crvena voda Jurice Pavicica ¢ija ana-
liza ukazuje na to da se Zanrovske osobine lika uz
stabilizaciju mogu promijeniti i obnoviti. Kako
se pokazuje, Citateljeva je recepcija lika podlozna
narativnomu konceptu i autorskoj strategiji.
Nisu samo likovi ovoga romana promjenjivi, ve¢
se koristi promjena perspektive kao kompozicij-
sko nacelo u svrhu preispitivanja istine.

KLJUCNE RUECL: Jurica Pavicié, knjiZzevni lik,
kriminalisticki Zanr, narativne strategije, staticnost
i promjenjivost lika

Problem knjizevnoga lika i istraZivanje toga znanstvenog polja. Knjizevni se lik
svakome ¢ini o¢iglednom i jasnom kategorijom; njegovo je teorijsko odredivanje,
medutim, dugo bilo zapostavljeno. Cak Siroko prihvaceni komparatisticki
leksikoni knjizevnih motiva i tema poput Daemmricha i Daemmrich
(1995), Frenzel (1992a) ili Frenzel (1992b) koji predstavljaju ne samo znacaj,
intertekstualne relacije i tradicije motiva (npr. ludilo, povratak itd.) vec i takve
likove kao $to su Edip, Faust ili Judita, razmatraju ih kao tematske odnosno
motivske komplekse. Dok Frenzel ne problematizira pojam lika, Daemmrich
i Daemmrich u uvodu spominju koncepciju knjizevnoga lika opsirnije, a bave
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se tom problematikom u posebnoj natuknici ,koncepcija lika“ (Daemmrich i
Daemmrich 1995: 156-162). Oni primjec¢uju da su motivi oznaceni nacelnim
osnovnim situacijama koje mogu, ali ne moraju biti povezane s likovima (npr.
Don Juan, Don Quijote, Odisej). Posebnu vaznost ima spoj lika s temom ili
motivom jer to odreduje njegov akcijski radijus i razvojne moguénosti - na nivou
zanra, teme, motiva i koncepcije karaktera. Odabiranje odredene koncepcije
jednoga lika nuZno ima posljedice ne samo na koncept drugih likova istoga djela
ve¢ i na kompoziciju i radnju.

Navodna sli¢nost s likovima kakve ih znamo iz stvarnosti ve¢ je u ranom
20. stoljecu dovela do Zestokih rasprava o odnosu izmedu knjiZzevnoga lika
i realnosti: dok su jedni, na primjer u romanu realistickoga tipa, naglasili
mimeticku oznacenost i poistovjecivali knjizevni i stvarni lik, drugi - kao
npr. Propp, ruski strukturalisti i semioticari te njihovi nasljednici poput
Greimasa - ogranicili su lik na ¢istu komunikacijsku funkciju u tekstu, nijecuci
»personalnu®, stvarnosnu stranu. Iako identifikacijski modeli u knjizevnome
tekstu nisu opravdani, bilo da se radi o poistovjecivanju lika i realne osobe (npr.
u povijesnom romanu), pripovjedaca i lika (u autofikciji) bilo pripovjedaca i
realnoga autora, u znanstvenome pristupu ovoj tematici danas vlada uvjerenje
koje predstavlja vrstu kompromisa': da se ,,u pripovjedackome djelu obi¢no
fiktivna ljudska li¢nost® pojavljuje kao nosilac fabule - ¢ak i onda ,,kada je, npr.,
u basnama ili alegorijskim pripovijestima prikazana sa Zivotinjskim vanjskim
oznakama“ (Flaker 1986: 344). Sli¢nost obuhvaca ponavljane postupke, kretnje,
emotivne i naravne oznake koje stvaraju konzistentni subjekt. U tom kontekstu
nije bitno je li npr. rije¢ o Ani Karenjini, Marinkovi¢evu Maestru ili Sindbadu -
bez obzira na slicnost s pojavama u stvarnome svijetu, oni funkcioniraju u
fiktivnome svijetu naracije kao nositelji informacija (Pethes 2010: 88) koji
ukljucuju i ponasanje, osje¢anja i dr. (Eder, Jannidis i Schneider 2010: 15). Iako
naratologija polazi od toga da se ¢ak u slucajevima velike sli¢nosti s realnim
osobama radi o tvorevinama unutar fiktivnoga svijeta teksta koje se temelje na
jezi¢nim artefaktima, ¢injenica je da ih ¢itatelj obi¢no poprima kao ozivljene o
¢emu svjedoc¢i mnostvo ,,prisvojenih junaka“ u stvarnosti i u drugim medijima:
Hamlet, Romeo i Julija, Onjegin, Mme Bovary, Werther i dr. Mogu se, dakle,
razlikovati dvije vrste odnosa: knjizevno oblikovanje po uzoru na stvarne osobe
(povijesno, aktualno, u sklopu s autorom ili ne) i recepcija knjizevnih likova
poput stvarnih od strane realnih C¢itatelja. Sli¢nost se obraduje osobito pod
aspektom relacije izmedu knjizevnoga lika i ¢itatelja, cime se posebno bavila
teorija knjizevne recepcije. Jauf$ je razlikovao pet tipova identifikacije — cCetiri

1 Takav stav zauzima i Rimmon-Kennan (1999: 29-42): ,,In the text characters are nodes in the

verbal design; in the story they are - by definition - non (or pre-) verbal abstractions, constructs.
Although these constructs are by no means human beings in the literal sense of the word, they
are partly modelled on the reader’s conception of people and in this they are person-like.*
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Citatelja s protagonistom (asocijativni, admirativni, simpateti¢ni, ironi¢ni) i
jedan protagonist s Citateljem (katarzi¢ni) (usp. Hillebrandt 2018: 163).

Fotis Jannidis u svojemu je temeljnome djelu ,Lik i osoba“ (Figur und
Person),” obradujudi teoretski desiderat o knjizevnome liku, vodio racuna o
sli¢nosti s covjekom. Prema tome postoji ,,antropologija unutar teksta®, ,,u tekstu
pretpostavljene ili formulirane figuralne sheme ili figuralni modeli“ (Jannidis
2008: 215), ,komunikativno konstruiran artefakt® ili ,0soba“ sa gledista unutar
tikcije koja ima sposobnost ciljanoga postupanja, razlikovanja vanjskoga i
unutarnjega opazanja te stabilnih i tranzitornih osobina (Hillebrandt 2018: 161°).
Najdetaljnije je Jannidis istraZio to polje u narativnome modusu.* On razlikuje
koncept informacija o likovima koje se temelje na prikazivanju
likova: pripisivanje informacija raznim instancijama, izravnost, pouzdanost
tih informacija, modalnost, relevantnost, ocitost - to jest eksplicitnost/
implicitnost - te postupke pripisivanja. To se komplementira konceptom
karakterizacije koji obuhvaca ,,skupinu svih relevantnih ¢injenica o liku
u pripovijedanom svijetu“ (Jannidis 2008: 207). Ogradujuci se od prenaglasene
psihologizacije®, on shvaca karakterizaciju kao ,,sve postupke u diskursu koji vezuju
bilo koje informacije s odredenim likom" (Jannidis 2008: 208) i naglasava njihovu
stabilnost nastalu ponavljanjem.® Od posebnoga znacaja za nas je relevantnost
takvih informacija jer u njima obi¢no dolaze do izrazaja zanrovske konvencije i
poetike stilske formacije. Jannidis naglasava i ¢itateljski udio u stvaranju likova
jer citatelj uklapa pojedine oznake na osnovi ve¢ postoje¢ih modela knjizevnih
likova, a i vlastitih Zivotnih iskustava u jednu cjelinu. Uz to Jannidis povezuje
i instancije pripovjedaca i unutarnjega citatelja s modelom karakterizacije te
diferencira prema narativnim postupcima, perspektivama i fokalizacijama.
Koristan je aspekt motiviranja radnje’ koji omogucuje uvrstavanje figuralnih
informacija u vrste radnje i kompoziciju. Te kategorije ukupno pruzaju prikladan
instrumentarij za detaljnu analizu knjiZzevnih likova u konkretnim tekstovima koji
daleko prekoracuju uobicajene kategorije Forstera (plitki — okrugli/produbljeni

% Tase opirna knjiga bazira na svim bitnim teorijskim radovima o liku u znanosti o knjizevnosti

i nije ogranicena na rezultate jedne nacionalne filologije; ona razmatra te razne pristupe i
razvija diferenciran pristup za analizu likova.

Njezina sazeta definicija preformulirala je rezultate radova Jannidisa, Edera i drugih.

On se ograduje od Pfistera koji je razradio detaljni model za analizu lika u drami. Jannidisovo
obrazloZenje za to uvjerljivo je: narativni postupci omogucuju mnogostranije modeliranje/
nijansiranje likova od dramskih postupaka.

Jannidis to ne odbija, ve¢ ugraduje psiholoske motive u svoj koncept karakterizacije lika koji
nuzno obuhvada izmedu ostaloga i unutarnje porive.

Tu stabilnost, medutim, ne treba zamijeniti s konceptom strukturalisticke ,,funkcije jer on
shvaca pojam lika - i uz generalizirajue crte - puno Sire od osnovnih aktantskih crta za
pokretanje radnje.

Jannidis preuzima termin ,,motivacije“ od Martineza i Scheffela (1999) te razlikuje kauzalno,
finalno i kompozicijsko motiviranje.
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karakteri), Ewena (jednodimenzionalni — kompleksni karakteri)® ili Pfistera
koji to kombinira (npr. i kategorijom staticnosti i dinamic¢nosti) i dopunjava
(eksplicitnost — implicitnost).

Zanrovski izbor. Kako nije moguée obuhvatiti cijeli spektar mogu¢ih i u
knjizevnosti realiziranih karakterizacija likova, ovdje ¢e se to pokusati osvijetliti
na primjeru zanrovske literature koja ima prednost jer je tu lakse identificirati
u tendenciji stereotipizirane modele s kojima su suoceni autori kao i citatelji
sa svojim ocekivanjima. Zanr kriminalisti¢ckoga romana koji je ovdje izabran
vrlo je podoban za takvo istrazivanje jer je njegova poetika dobro istrazena i
diskutirana.’ Nasuprot svim, ve¢ davno izrazenim pesimistickim proro¢anstvima
o skorom nestajanju toga zZanra zbog navodno ustanovljenoga shematizma, on
pokazuje izuzetnu Zivost i promjenjivost o cemu svjedoci velik raspon danasnjih
krimica (usp. Suerbaum 2009: 98; Heiflenbiittel 1998: 120; Bremer 1999: 121 dr.).
Osim toga, upravo zanr s ¢vrstim pravilima olaksava uocavanje poetickih pravila,
izmedu ostaloga i u koncipiranju likova.' Usprkos prijasnjim mnogobrojnim
ocjenama da je to tipi¢an Zanr trivijalne knjizevnosti,"" kriminalisti¢ki je zanr
otvoren za novine i omiljen u brojnih suvremenih priznatih pisaca - u stranim
knjizevnostima kao i u hrvatskoj knjizevnosti (npr. BreSan, Mlaki¢, Tomi¢,
Pavici¢idr.).

U krimicu vlada osnovna napetost — bez obzira na konkretnu radnju - koja je
»proturje¢na®iima posljedice za koncepciju likova. U njemu postoje uvijek dvije
razlicite radnje koje su povezane: jedna u sadasnjosti, druga u proslosti (Todorov
1998: 210; Callois 1998: 158). U prvoj radnji, koja se razvija kronoloski, detektiv,
policajac ili njemu sli¢an lik polazi obi¢no od ubojstva i pokusava pronaci
ubojicu te ga privesti zasluzenoj kazni. Druga je prosla, sredi$nja radnja koja
je dovela do ubojstva i koja nuzno zahtijeva posrednika/pripovjedac¢a. Dok
aktualnu radnju jasno uoc¢avamo, ta je prosla zagonetna, uglavnom nepoznata i
tek se postupno otkriva. Te dvije sizejne linije slijede suprotna dramatska nacela
i vremenske orijentacije: dok je aktualna radnja usmjerena prema budu¢nosti, u
prosloj se kao u analitickoj drami tezi pronacdi i otkriti sredi$nji motiv i konflikt.

8
9

Podrobnije o tome usp. Rimmon-Kenan 1999: 40-42.

Vogt, jedan od ranih istrazitelja Zanra (Vogt 1971), u svojem zborniku (1998) okuplja najvaznije
teoretske pozicije o kriminalistickome i detektivskome romanu (Broich, Callois, Heiflenbiittel,
Nusser, Schulz-Buschhaus, Suerbaum, Sklovskij, Todorov i dr.). Za drugi prikaz usp. Walter
(2002) i za pregled Suerbaum (2009).

Jannidis, koji u tijeku svojega rada uvijek navodi i primjere iz ,visoke“ knjizevnosti, provjerava
cijeli svoj instrumentarij u analizi popularne njemacke kriminalisticke serije Jerry Cotton u
kojoj je sudjelovalo vise od 100 autora i koja je i ekranizacijom dozivjela velik uspjeh.
Podnaslov knjige Igora Mandica (2015, prvo 1985) ,,Konture jednog trivijalnog Zanra“ to jo$
dandanas izrazava. Takvoj se ocjeni suprotstavio ve¢ Zmegac (1971) koji je kao jedan od prvih
istrazivao krimi¢ kao predmet ozbiljne i znanstvene kritike (Suerbaum 2009: 440).

11
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Na kraju krimica te se dvije radnje (koje su se prije tek povremeno doticale kad
bi detektiv otkrio neki detalj) spoje u rjesenju slucaja. Citateljeva se radoznalost
hrani ne samo tim detaljima nego i pogresnim tragovima kojima se usporava
prebrzi rasplet. Kako po zakonima krimica poc¢initelj (obi¢no ubojica) mora biti
jedan od uvedenih likova, a ne neki deus ex machina, lik koji se tek naknadno
pojavljuje i nije igrao ulogu u radnji, informacije o likovima moraju biti i gotovo
do kraja ostati deficitarne. Opre¢nost postoji, dakle, u teznji da se pruzi $to bolji
uvid u narav i postupke likova, s jedne strane, i u istodobnome kamufliranju,
u preSucivanju nekih crta koje bi prebrzo vodile rjeSavanju enigme, s druge
strane. Zbog toga u krimicu postoji odredena doza sumnje u vjerodostojnost
pripovjedacevih informacija o likovima, uz jedno vazno ogranicenje: da sam
pripovjedac¢ ne moze biti ubojica. Crvena voda Jurice Pavicic¢a (2017)"? posluzit
¢e ovdje kao primjer zbog neobi¢ne kompozicije i spajanja drustvenih, politickih
i psiholoskih sizeja (Alajbegovi¢ 2018), ali i zbog za ovaj Zanr neobi¢ne
promjenljivosti u konceptu likova.”® Taj kriminalisticki roman pruza Siroki
spektar politickih i drustvenih promjena proteklih trideset godina.

Zaplet i sizejna uvjetovanost likova. Radnja koja ¢e se ovdje ukratko
prikazati, jer se ne moze pretpostavljati da je opéepoznata, proteze se od rujna
1989. do rujna 2017. godine'* i obuhvaca malen krug likova, obitelj Vela: roditelje
s tada sedamnaestogodi$njim blizancima Silvom i Matom. Kada Silva nestane
nakon ribarske feste, pocinje potraga, prvo privatna, onda policijska u njezinu
rodnom selu i u Splitu gdje je pohadala $kolu. Troje osumnjicenih (njezin momak
Brane koji zZivi s roditeljima na osami, Adrijan, s kojim je Silva te no¢i imala
ljubavnu avanturu te, u manjoj mjeri, splitski kriminalac Cvitkovi¢ za kojega
je Silva preprodavala drogu). Mjesecima se kasnije svjedocenjem ocevitkinje
potvrduje sumnja da je pobjegla, a ne da je ubijena. Dok s jedne strane zlodjelo
nije nedvojbeno ustanovljeno, s druge se siju sumnje u tri pravca. Time se nude
Cetiri sizejne linije: ubojstvo iz raznih motiva (ljubomore, afekta, zapletenosti
u kriminalno djelo oko droge) i zagonetno napustanje roditeljskoga doma.

12 Knjiga je dobila nagradu Ksaver Sandor Gjalski za najbolje prozno knjizevno djelo u Hrvatskoj
2018. godine i nagradu Fric te je bila u finalu za knjiZevnu nagradu tportala 2018. g. (https://
znanje.hr/product/crvena-voda/255946, 24. 3. 2020) Razmatranje cjelokupne poetike autora
koje bi prekoracilo okvire ove publikacije, medutim, nije intendirano.

Alajbegovi¢ navodi i triler koji je - za razliku od drugih navedenih sizejnih linija - ovdje teSko
pronadi. Iako se napetost i neizvjesnost o Silvinoj sudbini odrzavaju gotovo do kraja, jedan bitni
element trilera nedostaje: prijete¢a opasnost i nazo¢nost (novoga) zlodjela koje treba sprijeciti
(usp. i Nusser 1980: 54-71).

Zanimljivo je da samo dvije hrvatske recenzije pravilno navode trajanje radnje od 28
godina (Alajbegovi¢ 2018 i Krmpoti¢ 2018). Sve ostale, i reklamni tekstovi izdavacke kuce i,
iznenadujude, ¢ak i tekst na mreznoj stranici samoga autora, navode 27 godina. Cini se da to
nije jedini aspekt koji se u njima ponavlja.
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Policijsku istragu vodi inspektor (Sain) koji dospijeva u politicku nemilost i
napusta sluzbu, a privatnu brat po cijeloj Europi, prvo s o¢evom podrskom,
onda sam, ali oba bez Zeljenoga uspjeha. Dvadeset i Sest godina kasnije slu¢ajno
je pronaden Silvin le$ prilikom izgradnje velikoga turistickog objekta u njezinu
mjestu. Sain nije samo odlu¢ujuéi pokreta¢ toga inozemnog projekta nego
rjeSava slucaj i time ispravlja svoje pogreske iz stare istrage.

Glavni likovi. Dogadanja i likovi ovoga romana prikazani su iz razlic¢itih
perspektiva $to se signalizira i naslovima poglavlja. Oni sadrzavaju ime lika
Cije je opazanje u sredi$tu i godinu radnje, npr. ,Vesna (1989.). Tako se Silvin
nestanak prvo prikazuje kroz majcino sjecanje, a zatim iz bratove i potom
iz oceve perspektive, uz vremensku progresiju. Pripovjedac varira internu
fokalizaciju (prema raznim likovima) s nultom fokalizacijom kada daje npr.
informacije o braku Silvinih roditelja. O¢igledno se ti auktorijalni odlomci
ogranicavaju tek na osnovne, nedvojbene informacije o njima, uz dopune o
njihovu emocionalnom stanju, dok personalne perspektive likova, prije svega
bratova, nadaleko prevladavaju. Takav postupak daje cijelomu romanu ne samo
intimniju notu, jer Citatelj dobiva uvid u opazanja lika, njegove osjecaje i emocije,
vec relativizira objektivnost i prikazuje da ,istina“ o vanjskome svijetu ovisi o
percepciji pojedinca. Ta ,istina“ ili svjetonazor se, dakle, sastavlja od mnostva
razlicitih, pa i neskladnih zapazanja. Njihovo slaganje u jednu op¢u, heterogenu
sliku pripada (¢itateljevoj kompetenciji. S jedne stane pripovjedac stvara sliku
lika, uz sve vecu diferencijaciju, s druge sustavno potkopava to znanje radi
sprecavanja prebrzoga raspleta. Pritom roman upucuje vrlo zorno na to da
opazanja mogu biti i varljiva kako pokazuje jedan odlucujuéi detalj u romanu:
dojam da je Silva pobjegla od kuce temelji se, prije svega, na sje¢anju ocevitkinje
(Elde) koju policija na osnovi pogresnih pretpostavki iskrivljuje. Njezina
protokolarna izjava u kojoj logi¢ni zakljucak drugih pobjeduje njezino prvobitno
(istinsko) opazanje igra odluc¢ujucu ulogu u tome da policija zaustavlja potragu
jer pretpostavlja bijeg, a ne zlo¢in. Na kraju se romana u flashbacku, naime,
ispostavlja da je Eldino prvotno sjecanje bilo to¢no: buduca Zrtva zaista je htjela
pobjeci, medutim bijeg nije mogla ostvariti jer je ubijena jo§ prije planiranoga
odlaska. Zapostavljanjem toga znanja pripovjedac skrece Citateljevu paznju u
pogresnome smjeru jer ta pogresna informacija, za koju nadlezni istrazni organi
nose odgovornost, igra bitnu ulogu u usporavanju pretrage. Ograniceno znanje
odredenih likova i pogre$na procjena situacije pripovjedacu sluzi ne samo za
stvaranje varljive sizejne linije ve¢ se time konstituira jednostrana predodzba o
zrtvi - kao amoralnoj i svima potpuno nepoznatoj osobi, predodzbe §to ce se
na kraju naglo promijeniti - zbog gajenja laznih sumnji i produzene napetosti.
Tako se krimi¢ Zanrovski temelji na varljivim tragovima, pripovjedac taj pothvat
toliko prosiruje da se kod c¢itatelja gotovo gubi ocekivanje u rjeSenje slucaja.
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Detektivi. Jenjavanje i kona¢no obustavljanje policijske potrage vodi
dupliciranju lika u funkciji detektiva u sizejnim linijama: ulogu policijskoga
istrazivaca preuzima brat Mate, takoder bez uspjeha, dok se inspektor Sain na
kraju opet pojavljuje, doduse s modificiranom namjerom, i zavr$ava davno
zapocetu istragu - viSe ne u profesionalnoj ulozi istrazitelja, nego motiviran
da ispravi prijasnju pogresku i neuspjeh. Zapravo smjenjuju jedan drugoga:
brat nastavlja potragu kad je istrazitelj obustavlja, a kada brat nakon cetvrt
stoljeca rezignirano odustane, inspektor se ponovo aktivira. Oba psiholoski
diferencirana ,,detektiva“ pritom slijede razlicite ciljeve: dok brat ima osobni
interes i trazi Zivu sestru — on je uvjeren da ona iz neizvjesnih razloga vise
ne Zeli imati ikakav kontakt s obitelji, Sain predstavlja javni interes i polazi od
zlodjela, on trazi, dakle, mr t vu Silvu ili Silvu kao Zrtvu kriminala. Ali njihovi
se motivi ne mogu podijeliti samo na privatno i profesionalno. Iako (bivsi)
inspektor postupa profesionalno, uz bitnu pogresku kako se kasnije saznaje, on
uzima razocaravajuci rezultat vrlo osobno i okrivljuje sama sebe, $to motivira
ponovnu potragu. Medutim, kako nedostaje temeljni dokaz zlodjela (npr. les)
pretpostavljena promjena identiteta nestale djevojke daje povod za brojna
zamjenjivanja. Brat trazi blizanku kao svoje — malo poznato - drugo ja i odrekne
se zbog toga karijere i bracne srece. Nakon silnih neuspjeha on odustane od
potrage zbog razocaranja, jer na kraju, kao i otac, prihvati op¢u negativnu sliku o
sestri. On je, dakle, u stalnom unutarnjem dijalogu s njom i Zeli na¢i odgovor na
pitanje o njezinu odlasku. Kako je ispocetka jasno da je brat sasvim druge naravi
od avanturisticke i nepouzdane sestre koju je uvijek stitio, njezina ga narav kao
skriveni obiteljski kod sve vie zanima jer njegova k¢i pokazuje ne samo vrlo
slicne negativne strane ve¢ teti nalikuje i vanjstinom.

Oznaka likova: promjenjivost. Za razliku od ,,obi¢nog“ krimica glavni se
likovi ovdje mijenjaju, individualizirani su i nisu stati¢ni. To se primjecuje u
prikazivanju vanjstine i postupanja, ali osobito u njihovu mentalnom stanju i
percepcijom promijenjene drustvene stvarnosti. Naratoloski o tome svjedoce
unutarnji monolog, slobodni neupravni govor i pripovjedacev govor fokaliziran
na subjektivni stav lika." Svi ti postupci pruzaju uvid u dusevni svijet lika i
njegovu emotivnu situaciju, ali upravo ta psiholoski produbljena subjektivnost
(Krmpoti¢ 2018) ima posljedice i na uvjerljivost informacija. Jer dok se tako
odnos ¢lanova obitelji prikazuje detaljnije — njihove patnje, propadanje na poslu,
otudivanje i raspad obitelji, a kroz to i drustvene promjene — unutarnji svijet
osumnjic¢enih (Brane, Adrijan) ima ,,crne rupe“ upravo oko klju¢noga pitanja.
I jedan i drugi, naime, nije¢u upletenost u Silvino ubojstvo, ali ostavljaju, svaki

!> Wolf Schmid takav najblazi vid interferencije izmedu perspektiva lika i pripovjedaca naziva
w»infekcijom” (,, Ansteckung®).
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na svoj nacin, usprkos alibijima, ¢udan dojam i sumnje u njihovu uvjerljivost.
Apstraktni autor to pojacava njihovom mutnom odbojno$éu prema rodnome
mjestu i sporednim radnjama.'® Obojica su zapravo traumatizirani ubojicom i
sumnjicenjem za ubojstvo te pokazuju znacajne promjene ponasanja: Adrijan
zbog zlostavljanja u policiji i socijalnoga izopc¢avanja, Brane zbog nerijeSenoga
konflikta s majkom, Silvine ubojice. Njegovo se samoubojstvo prividno uklapa
u sliku opsjednutoga i viSestrukoga ubojice. Informacije o njemu, gubitak
posla, potpuna izolacija, laganje majci i nesudjelovanje u Silvinu pogrebu
stvaraju toboze uvjerljivu, ali jednostranu sliku o njemu koja sluzi odrzavanju
napetosti i stvaranju pogresnoga traga. I u suzavanju perspektive na ovaj lik kao
ubojice narator odrzava enigmatic¢nu strukturu, presucujuci bitne informacije.
Kako ¢itatelj na kraju moze zakljuciti, Brane je bio u dubokomu konfliktu jer
je barem osjecao istinu, ali njegova uska vezanost za majku sprijecila ga je u
tome da i sebi prizna njezinu krivnju. Pripovjedaceva se perspektiva bitno
mijenja upravo u zavisnosti od bliskosti prema bratovu stavu jer taj djelom
fingira kao drugi pripovjedac i subjektivni istrazitelj. Kroz taj lik najvise se daje
uvid u promjenjive osjecaje prema zrtvi (brigu, stid, ljutnju, ocaj, sazaljenje).
Predodzba o njoj podlijeze u tom procesu stalnim varijacijama. Pripovjedac
time do kraja manipulira ¢itateljevu sposobnost logi¢noga razotkrivanja slucaja.
Kada i inspektor potvrdi alibi posljednjega osumnjicenog (Brane), citateljeva se
sumnja suzbija, ali kasnije se sumnje u njegovu krivicu obojice osumnjicenih ne
mogu vise razrijesiti jer su oba lika mrtva.

Zrtva. Moglo bi se po logici zakljuéiti da je Silvin lik stati¢an jer kao zrtva
ne raspolaze moguc¢nostima razvijanja. Kao jedini lik, ona nema autonomiju
govora jer ne postupa aktivno, ve¢ je njezin lik stvoren iz sjecanja drugih i
njihovih perspektiva. Ona moze sluziti kao odli¢an primjer za to kako se stvara
knjizevni lik - u ovome slu¢aju na metarazini rekonstruirane radnje u proslosti,
na temelju sjecanja obiteljskih ¢lanova i o motivima njezina postupanja. Time
se stvara slika neposredno izvanjske percepcije (obi¢nog tinejdzera), njezine
naravi iz subjektivnih gledidta (kao ,hajducica®, Zeljna avanture, Zivota,
uzivanja), njezinih tajni iz pripovjedaceve i bratove perspektive i sjecanje na
posljednje trenutke s njom. U suprotstavljanju tih emocionalnih dojmova o njoj,
s rezultatima ,,objektivne® policijske istrage, dolazi do raspada cjelokupne slike
o tom liku, a obitelj biva suocena s potpuno nepoznatom stranom Zrtve. Ovdje
se koristi postupak koji je tipican za krimié: prikazivanje tajne strane osobe,
ali u drukdijoj funkciji jer ovdje to gotovo ne pridonosi otkrivanju motiva za
zlodjelo. Na spoznaju o skrivenim osobinama nestaloga lika ¢lanovi obitelji — oni

16 Citateljeve sumnje pojacavaju pripovijedani ratni doZivljaji jednoga i informacije o upletenosti
drugoga u ubojstvo kineskih ribara i o njegovoj oltar-sobi za zrtvu.
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pretpostavljaju da je Silva Ziva — pokazuju sasvim razlicite prototipske reakcije:
depresiju i pasivnost, kasnije i potisnuta sjecanja (majka), aktivnu potragu radi
spasavanja (otac i brat) od koje otac zbog razocaranja brzo odustane. Jedino
je brat ustrajno trazi, ¢ak tome posvecuje svoj Zivot. Sestra postaje u njihovim
predodzbama sve negativnija, asocijalna i beskrupulozna; pozitivne emocije
prema njoj slabe, pa i on gubi svaku volju za potragom. Preprodavanje droge i
izazovno ponasanje - to su policijske i bratove informacije - na kraju se preklope u
slici jedne mlade bezobzirne i sebi¢ne osobe. Ta se negativna slika o njoj potpuno
mijenja kada nadu njezine posmrtne ostatke jer provjerene i nepromijenjene
¢injenice time dobivaju drukc¢ije znacenje. Sve se odjednom vraca na vremensku
perspektivu njezina nestanka, osudivanje se pretvara u suosjecanje i empatiju.
Pretpostavljeni raskid s obitelji odjednom otpada, tinejdzerski atributi jasno
ocituju njezinu mladost, neopreznost i ranjivost. Silvin je lik sada - iz perspektive
pripovjedaca, ali i obitelji - osloboden pretpostavljene vlastite krivnje te se
pretvara u klasi¢nu Zrtvu koja je placala svoju naivnost Zivotom: Zudjela je
bijegom izmaci zatvorenoj, u¢maloj atmosferi maloga ,,Mista“ - ne prvenstveno
obitelji — bivaju¢i zavedena varljivom perspektivom laznih prijatelja. Na kraju
se i saznaje pravi motiv u osudi Branine majke UrSule, njezine ubojice, koja je
htjela zastititi ludo zaljubljenoga sina od Silve u kojoj je vidjela ,vjesticu®, koja
bi ga ne bi samo odvela iz rodne kuce nego i na krivi put.

Zakljucak. Kako se na ovim primjerima barem ukratko vidi, koncept
lika ujedinjuje mnostvo razlic¢itih faktora. Oni sezu od vanjskih elemenata
preko postupaka i unutarnjih stavova - opazanja, razmisljanja, ocjenjivanja -
perspektiva i ocjena razlicitih likova do pripovjedaceve fokalizacije i cak do vrste
»manipulacije“ subjektom teksta, apstraktnim autorom, ako se uzme u obzir
izostavljanje bitnih informacija i tek naknadno dopunjavanje. Cjelina fiktivhoga
lika sli¢noga Zivomu covjeku stvara se najrazli¢itijim jezi¢nim sredstvima i
knjizevnim postupcima u ¢emu sudjeluju i pripovjedac i drugi likovi koji su,
naravno, takoder tvorevine toga fiktivnog svijeta. Ali ¢itatelj to upotpunjuje u
svojoj predodzbi, na osnovi svojih realnih, ali i knjizevnih iskustava; iako mu
se nudi gotovo gotova slika, on se ne smije oslanjati i pouzdati u ponudene
informacije o liku, koje pripovjeda¢ kriminalistickoga romana cesto uskracuje,
iskrivljuje i tek s vremenom dopunjuje i ispravlja.
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Genremerkmale der literarischen
Figur — Crvena voda von Jurica Pavicic

Die literarische Figur ist ein fiktionales
Konstrukt, in dem sprachlich vermittelte
menschliche Eigenschaften zusammentreffen.
Sie werden dem Menschen zugeschrieben
und koénnen - je nach der gewiinschten
Absicht, dem Erziahlmodus, Genre und der
Erzéhlperspektive — zur Typisierung (wenige
homogene Merkmale) oder Individualisierung
(eine Vielzahl unterschiedlicher, heterogener
Mekmale) dienen. Ausgehend von den
Untersuchungen zur literarischen Figur
von Jannidis und anderen Wissenschaftlern
beschiftigt sich der Text methodologisch mit
der Informationsvergabe i{iber die Figuren
(Zuschreibung von Informationen zu
verschiedenen Instanzen, Unmittelbarkeit,
Zuverlassigkeit, Modalitdt, Relevanz und
Offensichtlichkeit der Informationen) sowie
dem Konzept ihrer Charakterisierung. Da
Genremerkmale besser erforscht und leichter
zu bestimmen sind, stehen die typologischen
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Zusammenfassung

Ziige bei der Schaffung der literarischen
Figur im Zentrum der Aufmerksamkeit.
Fragen der Gestaltung literarischen Figuren
werden anhand neuerer kroatischer
Kriminalliteratur untersucht. Als Beispiel
dienen die Hauptfiguren und Erzdhlstrategien,
Informationsvergabe und -verknappung sowie
die Spannung im Kriminalroman Crvena
voda (Das rote Wasser) von Jurica Pavicié,
dessen Analyse darauf verweist, dass die
Leserrezeption dem Erzdhlkonzept und der
auktorialen Absicht unterliegt. Nicht nur die
Figuren dieses Romans sind verdnderlich,
sondern es werden auch Perspektivwechsel
als Kompositionsprinzip zur Uberpriifung
der Wahrheit eingesetzt. Wie sich zeigt, dass
sich Genremerkmale stabilisieren, aber auch
verandern und erneuern kénnen.

SCHLUSSELWORTER: Jurica Pavicié, literarische
Figur, Krimigenre, narrative Strategien, Verdinder-
lichkeit und Unverinderlichkeit der Figur
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Peripateticki transzanr i ekokriticka nisa velebitske trilogije
Ede Popovica:

Suzana Marjanic¢ Clanak interpretativno prati Velebit kao prostor
Institut za etnologiju i folkloristiku, Zagreb peripateticke knjizevnosti s naglaskom na

velebitskoj trilogiji Ede Popovi¢a. Edo Popovi¢
UDK: 821.163.42.09 Popovi¢, E. u svojoj transzanrovskoj knjizi Prirucnik za
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad hodace (2009), 440 godina nakon Zoraniceva
Primljeno: 17. kolovoza 2020. pastoralnoga romana (da uvedemo nesto i
Prihvaceno: 30. travnja 2021. simbolike), svojim zen-lutanjima Velebitom

i zivotnim principom ,dobrovoljnoga
siromastva’, a na tragu ekoloske matrice koju
je ponudio Henry David Thoreau, jednako
tako razotkriva sociograme ne samo ,rasute
bas¢ine” vec i globalnoga svjetskog poretka.
Trilogija putopisnih zapisa, planinarske
knjiZzevnosti Ede Popovi¢a moze se odrediti
kao peripateticka knjizevnost o Velebitu, s
naznakom da je rije¢ o putopisnim zapisima,
planinarskoj knjizevnosti s angaziranim i
ekokritickim odnosom prema stvarnosti.
KLJUCNE RUECL: angaZirana knjiZzevnost,
ekokritika, peripateticki transZanr, planinarska
knjizevnost, Velebit, Edo Popovié, Sime Balen,
Ante Rukavina, Petar Zoranié¢

Pticama je svejedno hoce li oblak, snijeg, kisa
ili neée: one uvijek pjevaju. Jednom su me
citavim putem od Gromovace do ZaviZana
pratili kisa i pjev ptica.

(Popovi¢ 2009: 121)

Nije mi namjera uvesti zanrovsku zbrku kada jedan modus putopisnih,
planinarskih zapisa, fikcionalnih i ekspozitornih, odredujem kao peripateticku
knjizevnost, naravno prema Aristotelovoj peripatetickoj $koli koju je osnovao u
Setalistu Licej. Trilogija putopisnih zapisa, planinarske knjizevnosti Ede Popovica
moze se odrediti kao peripateticka knjizevnost o Velebitu, s naznakom da je
rije¢ o putopisnim zapisima, planinarskoj knjizevnosti s angaziranim odnosom
prema stvarnosti kako je angaziranu knjizevnost, recimo, odredio Sartre ili kako
je to u Krleza u svom Dijalektickom antibarbarusu (1939) obrazlozio - ,,pisati

! Ovaj je ¢lanak sufinancirala Hrvatska zaklada za znanost (projekt IP-2019-04-5621 ,,Kulturna

animalistika: interdisciplinarna polazita i tradicijske prakse - ANIMAL”).
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tendenciozno, ali bez tendenciozne fraze”, a pritom se planinarska trilogija Ede
Popoviéa — Prirucnik za hodace (2009), U Velebitu (2013) i Covjek i planina:
Kratki uvod u sjeverni Velebit (2018) - odnosi na svoje prethodnike u tom
zanru gdje i neke putopise, kao npr. planinarske zapise Miroslava Hirtza, Edo
Popovi¢ rekreira na jednome svom planinarskom putu, a time i tekstualno u
drugoj velebitskoj knjizi U Velebitu (2013). Sto se tice nase teorije o planinarskoj
knjizevnosti, sustavno je o tome zanru pisao Zeljko Poljak koji istice da je po
zanrovskim osobinama planinarska knjizevnost najbliza putopisnoj knjizevnosti.
»Mozemo je definirati kao skup knjizevnih djela nadahnut planinom, njezinom
ljepotom i snagom, utjecajem na Zivot covjeka i povijest naroda” (Poljak 1994:
13). Pritom zamjecuje da iako je

u planinama na$ao inspiraciju velik broj hrvatskih knjizevnika, pogotovu
pjesnika, tesko je shvatiti zaSto nasi profesionalni ,,sluzbeni® knjizevni
kriticari i povjesnicari zapostavljaju planinarsku knjizevnost. (...)
Knjizevna kritika vrlo rijetko zapaza prinose planinarskoj knjizevnosti,
aitada je uglavnom svrstava u putopisnu prozu. (ibid.)

U tome smislu, primjerice, planinarske zapise po Velebitu Miroslava Hirtza
odredila bih Zanrom planinarske knjiZevnosti, kako je taj zanr kod nas teorijski
usustavio Zeljko Poljak, jedini na$ teoreti¢ar navedenoga zanra,’ dok bih trilogiju
Ede Popovica i zbog matrice angazmana, pored matrice knjizevnoga putopisa,
odredila kao peripateticku knjizevnost. Za razliku od Zorani¢eva imaginarnoga
putovanja oblikovanoga kao alegorijski put spoznaje po velebitskim stazama
(napisanoga 1536. u Ninu, objavljenoga 1569. u Veneciji), Edo Popovi¢ u svojoj
transzanrovskoj knjizi Prirucnik za hodace (2009.),’ 440 godina nakon Zoraniceva
pastoralnoga romana, svojim zen-lutanjima Velebitom i Zivotnim principom
»dobrovoljnoga siromastva’, a na tragu ekoloske matrice koju je ponudio Henry
David Thoreau, jednako tako razotkriva sociograme ne samo ,,rasute bas¢ine”
ve¢ i globalnoga svjetskog poretka. Koliko su bitne intertekstualne poveznice
na na$ prvi roman i u trilogiji Ede Popovica, a koji nastaje u zanru planinarske

2 Dok Dean Duda u na$oj teorijskoj znanosti slovi kao teoreticar putopisa, Ivan Pederin i Zeljko

Poljak figuriraju kao povjesnicari poetike putopisa.

Termin tranzanr uvodim kao svojevrsnu repliku za termin arhiZanr kojim Genette oznac¢ava Zanr
koji opiranjem Zanrovskom zatvaranju u granice natkriljuje i u sebi sadrzi empirijske Zanrove
(usp. Genette 1985: 178, 189-190). Genette arhitekstualno$¢u odreduje odnos teksta prema
vlastitom arhitekstu gdje navodi kako se terminom arhitekstura koristila knjizevna kriti¢arka
Mary Ann Caws, no, iskreno, pridodaje da je rije¢ o ,znacenju koje mu izmice” (Genette 1985:
190). Arhitekst pritom odreduje kao transcendentnu dimenziju teksta koja odreduje njegovu
pripadnost iskazanim modusima, diskursnim tipovima ili knjizevnim Zanrovima. Ukratko, rije¢
je o Genetteovu nazivu za Zanrove; oznacava tekst kao dio nekog Zanra/zanrova. U tome smislu
mozda je prikladniji termin transZanr (u smislu transgresije) od Genetteova odredenja arhizanr.
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knjizevnosti, navodim refleksiju na Zoraniceve Planine koju Edo Popovi¢ otvara
u velebitskoj knjizi U Velebitu u poglavlju ,Kraljevna Bura i kraljevske pole” gdje
prolazi sljede¢im velebitskim rutama - Veliko Rujno, Zavrata, Pricatrnja polje,
Duboki, Bili Sinokos, Crni Sinokos, Kruskovac, Javornik, Stap, i poglavlje otvara
refleksijom na ¢etvrtu glavu Zoranicevih Planina gdje Zorani¢ ,,pripovijeda kako
su on i njegov velebitski vodi¢, djevojka ‘uresena svakom ljepotom sto se pristoji,
kojoj su bijelom koprenom bili pokriveni samo stidni dijelovi tijela i koja lijevom
nogom stajade na zlatnoj jabuci, hodeci uz goru stigli pred zjalo jedne pecine”, s
obzirom na topos Kraljevna Bura (Popovi¢ 2013: 656).

Erling Kagge u knjizi Hodati korak po korak navodi da je bipedalizam ili
hodanje na dvije noge temelj svega §to smo postali: ,,Najprije smo hodali pa
smo naucili koristiti vatru i pripremati hranu, a potom smo razvili jezik” (Kagge
2020: 16). U tome smislu, nastavlja Kagge, jezik koji su ljudi stvorili odrazava
tvrdnju da je Zivot duga Setnja. Na sanskrtu proslost se kaze gata, $to bi znacilo
»0no §to smo prosli‘, buduc¢nost se kaze anagata, ,ono gdje jo$ nismo stigli, a
sadasnjost se, prirodno, kaze ,,ono $to je netom ispred nas®, partyutpanna (Kagge
2020: 17).

I dok ¢e knjizevne teoreticare, primjerice, zanimati da su Zoraniceve Planine
ke zdrze u sebi pisni pete o pastirih, pripovisti i pritvorit junakov i deklic i mnoge
ostale stvari za neposredan uzor imale Sannazarovu Arcadiju (1504), remek-djelo
bukolicke knjizevnosti, koje je ,,u 16. stoljecu dozivjelo Sezdesetak izdanja i imalo
velik odjek $irom Evrope” (Nemec 1999: 35), teoriju planinarske knjizevnosti,
koju u tome smislu mozemo drzati i dijelom ekokritike (engl. ecocriticism),*
zanimat ¢e Zoraniceva (imaginarna) ruta putovanja, kao §to zanima npr. Antu
Rukavinu ili pak Zeljka Poljaka. U tome nasem prvom (pastoralnom) romanu
Zorani¢ prolazi kroz Veliku Paklenicu na najvise velebitske vrhove i na tom
se putu sastaje s pastirima i pastiricama koji mu opisuju tuznu sudbinu rasute
basc¢ine u turskim osvajanjima (Rukavina 1979: 121). Krenuo je iz Starigrada
pod Velebitom kroz klanac Velike Paklenice preko juznoga Velebita i Dinare do
Sibenika i Nina (Rukavina 1979: 63). Teoreti¢ar planinarske knjizevnosti Zeljko

*  Ekokritika kao zaseban smijer knjizevne kritike zaceta je devedesetih godina prosloga stolje¢a (od

1996. godine zbornikom koji ureduju Cheryll Glotfelty i Harold Fromm). Ekokritic¢ari su utemeljili
svoju organizaciju ASLE (Association for the Study of Literature and Environment — Drustvo za
proucavanje knjizevnosti i zivotne sredine), kao i svoj stru¢ni ¢asopis ISLE (Interdisciplinary
Studies in Literature and Environment - Interdisciplinarno proucavanje knjizevnosti i Zivotne
sredine) (Tosi¢ 2006: 43; Marjani¢ 2006.). Termin ekokritika prvi je put upotrijebljen u eseju
Literature and Ecology: An Experiment in Ecocriticism Williama Rueckerta (Iowa Review 9/1,
1978.) (Egan 2006: 33-34). Jednako je tako ekokritika kao teorijski smjer prou¢avanja kulturnih
konstrukcija prirode u drustvenim i politickim kontekstima dala vrlo bitan doprinos u
razumijevanju Shakespeareova djela (Egan 2006.). U putopisnoj knjizi Covjek i planina. Kratki
uvod u sjeverni Velebit (2018) Edo Popovi¢ navodi dubinsku ekologiju kao ,,dublji i duhovniji
pristup prirodi” te citira njezina zaetnika Arnea Neesa - ,,Sto se osje¢amo manjima u usporedbi
s planinom, to ¢emo vise sudjelovati u njezinoj veli¢ini” (Popovi¢ 2018: 16).
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Poljak istice da Zoraniceve Planine dokazuju ,,kako je tradicija nase planinarske
knjizevnosti jedna od najstarijih u svijetu” (Poljak 1994: 13) te da je Zorani¢
napisao Planine devetnaest godina prije djela Descriptio montis Fractii iuxta
Luzernam Tiguri Konrada Gessnera iz Ziiricha, s opisom uspona na planinu
Pilatus (1555), koje se smatra prvijencem svjetske planinarske knjizevnosti
(ibid.). Ivan Kraja¢® (Hrvatski planinar, 1924, 132) Zoranica atribuira prvim
planinarskim piscem nasega kulturokruga (Rukavina 1979: 63). Vlado Bozi¢ u
kontekstu speleologije istice da je Petar Zorani¢ prvi kod nas pisao o $piljama
i jamama (Bozi¢ 1994-1995). Prvi pregledni ¢lanak o Velebitu ,,Velebit u nasoj
knjizevnosti” (Nase planine, 7-8, 1976; Planinar, 4-5, 1978) kao knjizevnom
toposu napisao je knjizevnik, veterinar i planinar Ante Rukavina (1928. - 1994.)
koji je naknadno objavljen u autorovoj knjizi Velebitskim stazama: putopisi i
eseji 1979. godine.® Pocetak ¢lanka oznacava cudenjem kako Velebita nema
u usmenoknjiZzevnim pjesmama jer ga je etnotradicija smatrala sastavnim
dijelom svakodnevice. Ipak, za razliku od usmenoknjizevnih pjesama, Velebit
tematiziraju usmene predaje, a pritom navodi kako su posebno s velebitskom
tematikom povezane vile - vile velebitske - te su stoga i neki velebitski toponimi
nazvani po njima, npr. Vilinska vrata” - prema predaji vile ovdje prolaze na
zborovanje; nadalje, Dusice su u mitskim predajama oznacene kao prostor gdje
se vile roce, a Vilenski i Vilinski vrh mjesta gdje plesu i slave (Rukavina 1979:
128). Rukavina navodi da su se planinari oduzili Zorani¢u i njegovim Planinama
te su 20. svibnja 1973. godine na prijedlog planinarskoga drustva iz Gospica
bezimeni 1712 m visoki juznovelebitski vrh nazvali njegovim imenom te je time
Zoranicevo ime, i kao autorsko ime planinarske knjizevnosti, ostalo uklesano
(Rukavina 1979: 123). Inicijator posvete je Ante Rukavina, §to je jedan od
rijetkih nacina obiljezavanja pocasti knjizevnicima (Rukavina 1979: 63). Knjiga
Velebitskim stazama: putopisi eseji Ante Rukavine mozZe se smatrati posvetom
Petru Zorani¢u kao i svim velebitskim piscima i istraziva¢ima, planinarima
Velebita, ali i Zeljom da se odredi jasnija topografija Velebita, kao $to se i knjiga
U Velebitu (2013) Ede Popovica, njegova druga velebitska knjiga, moze smatrati

> Ivan Kraja¢ (Senj, 1877.— Maribor?, 1945.) je bio hrvatski odvjetnik, ekonomsko-financijski

pisac, pravnik, politi¢ar i planinar iz Senja. Podatci preuzeti s Wikipedije.

Ante Pelivan navodi kako je Ante Rukavina opisivao ne samo prirodne ljepote Velebita nego je
i donosio usmenu predaju o Zivotu na Velebitu. Cesto je citiran njegov esej Djevojcica i runolist
(Planinarski list, 1, 1977) gdje ocrtava odnos jedne djevojcice prema runolistu kao velebitskoj
biljci, kao simbolu razumijevanja izmedu djece i prirode (Pelivan 1999: 188).

Prema navedenom toponimu zajedno s Josipom Zankijem i Tomom Ving¢akom imenovali smo
znanstveni skup Vilinska vrata, odrzan 5.16. listopada 2012. u Lovincu i Starigradu u organizaciji
Odsjeka za etnologiju i kulturnu antropologiju Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu i
Odjela za izobrazbu ucitelja i odgojitelja Sveucilista u Zadru, uz suradnju s Drzavnim arhivom
u Gospicu i Sveudilista u Rijeci (organizacijski Odbor skupa: Robert Bacalja, Josip Zanki, Tibor
Komar, Tomo Ving¢ak). Na temelju navedenoga toponima Radoslav Katici¢ odredio je i naslov
svoje knjige Vilinska vrata: I dalje tragovima svetih pjesama nase pretkrséanske starine (2014).
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knjigom rekreiranoga putovanja (svojevrsni putopisni re-enactment) Miroslava
Hirtza, koji je poduzeo 1926. godine.® Ante Rukavina isto je tako u jednom svom
¢lanku krenuo putem Ilije Smiljanica (usp. Nase planine, 11-12, 1975) (Rukavina
1979: 160). U svom Prirucniku za hodace (2009) na samome kraju Edo Popovi¢
donosi ,Literaturu za hodace” - ,lakse knjige - za ruksak” u nasumi¢nome
izboru gdje, medu ostalim, navodi i knjigu Velebitskim stazama Ante Rukavine
(Popovic¢ 2019: 161).°

Danas su poznati i brojni planinarski blogovi - tako bloger ,,belibeli” za
Vilinske kukove navodi da je to za njega najposebniji dio Velebita kojemu se
uvijek vraca: ,Inace, samo podrucje nije obiljezeno niti jednom markacijom,
pa je iz tog razloga nedostupno velikoj vecini planinarske populacije. Nalazi se
na podruéju od Svetog brda prema Celavcu (ili obratno), na nadmorskoj visini
od nekih 800 metara do otprilike 1100 metara nadmorske visine®'° Nadalje,
anonimna je blogerica o Tulovim gredama 2005. godine zabiljezila kako je
boravak u tome prostoru stravican jer je veliki dio podrucja jo$ uvijek miniran.

TIako je bilo proljece i sve u cvijeu, tamo je vladao nekakav tajanstveni
spokoj, jezoviti mir. Nisam dozivjela rat, ali tamo sam u tim trenucima
jasno mogla cuti kako zemlja tutnji pod granatama. Sve je bilo tako pusto,
samo su crni gavranovi uzletjeli s vrhova Tulovih greda i kruzili naokolo,
poput nemirnih dusa. I sad me prolazi jeza kad se toga sjetim."

Zamjetno je da pritom blogeri ipak radije posezu za slikom nego za rijecju,
odnosno kao $to navodi spomenuta blogerica, ,,Posluzit ¢u se dobro znanom
izrekom, slike govore vise od rijeci, i pokusati vam docarati barem djeli¢ magije
koja struji tim prostorima. Pa krenimo...”

Etnoloski i ekohistorijski putopis

Kao jos jedan primjer putopisa o Velebitu, odnosno peripateticke knjizevnosti
navodim knjigu Sime Balena Velebit se nadvio nad morem: putopisni zapisi s
planine (1985., prvo izdanje) kao jedan od primjera putopisnoga transzanra

8 Tako npr. u poglavlju ,,Kraljevna Bura i kraljevske pole” u navedenoj knjizi Popovi¢ isti¢e kako

na Stapu viSe nema stanara, ,,ni Vukica, ni Zupcica o kojima pise Hirtz, a koji su generacijama

od proljeca do jeseni obitavali ovdje u tridestak stanova” (Popovi¢ 2013: 68).

U Kulturno informativnom Centru Gospi¢ u petak 1. srpnja 2011., u organizaciji Parka prirode

,Velebit”, odrzana je promocija ponovljenoga izdanja navedene knjige Ante Rukavine na kojoj

je govorio i Edo Popovi¢.

10" Usp. http://belibeli.bloger.hr/post/vilinski-kukovi/307014.aspx

' Usp. http://planine.mojblog.hr/arhiva-11-2005.html, Inace, Tulove grede poznate su kao
lokacija snimanja najdramati¢nijih filmskih scena - smrt Winnetouova oca i sestre te smrt
samoga Winnetoua I (1963, producent: Horst Wendlandt).
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koji je inspirirao Edu Popovica za njegovu velebitsku trilogiju (Popovi¢ 2009:
88). Balenova knjiga zavr$ava nekrologom Danu Vukusi¢u, podgorskoj legendi
(1905. - 1995.), za kojega Sime Balen, novinar, publicist, putopisac i prevoditelj,'?
navodi da je jedan od legendarnih prvaka Podgorja, kamenoga pojasa pod
velebitskim obroncima. Rijec¢ je o kraju, kako nadalje kontekstualizira i razli¢ito
od Vjenceslava Novaka koji se socioloski i ekohistorijski zadrzao na antropologiji
prosjacenja,' koji je nastanjen Bunjevcima koji su se, povlaceci se pred Turcima,
doselili iz Bosne i Hercegovine te Dalmacije. Sime Balen zamjecuje da je
Podgorje do danas sacuvalo mnoge svoje osobitosti — ,,gorstacki mentalitet, svoj
$tokavsko-ikavski govor i neke svoje obicaje po kojima se Podgorci-Bunjevci
i razlikuju od autohtonih Primoraca-cakavaca i Bodula, koji ih posprdno
nazivaju Vlasima” (Balen 1999: 198). Numerira da su Podgorci sacuvali smisao
za ljudikanje, razgovore uz ognjiste ili vani na pasi, gdje pripovijedaju predaje ,,0
spasavanju portugalskih mornara u jablaneckoj luci i izgradnji prastare Crkvice
svetog Nikole na Cimiteru, ili one o borbi sa Psoglavcima i blagu kralja Bele, $to
ga je on, bjezedi pred njima, zakopao negdje na Orlovaci, pa ga uporni Podgorci
ve( stolje¢ima uporno traze” (Balen 1999: 199). Enumerira kako se pripovijedaju
i price iz blize proslosti, npr. o slavnom podgorskom odredu Alanu, i upravo
u ta posljednja kazivanja usao je kao bitan velebitski aktant i Dane Vukusic¢
kao ,neustrasivi borac protiv velikosrpske diktature, ali i ustaskih zlodjela i
uopce, protiv nasilja i nepravde” (Balen 1999: 199). U proljece 1943., po izlasku
iz ustaskoga zatvora, osnovao je partizanski odred Alan i bio je to mozda ¢ak i
jedinstven slucaj u NOB-u da je HSS-ovac postao politkomesar partizanskoga
odreda (Balen 1999: 192, 202). Svoja je lutanja Velebitom Dane Vukusi¢ opisao
u brojnim ¢lancima objavljenima u tadasnjemu glasilu Planinarskoga saveza
Hrvatske — Nase planine; Cesto je vodio planinare na izlete, a znanstvenike —

12" 1z bibliografije njegovih radova ovom prilikom isti¢em njegove prijevode s engleskoga - djela
Williama Faulknera, Ernesta Hemingwaya, Erskinea Caldwella, Franka Norrisa, Francisa
Scotta Fitzgeralda, Benjamina Franklina itd.

U predgovoru izdanju Podgorske lutrijasice iz 1945., izdanju koje je priredio Ferdo Pucek (kao
i u prvom izdanju iz 1889. godine), Novak navodi da se, §to se tice djetinjstva, uvijek sjeca
prosjaka Podgoraca, isti¢uci u kontekstu antropologije tijela njihove tjelesne oznake - ,Malo je
koji dan minuo da nisam videvao te bogalje odrpana odiela, snuzdena lica, a nakazene tielom,
kako su samo mogli smisljati” Nadalje biljezi kako su ih Senjani darivali kruhom i nov¢i¢em
te da je u djetinjoj fantaziji zamisljao Podgorje ,nekakim prosjackim carstvom koje zivi od
tude milosti pod zemljom onako kako Zivu mravi u mravinjaku.” Nadalje u tom predgovoru
biljezi kako je u odrasloj dobi boravio po mjesec i dva u podgorskim op¢inama i pjeske je
prosao to prosjacko, mravlje carstvo §to mu je omogucio i uvid u njihov Zivot. Iz navedene
perspektive dokumentira dvije vrste prosjaka — one koji su iz ,,Zive nevolje” prosjacili te one
koji su prosjacijom stekli lijep imutak. No, bez obzira na tu drugu skupinu, isti¢e kako je malo
tko od njih napustio Podgorje kada im je bilo ponudeno da se presele u plodnu Slavoniju -
»al malo se tko odvrgao od mora: zavolio je divlje prodole, grdne gudure, ljutu buru i bijesno
more” (Novak 1945: 6).

13
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zoologe, botanicare i speleologe - na znanstvena istrazivanja. Poznavao je Josipa
i Zeljka Poljaka,'* Antu Premuzica, graditelja poznate staze na kojoj je i sam
radio, Frana Kuslana, arheologa Antu Glavic¢i¢a i mnoge zaljubljenike u Velebit.
U znak priznanja za pomo¢ koju je pruzao planinarima u nevolji, Planinarski
mu je savez dodijelio nagradu i diplomu - jedino priznanje koje je dobio u
zivotu. Putopis Velebitom Sime Balena mozemo odrediti i kao etnologki putopis
s obzirom na to da donosi i bitne etnografske podatke; npr. u poglavlju ,,Za
Vilinskom vodicom na Rozanski vrh* zapisuje vilinsku predaju o tome da je
jednom davno neki podgorski lovac nai$ao na tri vile koje nisu bile ,,u onim teskim
lanenim kos$uljama, zakopc¢anima do vrata, ni u tvrdim, debelim, isprosivanim
bustima $to sapinju grudi poput neprobojnog oklopa”, nego su bile odjevene u
bijelu, laganu, kao koprena prozirnu svilu, razotkrivaju¢i vilinsko tijelo (Balen
1999: 182; usp. Marjani¢ 2004). Istina, videnje je kontekstualizirano i moguc¢im
alkoholiziranim stanjem spomenutoga lovca, §to je i Cest izvankontekstualni
signal u takvim mitoloskim, demonoloskim predajama (usp. Mencej 2017).
Pritom Balen navodi i etimologiju brojnih velebitskih toponima; primjerice,
za toponim RoZano," golemi travnjak ispunjen brezuljcima i dolinama, isti¢e da
neki velebitolozi izvode iz rije¢i rog u znacenju ‘pastirski rog’ jer je Rozano, kao
najveca pasiste blaga u tome dijelu Velebita, bilo puno pastira i njihovih rogova.
Drugi ga pak dovode u vezu s folklornim kazivanjima o vilama rodenicama,
a tre¢i s primorskim instrumentom rozanicama. Ipak, neki stariji Podgorci
smatraju da Rozano vuce svoje ime od rijeci roZa, kako velebitski stanovnici (i
oni s licke strane) zovu sve cvijece (Balen 1999: 86). Tako ¢e u toj kulturoloskoj
enciklopediji velebitskoga kraja Balen spomenuti i da je Vjenceslav Novak
dokumentirao u jednoj od svojih Podgorskih pripovijedaka Becko drustvo koje
je pocetkom druge polovine 19. stolje¢a zapocelo intenzivniju sjecu velebitske
$ume - ,,podiglo u Sitrovaci pilanu, sagradena je preko ovog dijela Velebita cesta
za izvoz drveta na more” (Balen 1999: 15, usp. Marjani¢ 2020). No eksploatacija
se nastavila i kasnije, a Balen kao recentan primjer navodi patocentri¢an susret
s lokalnim stanovnicima koji sijeku Sume i pritom na nemilosrdan nacin
izrabljuju konje za vuc¢u. Upucujem na te sentimentalne, realisticne opise: ,,jadna
zivotinja koja je oc¢ajnicki njistala pod udarcima bica, pokusavajuci se pridi¢i na
prednje noge, pa kad joj je to, napokon, uspjelo, stala je ¢asak onako ukipljena,
podsjecajuci na ranjene konje sa starinskih ratnih slika“ (Balen 1999: 174). U
kontekstu velebitske faune Sime Balen podsjeca npr. i na hrvatsko-slovenskoga

' Josipa i Zeljka Poljaka u svojoj tre¢oj velebitskoj knjizi (2018.) isti¢e Edo Popovié.

!5 Rozanski vrh (1638 m) najvii je vrh Rozana pa dominira tim dijelom Velebita. Naime, ono
$to je Veliki Kozjak za isto¢nu stranu Velebita, to je Rozanski vrh za njegovu zapadnu stranu
(Balen 1999: 191). U Prirucniku za hodace Edo Popovi¢ zapisuje da je Ante Premuzi¢, inZenjer,
planinar i projektant staze, u Rozanskim kukovima boravio 1929. i o navedenome je pisao u
Hrvatskom planinaru 1930. godine (Popovi¢ 2009: 124).
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biologa Narcisa Mrsica koji je doktorirao na istrazivanju velebitskoga poskoka
te pridodaje i socijalnu komponentu o tome kako iako izvrstan zoolog, Mrsi¢
nije mogao naci posao u Hrvatskoj te se zaposlio u Ljubljani (Balen 1999: 45).
U kontekstu eksploatacije velebitskih Suma navodim performans, akciju Ivana
Meseka koju je izveo na otvaranju Venecijanskoga bijenala 2013. godine zajedno
s njujorskim umjetnikom Zefreyem Throwellom. Rije¢ je o postdadaistickom
performansu kojim su nastojali ostvariti ,povratak” drvlja i kamenja koji
pripadaju Hrvatskoj, odnosno Mesekovim rijecima:

Volim suradivati sa Zefreyem. Poklapamo se u stavu prema umjetnosti
gdje je i humor izuzetno bitna komponenta. Danas ako nisi smrtno
ozbiljan i ne rjesava$ sudbinu svijeta, ve¢ se bavi§ humorom, onda si
smatran ,,plitkim® ili lakrdijaSem... svasta. Pa ima li divnije karakteristike
¢ovjeka od humora?

Tako smo nas dvojica po Veneciji trazili i detektirali komade drva i
kamena koji su nam zlocesti Mlecani davno pokrali i ogolili Velebit, te
smo stavljali u torbu i vracali u Hrvatsku.

Tesko da u to vrijeme, kada se otvara Bijenale, moze$ nekoga ,,izbaciti iz
takta“ bududi da su nauceni da tada tamo ima kojekakvih ,,ludih umjetnika®
Cak smo ¢upali balvan za koji je bio privezan brodi¢ carabinera, a da su
oni to mirno gledali. Uglavnom, mi smo se dobro zabavljali, a odjeveni u
hrvatske dresove sigurno odskakali smo od outfita ,umjetnicko-kriticarske
kreme® koja je tada okupirala grad. (Mesek 2013: 40-41)

Edo Popovic: velebitska trilogija

Edo Popovi¢ oblikuje svoj peripateticki transzanr Prirucnik za hodace (2009.) iz
iskustva dvostrukoga $oka - spoznaje vlastitoga oboljelog tijela (dvije kroni¢ne
bolesti). Pritom mu kao jedna od putopisnih podloga sluzi Walden (1854) Henryja
Davida Thoreaua koji je medu prvima predlozio koncept gradanskoga neposluha
te se smatra jednim od pionira americkoga individualistickog anarhizma te se
navodi i kao obavezna ekokriticka literatura (usp. Parker 2015: 356, Thoreau
2019)."° Navodi kako se Thoreau rugao velebnim kamenim gradevinama (npr.
Tebi, egipatskim piramidama, Pergamskom zrtveniku) koje su za sobom ostavili
stari narodi; isticao je da kamenje vise voli vidjeti tamo gdje mu je i mjesto u
prirodi: ,Razumniji je koji metar kamenog zida koji ograduje polje Cestitog

16 U knjizi Covjek i planina: kratki uvod u sjeverni Velebit Edo Popovi¢ navodi i ameri¢koga
pjesnika i planinara Garyja Snydera, knjizevnika kojega ekokritika isto tako uzima za omiljenu
matricu proucavanja, a navodi anegdotu kako je jednom prilikom poveo na kruzno hodanje
kolegu i prijatelja Jacka Kerouaca (2018: 19).
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covjeka nego jedna Teba od stotinu vrata koja se udaljila od istinskog cilja Zivota”
(Thoreau, prema Popovic¢ 2009: 126). Pritom Popovi¢ asocijativno navodi Japode
koji su neko¢ zivjeli na podru¢ju omedenom Unom, Kupom i Velebitom i koji
su bili iznad tric¢arija gradnje (Popovi¢ 2009:127). Nasli su se, nazalost, na putu
rimskim hordama u njihovu pohodu na Panoniju i srednju Europu, a zamijetili
su i njihove rudnike. Tako su Rimljani razorili japodsku prijestolnicu Metulum te
su tom prigodom u vije¢nicu zatvorili i Zene i djecu i zapalili ih. Popovi¢ ironi¢no
pridodaje da se taj obicaj tretiranja civila zadrzao sve do suvremenosti — do Alzira,
Vijetnama, Srebrenice, Cecenije i Gaze. Dakle, Japodi nisu ostavili za sobom mnogo
jer su vjerojatno poput starih Kineza znali da je jedino vrijedno Zivota - Zivot sam.
Popovi¢ navodi da zahvaljujuci tom dobrom obicaju Japoda da ostavljaju stijene
na miru i Slaveni kao kasniji stanovnici toga kraja nisu pokazali neko pretjerano
zanimanje za klesarstvo, i tako su do danas sacuvali velebitske stijene.

U toj transzanrovskoj knjizi isti¢e kako su ga na putopisno putovanje
Velebitom potaknuli sljede¢i planinarski putopisci: Sergej Forenbacher, Miroslav
Hirtz, Ivan Kraja¢, Bozo Modri¢, Josip Poljak, Ante Premuzi¢, Ante Rukavina,
Radivoj Simonovi¢, Dane Vukusi¢, i prije svega knjiga Velebit se nadvio nad
more...: putopisni zapisi s planine Sime Balena, a pritom su dakako este reference
u velebitskoj trilogiji na Zoranicev pastoralni roman (usp. Popovi¢ 2009: 88).

Dean Duda, medu ostalim i teoreticar putopisa, istice da se na putovanju,
medu ritualima odlaska i povratka ,,odvija jedan moguci Zivot knjizevnosti”
(Duda 2012: 49). Tako Popovi¢ svoju drugu velebitsko-putopisnu knjigu U
Velebitu odreduje sje¢anjem na prijasnje putopisce, kao npr. na Petrarcu i njegov
uspon na Mount Ventoux pa sve do danasnjih putopisa koji su pokusali ,docarati
osjecaj koji vas prozme u susretu s netaknutom, to jest viSe-manje netaknutom
prirodom. Najces¢e se govori o strahopostovanju, strahu, ushitu, zanosu,
divljenju, obozavanju...” (Popovi¢ 2013: 141)."” U tome smislu svoja putovanja
Velebitom odreduje kao ,,protejsku prirodu koja sprec¢ava ¢ovjeka da nestane u
drustvenim ulogama” (Popovi¢ 2013: 141), u znacenju svih onih knjiga na koje je
u literaturi za ruksak zavr§no uputio u svome Prirucniku za hodace. Svoju drugu
knjigu o Velebitu pod nazivom U Velebitu Popovi¢ biljezi u spomen Radivoju
Simonovi¢u, Miroslavu Hirtzu, Josipu Poljaku i Iliji Sarini¢u, istraziva¢ima
Velebita, a strukturirana je kao rekreiranje putovanja koje je poduzeo Miroslav
Hirtz navedenom planinom, tako da pratimo dvostruko putovanje - Miroslava
Hirtza, citatno i fragmentarno,' i putovanje Ede Popovica koji putopisno
zapisuje i polazi velebitskim stazama Miroslava Hirtza - te fotografije Radivoja
Simonovica koje su radene na staklu i koje se zatim rekreiraju digitalnom

17" Rije¢ je o kljuénome datumu u povijesti planinarstva. Usp. ,,Planinarstvo’, https://hr.wikipedia.
org/wiki/Planinarstvo.

'8 Rije¢je o Hirtzovu putopisu od Gra¢aca do Prosenjaka, objavljenome 1936. godine u Hrvatskom
planinaru.
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kamerom." I, kao $to navodi autor, kroz odnos ¢ovjeka i planine propituje
smjer kojim ide danasnje drustvo. Dakle, putovanje, kako saznajemo u prvome
poglavlju ,,Zetelice, nespomenice i ekstremni skaka¢. Korita - Duboke Jasle —
Razvrsje - Draga — Prosenjak”, Popovié je zapoceo s prijateljem Zeljkom Zarakom,
a rekreiraju putovanje koje je zapoceo 1926. godine Miroslav Hirtz*® sa svojim
drugovima, suhoda¢ima - lije¢nikom i fotografom Radivojem Simonovic¢em,
geologom i autorom Vodica po Velebitu 1929. godine Josipom Poljakom, u¢iteljem
i Simonovi¢evim dugogodi$njim velebitskim suputnikom Ilijom Sarini¢em te
konjovodcima Milom Samardzijom i Ilijom Cankovi¢em. Enumeriranjem autor/
putopisac/planinar dokumentira da je svaki sudionik u odvijanju pripovjednih
zgoda putopisa specijaliziran za obavljanje odredene djelatnosti te tako razlicite
uloge i njihovi odnosi stvaraju aktancijalnu strukturu price, putovanja (usp.
Duda 1998: 74). I dok koracaju velebitskom divljinom (netaknutom prirodom),
isticu kako je Velebit ostao neprisvojen, jedva parceliziran, i u tom kontekstu kao
kontrapunkt navodi iskustvo iz Flandrije u Vollezeleu gdje nije moglo biti rijeci
o lutanju jer je ¢itav krajolik ispresijecan ogradama privatnih posjeda - ,,mogao
sam hodati samo uskim asfaltnim koridorom, jedinom slobodnim prostorom u
tom dijelu Belgije” (Popovi¢ 2013:16). U Prirucniku za hodace, u poglavlju pod
nazivom ,,Parceliranje svijeta’, Popovi¢ se kriticki osvrée na ideju civilizacije koja
se temelji na parceliranju, negirajuci antropocentrizam, a time i specizam: ,,Ve¢
sama ideja tog sisavca prema kojoj je on, ne dio, ve¢ vlasnik Zemlje i svemira, te
da ima pravo ¢initi s njima $to mu se prohtije, poprili¢no je bolesna“ (Popovi¢
2009: 23).

U tre¢emu dijelu navedene velebitske trilogije Edo Popovi¢ zasebna poglavlja
posvecuje velebitskomu medvjedu, vuku, poskoku i insektima te, medu ostalim,
u poglavlju o poskoku zapisuje kako mu je Ante Vukusi¢, koji u trecemu
velebitskom dijelu - putopisnoj knjizi - ima ulogu knjizevnikova informanta,
pripovijedao da ,,ne pamti da je itko na sjevernom Velebitu stradao od poskoka,
kao ni od medvjeda i vuka” (Popovi¢ 2018: 71) pridodaju¢i da je daleko vise ljudi
stradalo od velebitskih otrovnih gljiva. U Prirucniku za hodace jedno poglavlje
posvecuje velebitskim konjima i crnim leptirima (poglavlje ,,Konji i leptiri”) gdje
biljezi povezanost konja i meteorologije $to je naucio od Ante Vukusica: ,,Do
ranog poslijepodneva konji su mirno pasli na zavizanskoj kotlini, a onda su otisli
dolje prema Babrovaci i moru. Uvecer je poceo padati snijeg. (...) Otada, kad

!9 Navedeno planinarsko medupomaganje zamjetno je kod svih planinara, knjizevnika-planinara
pa tako Zeljko Poljak navodi kako su mu Danijel Vukusi¢ (1905. - 1995.) i Sime Balen (1912. -
2004.) pomogli kad je 1958. godine pisao knjigu o Velebitu i trasirao Velebitski planinarski put
(Poljak 2017: 219).

2 Bavio se i planinarstvom, a posebno je dobro poznavao Gorski kotar i Velebit te je u knjizi J.
Poljaka Planinarski vodic po Velebitu (Zagreb, 1929) opisao faunu toga podrucja. U podnozju
Velebita, u Jablancu, sagradio je ljetnikovac, danas planinarski dom koji nosi njegovo ime. Usp.
http://hbLIzmk.hr/clanak.aspx?id=64.
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god se zateknem na Zavizanu, raspitam se o konjima, gdje su, pasu li na Jezerima
ili su se spustili prema moru®“ (Popovi¢ 2019: 115).

Tako ¢e i u knjizi U Velebitu navesti kako se M. Hirtz zanimao za zmije te
je na turi od Gracaca do Prosenjaka biljezio $to mu je o zmijama pripovijedao
konjovodac Ilija Cankovié. Rije¢ je o tekstu ,,O kultu zmija”, objavljenom 1938.
godine u ¢asopisu Priroda, gdje je Hirtz zabiljeZio niz pri¢a i vjerovanja o zmijama
velebitskoga kraja (Popovic 2013: 17). No jednako tako dokumentira i Hirtzovu
lovacku strast kada je iz ciste zabave, ,naprosto zato §to je imao pusku”, ubio
ptice (Popovic¢ 2013: 130). Zamjetno je da Edo Popovi¢ ne uvodi patocentrican
odnos prema tim ubijenim pticama, ve¢ ga zanima koje je to ptice Hirtz upucao,
smatrajuci da nije ubio ljeskarice kao sto Hirtz navodi u svome putopisu. I
zatim uceno, zooloski, ali s odsustvom pathosa nastavlja: ,,U Forenbacherovom
Kompendiju velebitske faune i u drugoj literaturi ljeskaricom se naziva kreja
ljeskarica ili Sojka ljeskarica, ptica iz porodice vrana koja sadi drvece (skrivajuci
sjemenke u tlo, poput $ojki ili vjeverica, kreje zapravo posumljuju planinu)“
(Popovi¢ 2013: 130). Detaljnom enumeracijom zooloskih opisa zaklju¢uje da
Hirtz ocito nije ubio ljeskaricu, ve¢ ljestarku,* kokos iz porodice gnjetlova.

U strukturu trecega putopisa o Velebitu iz 2018. godine Covjek i planina:
kratki uvod u sjeverni Velebit Edo Popovi¢ ukljucuje fotozapise Ante Vukusica,
legende Velebita - domara planinarskoga doma Zavizan i voditelja meteoroloske
postaje Zavizan, najvi§e planinske meteoroloske postaje u Hrvatskoj (1594 m
nad morem) - te u ,Uvodu” navodi da je ideja za tu knjigu nastala ,,dvije, tri
godine nakon $§to je 2006. godine upoznao Antu Vukusi¢a (Popovi¢ 2018: 7).
Ponovno kao okvir svoga zapisa navodi tekstove zoologa, pjesnika i putopisca
Miroslava Hirtza i Josipa Poljaka (Planinarski vodic¢ po Velebitu, 1929), ,,zele¢i
i na ovaj nacin sacuvati od zaborava dvojicu velebitskih velikana i njihovih
suvremenika” (Popovi¢ 2018: 9). U zavr$nome poglavlju navedene knjige pod
nazivom ,Babrovaca’, a rije¢ je o odrzavanim stanovima u vlasnistvu obitelji
Ante Vukusica, Popovi¢ navodi da je Miroslav Hirtz dobar dio svoga rukopisa
objavljenoga 1923. godine u Hrvatskom planinaru posvetio upravo Babrovaci i
njezinim stanarima, nakon ¢ega i slijedi fragment iz njegova putopisa (Popovi¢
2018: 149). Sazeto, treci putopis fragmentarno se osvjetljava u Hirtzovim
i Poljakovim zapisima Velebitom i onda slikotvorno kroz fotoaparat Ante
Vukusica.

2L (Tetrastes bonasia), $umska jarebica, vrsta ptice iz por. kokosi (Phasianidae), potpor. tetrjebovi

(Tetraonidae)” Usp. https://proleksis.lzmk.hr/35383/. Miroslav Hirtz navodi za ljeskaricu da
je isto ljesnarka, lje$nikar, lje$nikara, lje$nikarica, ljeSnjakarka, lje$njarka (Hirtz 1928: 26). Za
ljestarku zapisuje i sinonim ljeskarska (ibid.) i pritom navodi nekoliko tumacenja od kojih
izdvajam dva: ,,Lestarke najvi$e borave po lestarima, otkud im je po svoj prilici i ime doslo. M.
N. Ragkovi¢. Lovac I (1896) 21. - Jarebica ili kako je inace zovu, ljestarka gluha, spada u rod
kokogki. Z. Turkalj. Lov. Rib. Vjes. XIV (1905) 17” (Hirtz 1928: 268-269).
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Prema zakljucku o peripatetickome transzanru

Kao $to svjedoci velebitska trilogija Ede Popovica, Velebit jo$ uvijek pripada
prostoru divljine (netaknute prirode)* s obzirom na to da se jo$ uvijek na tome
prostoru nije nametnula dogma ,,parceliranja svijeta”. U tome smislu navodim da
Popovic¢ posljednje poglavlje svoje knjige U Velebitu (2013) zavrsava refleksijom
o knjizi Koliko globalizacije covjek moze podnijeti? njemackoga filozofa Riidigera
Safranskog koji pokazuje kako je globalitet od pojma neizrecivoga prostranstva
postao zatvorom i mjestom histerije i nemogu¢nosti djelovanja (prema Popovi¢
2013:139,213).” Putopis Ede Popovic¢a nastaje iz njegova socijalnoga angazmana,
borbe protiv mentalnih granica, gdje Velebit dozivljava kao otvoreni prostor jer,
kako navodi, drzavne zastave ¢in su ekvivalentan Zzivotinjskom obiljezavanju
prostora mokra¢om te kriticki zamjecuje kako se posljednjih desetlje¢a u modu
vraca kineski nacin podizanja zidova: ,,(...) izmedu pojedinih drzava nicu
visoki armiranobetonski stupovi dugacki stotinama kilometara, opremljeni
sofisticiranim aparatima koji biljeze i prelazak leptira na drugu stranu“ (Popovi¢
2009: 24, 28). Velebit se otvara kao prostor slobode kretanja, slobodan prostor
za hodanje - ,,dovoljno velik da mozZete hodati danima, pa i tjednima, a da ne
naidete na ogradu u prirodu ili u necijoj glavi” (Popovic¢ 2009: 28). Kao i Zoranic,
i Edo Popovi¢ kroz topos Velebita razmatra globalni svjetski poredak; Zorani¢ u
odnosu na Mlecane i turska osvajanja. U tre¢oj putopisnoj knjizi iz 2018. godine
Edo Popovi¢ istice kako je 17. i 18. stoljece obiljezeno masovnim doseljavanjem
u Podgorje i Zagoru, no u 20. i 21. stoljecu trend se mijenja, ,,s tih podrucja
stanovni$tvo se masovno odseljava, (...), a sve pustija su i naselja na obali mora”
(Popovic¢ 2018: 133).

U skladu s dubinskom ekologijom i afektivnom ekokritikom (engl. affective
ecocriticism)* autor raspoznaje da Zemljani trenutacno trose resurse triju planeta
Zemlje ,,i samo je pitanje vremena kad ¢e Zemlja bankrotirati” (Popovi¢ 2018:
134).” Trilogija putopisnih zapisa planinarske knjizevnosti Ede Popovi¢a moze

22 U kontekstu rijei divlji navodim Nodilovu etimologiju koja je pribliZzava latinskoj rijeci divinus:
»1 ako je rije¢ div tugja (Miklosi¢, Christ. Termin., s. 35), te uzeta od Perzijanaca, pa preko
Turaka dosla u nase krajeve, svakako je praslavenska rije¢ divljan, kojoj je prva osnova indo-
europsko div. Sto je sad u nas divlji (starije diviji) ferus, silvester, to, u prvine, bijase divinus.
Divo, dive u Slavena znaci ¢udo” (Nodilo 1981: 26).

Usp. zapis o posljednjim stocarima na planini sedamdesetih godina 20. stolje¢a (Popovi¢ 2013: 28).
Afektivna ekokritika ispituje suodnos afekata i prirode pronalazeci afekte u prostornom
pojmovima, kao i identificiranje novih afekata koji se mogu jasnije shvatiti kroz ni$u ekokriticke
teorije (Bladow, Ladino 2018: 6). Ili kao $to je navedeno najavio Thoreau - ,,Onaj koji zivi usred
prirode i kojemu su osjetila mirna ne moze zapasti u crnu melankoliju” (2018: 129).

Velebit kao topos umjetnosti jednako je tako i mjesto land art intervencija, kao §to to
pokazuje Zvjezdana Jembrih ili kao $to svoj program na temelju Zoranicevih Planina provodi
multimedijalni umjetnik i sveucili$ni profesor Josip Zanki (usp. Umjetnicko-znanstveni skup
Land Art... 2019).
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se odrediti kao peripateticka knjizevnost o Velebitu, s naznakom kako je rije¢ o
putopisnim zapisima, planinarskoj knjiZevnosti s angaziranim odnosom prema
stvarnosti. Ekokritika se pojavila ranih 1990-ih, kao $to sam ranije istaknula,
i to ne kao strogi znanstveni pristup, ve¢ kao interdisciplinarna nisa koja se
zanima za knjizevnost, kulturu i okoli$ (prirodu). U pocetcima ekokritika je bila
oblikovana politickim i akademskim utjecajem feminizma, prouc¢avanjem rasa
i postkolonijalizmom. Mnogi su ekokriticari pritom bili nadahnuti engleskim
romantizmom i americ¢kim transcendentalizmom, idejama prirode iz te tradicije.
Pritom se tek odnedavno ekokritika pocela baviti i klimatskim promjenama, pa
time i Zanrom klimatske fikcije, $to je u novije doba postala gotovo dominanta
ekokritickoga proucavanja (Trexler 2015: 17). U tome smislu, s obzirom na to da
ekokritika potice tematoloska i topoloska istrazivanja, u ovom sam radu postavila
poveznicu i s obzirom na transzanr i s obzirom na Velebit kao topos knjizevnosti
izmedu Petra Zoranica, njegova pastoralnoga romana Planine, ujedno zanrovski
usmjerenoga na nisu planinarske knjizevnosti, i velebitske trilogije Ede Popovica
kao peripatetickoga transzanra u ekokritickoj nisi.

Foto: Ljestarka iz knjige Sergeja Forenbachera, Kompendij velebitske
faune. I-Il. Zagreb: Veterinarski fakultet, 2002.
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Peripathetic Trans-genre and
Ecocritical Niche of Edo Popovic’s
Velebit Trilogy

The paper interpretatively examines Velebit
as the space of peripatetic literature with an
emphasis on Edo Popovi¢’s Velebit trilogy.
Edo Popovi¢ - in his trans-genre book
Prirucnik za hodace (A Walker’s Manual,
2009), 440 years after Zoranié’s pastoral
novel (let us allow for some symbolism), with
his Zen-wanderings through Velebit and his
life principle of “voluntary poverty,” on the
trace of Henry David Thoreau’s ecological
matrix - also reveals sociograms, not only
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Summary

of “scattered heritage” but also of the global
world order. The trilogy of travelogues, the
mountaineering literature by Edo Popovi¢
can be defined as peripatetic literature on
the subject of Velebit, with an engaged
relationship to reality.

KEYWORDS: engaged literature, ecocriticism,
peripatetic trans-genre, mountaineering
literature, Velebit, Edo Popovié, Sime Balen,
Ante Rukavina, Petar Zorani¢

103

19/04/2023 10:42



Zbornik ZFD 8.indd 104 19/04/2023 10:42



Antijunaci u dramskoj duologiji Nine Mitrovic

Ana Gospi¢ Zupanovi¢ Unutar korpusa suvremene hrvatske drame
Odjel za kroatistiku specifi¢no$¢u drustvenoga angazmana i
Sveudiliste u Zadru socijalne analitike osobito se izdvaja dramski

opus Nine Mitrovi¢. Rad je usredotocen na
propitivanje koncepcije lika u dvjema povezanim
dramama ili svojevrsnoj dramskoj duologiji
Komsiluk naglavacke i monodrami Familija u
prahu. Propitivanjem terminoloskih odrednica
antijunaka u spomenutim se dramama istrazuje
perspektiva i nacin predstavljanja glavnih

Hrvoje Bazina
Centar za onomastiku
Sveuciliste u Zadru

UDK: 821.163.42.09 Mitrovi¢, N.

Kategorizacija: izvorni znanstveni rad likova s obzirom na primat njihova socijalnog
Primljeno: 29. ozujka 2021. identiteta, odnosno odredenog gestusa koji
Prihvaceno: 5. svibnja 2021. se ocituje, izmedu ostaloga, ponajvise kroz

karakteristicne postupke i tehnike, odnosno
modus crnoga humora.

KLJUCNE RIJECI: drama, Nina Mitrovié, lik,
antijunak, gestus, crni humor

U kontekstu suvremene hrvatske drame dramsko pismo Nine Mitrovi¢ (posebice
iz tzv. prve faze)' uz jo$ nekolicinu autora poput primjerice Tomislava Zajeca,
Ivana Vidic¢a i dr. izdvaja se prvenstveno po tome §to ozbiljnim i tragi¢nim
temama pristupa na komican nacin ne bjeze¢i od drustvene angaziranosti
i kriticko-satirickoga promisljanja zbilje. Njezin je rad u teatroloskim
istrazivanjima ve¢ prepoznat i ponesto analiziran u kontekstu razmatranja
groteskne i crnohumorne poetike te afirmiranja ,,subverzivnog razobli¢avanja
zbilje“ (kako istice Petranovi¢ 2004: 66-67). No u dosada$njim analizama nije se
vaznije raspravljalo o koncepciji likova niti su pomnije istrazivani uoceni aspekti
poetike crnog humora sto prema nasem misljenju presudno odreduje autoric¢ino
dramsko stvaralastvo u toj ranoj fazi. Stoga ¢emo se u ovome izlaganju detaljnije
pozabaviti navedenim suodnosom izmedu koncepcije lika i njegova oblikovanja
karakteristi¢cnim postupcima crnoga humora na primjeru dramske duologije
koju ¢ine drame Komsiluk naglavacke (iz 2002., praizvedba 2003. godine) i
monodrama Familija u prahu (emitirana 2006. godine). Namjera ovoga izlaganja
dakle nije ispitivanje razli¢itih prosedea ili tehnika kojima Mitrovi¢ oblikuje
glavne protagoniste svojih drama, a koji se lako mogu svrstati i u tipolosku
skupinu marginalaca, gubitnika ili maloga ¢ovjeka, ve¢ nas zanima kako
kategorizacija antijunaka, ili mozda precizniji termin lik s gledistem, u suodnosu
s crnohumornim elementima mozZe doprinijeti razumijevanju autoric¢ina
dramskoga pisma, a time i razumijevanju suvremene hrvatske drame uopce.

! U tu ranu fazu autoricina stvaralaitva mogu se svrstati drame Komsiluk naglavacke, Familija u

prahu, Bota Zdenkovié i Kad se mi mrtvi pokoljemo.
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Iako ne postoji sloznost istrazivaca oko definicije termina antijunak, a po nekima
rije¢ je o izrazito fluidnoj kategoriji, ono u ¢emu se vecina proucavatelja slaze
jest da je to primarno tip knjizevnoga lika afirmiran, odnosno najprisutniji u
knjizevnosti 20. stolje¢a (posebice vezan za modernizam, egzistencijalizam i
postmodernizam) premda mu genealoske obrise pronalazimo od samih zacetaka
knjizevnosti paralelno uz njegova kontrastnoga dvojnika - junaka. Iako termin
junak moze oznacavati samo tehnicki ili formalni naziv za glavnoga lika nekoga
romana, drame ili novele, kada se u tipoloskome smislu koriste odrednice ili
pojmovi kao $to su junak ili antijunak, uglavnom se misli na njihova odredena
svojstva ili znacajke. Prema Pavisu:

Od kraja 19. stoljeca, a na vrlo izrazen nacin u suvremenom teatru, junak
postoji jo§ samo kao vlastiti ironijski i groteskni dvojnik: antijunak.
Budu¢i da su sve vrijednosti koje se vezalo za klasi¢nog junaka vidljivo
nestajale ili bivale napustene, antijunak se javlja kao jedina alternativa za
prikaz ljudskog djelovanja... Junak ne uspijeva prezZivjeti rusenje sustava
vrijednosti i rasap svoje svijesti. Da bi opstao, mora se prerusiti ili u bufona
ili u beketovsku kreaturu. (Pavis 2004: 153)

Mitrovi¢, kako ¢e dalje biti vidljivo, svoje likove radije priklanja ovomu
bufonsko-zabavljackom ruhu, ¢ime razvija empatiju ¢itatelja odnosno gledatelja
koji ¢e naposljetku simpatizirati s protagonistima bez obzira na njihove, u
karakterizacijskome smislu,” nerijetko i negativne odrednice.

Kako je ve¢ napomenuto, premda nije sasvim jasno koje su to striktne tipoloske
odrednice antijunaka u odnosu na herojske odrednice junaka, §to je ovisno i
o razlic¢itim povijesnim i drugim konceptualizacijama, ¢ini se kako je termin
antijunak najdecidiranije odreden iz aspekta nemogucnosti djelovanja kako
tvrdi Hassan u svojoj studiji Rumors of change, iako je vjerojatno i ta definicija
ponesto preopcenita. U tom smislu, antijunak je presudno odreden time $to
je uvijek zrtva vanjskih okolnosti, te suprotno liku junaka ne moze upravljati
svojom sudbinom ili situacijom, ve¢ ona ili svijet djeluju na njega.’ Odredenu
tipologizaciju antijunaka na temelju razlicitih knjizevnih djela donosi William

2 Pod pojmom karakter misli se na ono §to Aristotel naziva ethos — skup moralnih i psiholoskih

obiljezja.

»Literary ‘hero protagonists’ of action and the ‘antihero protagonist’ of inaction diverge from
each other in the fact that the hero protagonist is the one who is capable of doing something -
trying to grasp and control his life by fighting against external forces, though he might fail and
die — while the latter is the one who does not possess the ability to act and struggle against any
external conflicts that shape his destiny. In literature, antihero “appears primarily in the guise
of the victim, not acting but acted upon by the world” (Hassan 1995: 59).
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Walker i razlikuje Cetiri glavne vrste koje imenuje kao apsurdni, nevidljivi,
obi¢ni i egzistencijalni ¢ovjek, odnosno Absurd Man, Invisible Man, Mass Man
and Existential Man*, no koji se, kako je Cesto slucaj s takvim generalizacijama ili
tipologizacijama, nerijetko mogu i preklapati ili ukrstati. Iscrpniju analizu prije
svega genealoske putanje antijunaka donosi Murat Kadiroglu koji naposljetku
zakljucuje da je svaki antijunak u knjizevnosti 20. i 21. stolje¢a zapravo jedinstven
i kao takvoga ga treba promatrati (usp. Kadiroglu, 2012).

S druge strane, Douglas Davis predlaze, po njemu, precizniji tj. neutralniji
termin lik s gledistem s obzirom na to da pojam antijunak neminovno sadrzi
politicke konotacije. U ovu analizu naposljetku treba prizvati i pojam gestus,
odnosno gesticnost, koji se, prema Brechtu, ne odnosi samo na ponasanje likova
ili grupe likova u jednom kazalisnom komadu (drustveni gestus), ve¢ i na radnju
komada i nacin na koji je ona predstavljena publici, na odnos koji je s njom
uspostavljen. Sarrazace navedeno tumaci kao temeljni gestus® koji omogucuje
globalan pogled na tekst ili predstavu jer gestus posreduje izmedu ideja
»karaktera“i, radnje®. Premda Mitrovi¢ doista ne slijedi striktno nacela epskoga
teatra te liku pristupa ocrtavajuci i njegovo psiholosko stanje, odnosno bave¢i se
poniranjem u njegov psiholoski sklop, pojam gestusa ¢ini se ipak svrsishodnim
u pristupu njezinim likovima, jer je u prvome planu tih drama analiza drustva
i drustvenih anomalija. Gestus stoga razumijevamo kao skup odlika te ¢emo se
u tom smislu koncentrirati na gesticki diskurs protagonista s obzirom na to da
takva analiza nadilazi tipi¢ne aspekte promatranja iskljucivo karakterizacije lika
i jasnije objasnjava njegovu konceptualizaciju.

Il. Pojam i karakteristike crnoga humora

Tako se kao pojam ucestalo koristi, definicija crnoga humora nije u potpunosti
razjasnjena. Nije, naime, sasvim jasno je li rije¢ o knjizevnome, odnosno
umjetnickome postupku, obiljezju diskursa ili ga naprosto valja vezivati za
odredeni zanr. Takoder, rijec je o pojmu koji se ¢esto ne upotrebljava samostalno,
vec se najce$ce povezuje ili pridruzuje groteski i grotesknom.® Ne ulazec¢i sada
detaljnije u teorijske prijepore oko razgranicavanja, koncentrirat ¢emo se na

*  Dialectics And Passive Resistance: The Comic Antihero In Modern Fiction. Berne: Peter Lang
Publication, 1985. Navedeno prema Kadiroglu 2012: 6.

»lako je danas gestus doveden u pitanje koliko je dovedeno u pitanje i epsko pozoriste s kojim
je povezan, i dalje je nesporno da je taj pojam omogucio da se pozori$na scena posmatra iz
novog ugla. Posredujuci izmedu ideja ‘karaktera’ i ‘radnje; gestus nudi globalan pogled na tekst
ili predstavu, umesto da ih rasparcava na razlicite sisteme znakova: zvuk, osvetljenje, rec, itd.
Mozemo se zapitati ne bi li bilo zanimljivo da se on u tom smislu prevrednuje® Sarazak (2009: 53).
Detaljniju pojmovnu analizu grotesknoga i crnohumornoga kao i razli¢ite konceptualizacije i
teoretska istrazivanja vezana za pojam crnoga humora vidjeti u Bazina, 2019.
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najvaznije karakteristike i definiranje crnoga humora kao relativno samostalne
odrednice.

Pregledavajudi rje¢nicku gradu, nailazi se na odredene razlike u tome $to se
op¢enito podrazumijeva pod terminom crni humor. Natuknica u New Columbia
Encyclopedia navodi da crni humor u knjizevnosti, kazalistu i filmu oznacava
groteskni ili morbidni tip humora koji se koristi prilikom izrazavanja apsurda,
apatije, paradoksa i okrutnosti modernoga vremena (ur. Harris i Levey, 1975:
306). Milivoj Solar u Rjecniku knjizevnoga nazivlja definira ga kao posebnu
vrstu humora ,,u kojem se povezuju i uzajamno preplecu svi elementi komike s
nacelno tragi¢cnom, pesimistickom slikom svijeta i ocjenom zivota® a ,,srodan je
tzv. gorkoj ironiji i sarkazmu® (Solar, 2006: 50-51). U Recniku knjiZevnih termina
teziSte se stavlja na elemente diskursa te se crni humor definira kao ,,ton (!)
u knjizevnom izrazu koji otkriva komicki nesklad u nekom surovom spletu
okolnosti ili karakternoj osobini“ (ur. Zivkovi¢, 1986: 100).

Pojam crni humor (fr. humor noir) u knjizevnu je terminologiju uveo André
Breton koji 1939. godine objavljuje prvu Antologiju crnog humora. Zergollern
Mileti¢ (1991) navodi da je Breton termin crni humor iskovao posredstvom
tradicije u knjizevnosti (Swift, Grabbe, de Sade, Carrol, Allais, Jarry itd.),
Freudova galgen humora (humor pod vjesalima), nadrealistickih provokativnih
izvedbi i djelovanja Jacquesa Vachéa, poznatog po izazivanju javnih skandala.
Stoga je za samoga Bretona crni humor primarno subverzivan i suprotstavlja se
ustaljenim, opcéeprihvacenim vrijednostima i sistemima.” Breton medutim ne
donosi jasnu definiciju crnoga humora, ve¢ se oslanja na nijecne odrednice, te
stoga crni humor, prema Bretonu, iskljucuje glupost, skepticku ironiju, laku salu,
aiznad svega je u suprotnosti sa sladunjavom sentimentalnosc¢u i kratkotrajnom
fantazijom. Vi$nja Machiedo u ¢lanku ,Nadrealizam i crni humor® (2001)
napominje da Breton u predgovoru trecega izdanja Antologije iz 1966. godine
ipak prosiruje svoju argumentaciju uspostavljaju¢i vezu s Hegelovim objektivnim
humorom. Koliko je slojevito shvacanje crnoga humora, potvrduje i to da 44
teksta koja Breton ukljucuje u svoju antologiju fenomenu humora, kako tvrdi
i Medari¢ Kovaci¢ (1984), pristupaju s vrlo razlic¢itih pozicija te se stoga tesko
mogu svesti na zajednicki nazivnik.

Patrick O’Neill (1983) istice da je to grani¢ni tip humora koji u nekim
sluc¢ajevima proizvodi gorku, sardoni¢nu zabavu, a u nekim je situacijama
manje smijeSan od horora i odvratnosti. On crni humor definira razmatrajuci
sadrzajne aspekte — kao humor koji je s jedne strane tematski usmjeren na crne
strane Zivota — tugu, ocaj, zlo i smrt, a s druge strane propituje tabue kao $to su
silovanje, ubojstvo, samoubojstvo, sakatost i ludilo. Prema Weberu (1973) crni

7 Medari¢ Kovadic (1984) isti¢e da je upravo zato zanimljiva ¢injenica da je Bretonova Antologija

bila svojedobno i zabranjena kao napad na ustaljeni moralni sistem.
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humor izaziva i problematizira sakralne i sekularne tabue, i to uvijek bez kajanja i
uzmaka. Takvim sadistickim na¢inom humora ukazuje se na smijesne i apsurdne
elemente u situacijama koje se obi¢no smatraju ozbiljnima, kao $to su smrt,
institucionalna birokratizacija, mentalna bolest, deformiranost, patnja, muka,
bijeda ili nasilje. Alan Pratt (1993, prema Connard 2005) navodi da kriti¢ari
nisu postigli dogovor o tome $to je crni humor, no, unato¢ tome, utvrdena su
i prihvacena dva obiljezja crnoga humora. Crni humor prvenstveno ukljucuje
humoristican tretman necega $to je morbidno i uzasavajuce. Medutim, dok
gorko opovrgava i izruguje institucije, sustav vrijednosti i tradicija, crni humor
ne nudi prijedlog za razrjeSenje bolnih okolnosti na koje se fokusira. Nadalje,
crni se humor javlja kada je osoba koja prolazi ili je prosla kroz odredeni vid
patnje ili nesrece indiferentna i hladnokrvna, pa ¢ak i zabavljena tim iskustvom,
$to se posebno manifestira u tonu bliskom sarkazmu. Medutim, kada se govori o
funkcijama crnoga humora, treba istaknuti da takav tip humora ne mora izravno
zadirati u problematiku drustvene zbilje i ne mora nuzno biti iskaz kritickoga
gledista. Stovise, i crni humor Cesto je samo rezultat jezi¢noga poigravanja i
propitivanja granica, odnosno uvjetno receno ,,dobroga ukusa“®

1l a) Lik Huklije i Komsiluk naglavacke

Kako je ve¢ na pocetku naznaceno, Nina Mitrovi¢ prepletanjem crnohumornoga
i grotesknoga izraza i ozbiljnoga sadrzaja gradi osebujni dramski stil koji
¢e njegovati u gotovo svim tekstovima svoje prve faze. Mitrovi¢ u ovome
razdoblju propituje tranzicijsko drustvo, ratne traume i drustvenu mitologiju
pri ¢emu je upravo crnohumorni modus u replikama njezinih likova, a dijelom
i u pomo¢nome tekstu i naslovima drama, usmjeren na detabuiziranje i
demitologiziranje smrti, nadmodi, invalidnosti, laznoga junastva, obiteljskoga
nasilja, alkoholizma, krijumcarenja itd.

Radnja Komsiluka naglavacke u najkra¢im crtama izgleda ovako: u neboderu
Babel (dvadeset katova), koji je svojevrsna kompilacija razli¢itih vidova osobne
i drustveno uzrokovane patnje, obitavaju policajci pred otkazom, gastarbajteri,
$verceri, branitelji i invalidi, mahom socijalno stigmatizirani pojedinci
determinirani zZivotnim neuspjesima ili tesSkim sudbinama, pri ¢emu se pojedini
odluc¢uju na (samo)ubojstvo, a drugi su gurnuti i zavrSavaju svoju scensku
putanju smrcu. Iako likovi ve¢inom predstavljaju razlicite marginalizirane i
nezadovoljne pripadnike drustva odnosno zanimanja, podjela nije striktno klasna
jer se medu njima nalazi primjerice i beskrupulozni, podmitljivi lije¢nik kao

8 To dokazuju crnohumorni vicevi o bebama u kojima je efekt smijesnoga rezultat neoekivanoga

poigravanja konotativnim znacenjem rijeci beba. Takvi se vicevi Cesto iznose u formi zagonetke
ili pitalice (npr. Sto se dobije kad se skuha mala beba? Caj od maj¢ine dusice.).
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pripadnik kaste bogatih. Kompozicijski, drama redom prati padanje navedenih
likova s razli¢itih katova nebodera ¢emu prethode razlicite egzistencijalno rubne
situacije ili sukobi. Prvi prizor ,,Pad prvog ¢ovjeka®, svojevrstan prolog, izvodi
Huklija - gradevinski radnik, musliman koji je sudjelovao u izgradnji nebodera,
izravnim obrac¢anjem publici, ¢ime se ruse konvencije ¢etvrtoga zida. Iz njegova
metaforicki impostiranoga solilokvija saznajemo i biografski realisti¢ne podatke
o njegovoj sudbini i razlozima za samoubojstvo medu kojima kao osobne
probleme istice klju¢ne drustvene negativnosti: neimastinu, problem korupcije,
konzumerizam, invaliditet, otkaz, alkoholizam i osje¢aj marginaliziranosti.
Huklija je zapravo glavni lik jer je u njegovu uvodnu monologu sadrzana osnovna
tema i satiricka ostrica djela, ali i stoga jer se i kasnije, u padu i dijalozima s
drugima, javlja s razlic¢itim drustveno-kritickim komentarima i stajali§tima u
duhu crnohumornih iskaza, a njegovom ispovjednom ,,propovijedi“ obiljezen je
i zavrsni prizor, nakon urusavanja nebodera. Uvodni solilokvij stilski je obiljezen
inverznim paracitatima biblijskih poslanica, a njegov nesretni sluc¢aj/sudbina u
potpunosti je predstavljen groteskno i crnohumorno. Primjerice, dok Huklija na
vrhu nebodera stoji i premislja se da li da se ubije, pride mu Bog s leda i gurne
ga, §to je naravno izre¢eno u metaforickome smislu:

Culi ste da je receno: Huklija je skocio! Al ja vam kaZem: Hukliju je Bog
gurnio. Pri$o mi s leda, ja se nageo, on me srusio. Culi ste da je receno:
Huklija se propio. A ja vam kazem: naprotiv, Hukliju je Bog ¢astio. Bog mu
tocio, Bog mu pretocio. Kap ¢asu prelila, Hukliju rakija krenila. (Mitrovi¢
2016: 15)

Time je na specifican humoristi¢an nacin, pored ostaloga, dodatno istaknuta
pasivnost kao jedna od odrednica antijunaka, jer Huklija navodno nije u stanju
u konacnici sam izvrsiti ni ¢in samoubojstva. Paradoks Huklijina lika proizlazi
iz njegove dvojake uloge: u prizorima padanja njegovi su iskazi obiljezeni
svojevrsnom naturalistickom objektivizacijom nesretnih okolnosti njegova
Zivota, s druge strane, eksplicitnim isticanjem kako poslije smrti nema nicega,
njegovi se iskazi priklanjaju i tradiciji apsurdisticke knjizevnosti u Camusjevu
smislu filozofije apsurda ljudske egzistencije. Boti¢ takoder isti¢e da je Huklija
»filozof, koji se ne ubija jer ne moze naci smisao, nego zbog kristalno jasne
spoznaje da smisla nema“ (Boti¢ 2016: 421). Dramaturginja viroviticke predstave
Katarina Pejovi¢ Hukliju tumaci kao simbolicki lik, paradigmu suvremenoga
tranzicijskog drustvenog stanja, predstavnika radnicke klase:

radnik udarnik, graditelj tog nebodera i njegova prva zrtva; Huklija kao
paradigma svih padova naseg suvremenog drustva; Huklija kao simbol
propasti radnicke klase. I ponajvise, Huklija kao neki postsocijalisticki,
tranzicijski Vergilije koji vodi umrle likove ovog komada i nas skupa s njim
kroz Cistiliste - jer su kroz Pakao ve¢ prosli. Njegov je pogled iz druge
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dimenzije, distanca mu donosi mudrost i ironiju. Gleda svu tu ljudsku
tragikomediju, svu tu nakaradnu tragediju, postavlja prava pitanja, ne daje
odgovore, ali baca svjetlo na ishodista stranputica kojima su se zaputili
stanovnici KomSiluka naglavacke. (Pejovi¢ 2019)”

Autorica se u nizu prizora drame doti¢e neuralgi¢nih tocaka drustva
progovarajuci ujedno o pojavama koje su u javnome diskursu velikim dijelom
zapostavljene i tabuizirane pri emu je razvidno da inspiraciju dijelom crpi iz
crne kronike. U prizorima koji tematiziraju invalidnost, crni humor ocituje se
kao specifi¢an oblik obrambenoga mehanizma i nacin na koji se unesreceni nose
sa situacijom. Elemente crnoga humora is¢itavamo primjerice i u replikama
drugih likova koji su sami obiljezeni nekim fizickim nedostatkom ili je njihova
zivotna situacija odredena invalidnos$c¢u bliskih likova. U osmome prizoru
»Operacija bez doktora“ na desetome katu nebodera susre¢u se Roda, doktor
Goran i njegova ljubavnica, medicinska sestra Ivana. Dramski sukob otkriva se
kada saznajemo da je Roda Goranu dao posljednje tri tisu¢e maraka za operaciju
iijasa, no Goran je operaciju prepustio stazistu Saréevicu, koji je tijekom operacije
Rodi prerezao zivac zbog ¢ega Roda viSe ne moze kontrolirati ekskrecijski
sustav. U segmentu dijaloga koji izdvajamo komika se postize modifikacijom i
personalizacijom fraze mijenjati kao carape, a vrthunac crnohumornoga iskaza
doseze se grotesknom reakcijom Rode na Ivanin krik:

GORAN: Nisam te ja operiro.

RODA: Jesi.

GORAN: Trebo sam. Al nisam. Dao sam Saréevi¢u da to obavi.

RODA: Kome?

IVANA: On stazira na odjelu za kirurgiju.

RODA: Mislis, djete neko

GORAN: Recimo.

RODA: Recimo da si uzo pare, al me nisi operiro.

GORAN: Recimo.

RODA: I recimo da sam ja te pare posudio. Od kamatara. I da me oni
sad jebu da im vratim, mjesto tri, ¢etri soma maraka. I recimo da ja ne
samo da nemam otkle da im vratim, neg trebam jo$ tolko posudit jel mi
recimo operacija nije uspjela i ova me ki¢ma boli gore neg prije bolnice.
I recimo da sad serem u gace. I recimo da me se djeca srame. A ja bi im
trebo bit autoritet. A de s ti vidio autoriteta u pelenama? I recimo da mi
zena ne daje. A i kako ¢e? I recimo da ti zato ide§ na izlete, mjenja$ sestre
ko carape, ko ja pampersice. Recimo. Recimo sve to da je istina.

(...)

°  http://kazalistevirovitica.hr/predstava/nina-mitrovic-komsiluk-naglavacke/
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RODA: Vidis, doktore, mogu ti pri¢i (pride mu), udarit te vako $akom,
posred te tvoje lazljive glave (udari ga) i onda te stisnut vako (nabije se na
njega) i gurnut te dolje.

Roda gurne Gorana kroz prozor. Ivana krikne.

RODA: A, u kurac! Opet sam se usro. (Mitrovi¢ 2016: 61-62)

Uopce, prizori u zraku obiljezeni su brojnim apsurdnim iskazima i situacijama.
U tim se prizorima crni humor manifestira upravo replikama koje implicitno
referiraju na fikcionalnu stvarnost pada $to je rezultat alogi¢ne perspektive
likova. Drugim rije¢ima, komika se postize ucestalim semantickim poigravanjem
i koris$tenjem rije¢i kao $to su padati ili baciti u situacijama kada likovi u
dramskoj radnji doista padaju prema tlu. Semanticko poigravanje i§¢itavamo i
u jedanaestome prizoru ,,Jebeno sretna familija“ kada se ¢itavoj plejadi skakaca
pridruzuje i Zigina sestra Jelena. Iznoseci razloge samoubojstva, Jelena zaplace, a
Duka je zatim pokusava utjesiti poklanjajuci joj haljinu koju je namijenio svojoj
kéeri. Crni humor i$¢itavamo u Pukinoj replici ,,$teta da se baci, koja je potpuno
apsurdna i neprilagodena kontekstu jer se Jelena upravo bacila kroz prozor:

Jelena zaplace.

DUKA: E, mala, aj ne placi. Imam ja nesta za tebe.

Duka otvori kofer i izvadi haljinu.

MILJAC: A pito sam se kaj nosi u tom. Sam sam brijo da je neki kes u igri.
DUKA (pruzi Jeleni Haljinu): Na, probaj.

MILJAC: Je, i sace oti¢ s njim.

Jelena navuce haljinu preko odjece.

DUKA: Kupio za ¢éer. Ona je tvojih godina. Steta da se baci. (Mitrovié
2016: 77)

Takoder, crni humor dijelom proizlazi odnosno ispreplice se i s autoironijom
koja granici s parodijom. Naime, vrijeme u zraku likovi provode kladeci se jesu li
oni koji ¢e im se pridruziti baceni ili su naprosto svojom voljom odlucili sko¢iti.
Posebnom se bizarno$¢u izdvaja Huklijina ideja o preventivhome samoubojstvu
siromasnih trudnica, na tragu sviftovske ideje:

HUKLIJA: Znas$ $ta bi trebalo? Trebalo bi uvest zakon da se siromasne
trudnice moraju ubit prije neg rode. Organizirat im grupne skokove. Ko
ovi s padobranima samo bez padobrana. Nek skacu, mater im njihovu,
bolje i to neg da radaju ovake ko $ta smo mi! (Stanka.) Samo, neb ni to
valjalo. (Pokaze na Starog koji se bezuspjesno pokusava osloboditi Dukinog
zagrljaja.) Sta bi onda ovaj radio? Kom bi se kurcio? Niko ne bi krao, klao,
silovo. Ostali bi samo bogati i s kim bi se usporedivali? Ne, njima treba
$ljam. Mi smo potrebni ovima §$ta su sretni da ih podsje¢camo kako im
dobro ide. (Mitrovi¢ 2016: 42-43).
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Drama zavr$ava potresom i kona¢nim uru$avanjem nebodera Babel.
Zavr$ni prizor opet je obiljezen Huklijinom propovijedi. U unutra$njemu
dijalogu, odnosno u iracionalnome i transpsiholoskome razgovoru s Bogom
Huklija aludira na sedam smrtnih grijeha koje navodi kao razloge kona¢noga
pada da bi na koncu prethodno prikazane sudbine likova rekapitulirao i sazeo
depatetiziranom humoristi¢cnom rec¢enicom ,,Bog dao, Bog uzeo* (Mitrovi¢ 2016:
87). Huklijine fatalisticki koncipirane iskaze o Bozjoj kazni mozemo medutim
Citati i kao ironijski iskaz ¢ime se ostavlja autorski intendirano otvoreno pitanje
tko je zapravo Zrtva, a tko stvaratelj takvoga svijeta.

l1l. b) Juliska i Familija u prahu

Monodrama Familija u prahu predstavlja, odnosno moze se ¢itati kao svojevrsni
nastavak Komsiluka naglavacke. Tekst je premijerno emitiran 20. ozujka 2006.
godine na Hrvatskome radiju (u reziji Stephanie Jamnicky). I u Familiji u
prahu Mitrovi¢ promislja o poziciji drustveno-politicki stigmatiziranih skupina
tranzicijske zbilje pri ¢emu se ovdje jo$ konkretnije usmjerava na problematiku
siromastva, gladi, nejednakosti, obiteljskoga nasilja i invalidnosti. Radnja
monodrame odigrava se u javnoj (puckoj) kuhinji kao svojevrsnoj heterotopiji u
koju je tranzicijsko drustvo odstranilo one koji se u novoj konstelaciji privatizacije
i kapitalizma nisu uspjeli snaci, u petak u vrijeme rucka. No dekonstrukcija
dramskoga vremena odredena je psiholoskom dispozicijom Juliske cija se
trauma i§citava i iz brojnih reminiscencija na u ratu poginulu obitelj. Tragi¢nost
koja obiljezava Juliskin lik autorica takoder oblikuje u crnohumornome tonu
koji se manifestira u razli¢itim Juliskinim komentarima i samokomentarima te
nadrealno impostiranim razgovorima izmedu Juliske i dviju urna u kojima se
nalaze posmrtni ostatci njezina sina i supruga. Juliska je starija Zena, ponekad
takoder kao i Huklija alkoholizirana, bez $kole, u dronjcima sa samosvijes¢u
dame koja se ulaze¢i u javnu kuhinju ironi¢no ponasa kao da je usla u neki
otmjeni restoran.’ Budu¢i da je rije¢ o0 monodrami, sva zbivanja i komentare

10" (Sjedne za stol.)

Alo, kelner, moze narudzba?

(Okrece se oko sebe.)

Sta je, barabe, $ta se smijete? A jel? Pa nisam luda, znam ja, nije ovo restoran, znam $ta je, javna
kuhinja. Pa $ta fali, $ta neb mogli i ode kelneri malo svratit? Sta im ne b ovo moglo bit ko neki
hobi, a? Malo i nas, §ljam da posluze. A, to ne moze?

Ne moze. A dobro. Sta sad? Mora¢u ustat. Sama se posluZit.

(Ustane, ali odmah zatim brzo sjedne nazad.)

A kako ¢u? Maznice mi neko stol. Jebemu. Koja guzva. Ko da banka, ona Ljubljanska, $tednje
vraca. Jebemu. Ko b reko? Sta je dotle doslo da se mora stol rezervirat? Javna kuhinja pa ti treba,
brate, rezervacija. Iju, koja guzva! Trebace tu reda napravit. Ko ono $ta ima$ za pusenje i
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na druge prisutne likove u kuhinji saznajemo iz njezine perspektive, jer su
njima oduzete replike, odnosno ona igra svih desetak uloga. Te ,,imaginarne
likove“ uglavnom oslovljava drustvenim funkcijama i zanimanjem (general,
profesorica) ili tjelesnim obiljezjima (jednoruki, feder-koka) te oni tako postaju
referentne toc¢ke njezinih komi¢no-apsurdnih stavova o invaliditetu, sramu,
nemoci, patnji itd. Njezin je jezi¢ni izri¢aj sli¢cno kao i Huklijin osobito zasi¢en
kolokvijalno$¢u, pogrdnicama, Zargonizmima i dijalektizmima ¢ime se postize
efekt suspenzije osjecaja specifican za modus crnoga humora. Primjerice, ulazeci
u javnu kuhinju, Juliska ugleda covjeka bez ruke. Grotesknost i crnina prizora
postize se verbalizacijom koja je liSena svake empatije i obiljezena neprikladnom
uporabom i izmjenama eufemisti¢nih i disfemisti¢nih izraza:

JULISKA: (...) A ti, jednoruki, ta se laktari$? A? Jednu ruku ima i jos se
gura! Jebemu, $ta bi radio da ima$ obje?

(Upire prstom u sugovornika.)

Znam ja tebe, momak. Ti s onaj s kolinja. Sje¢am se ja ko juce da je bilo.
Jelde? Vlastiti ti brat odsjeko ruku. Ko slu¢ajno. Dobro, oprosti, znam, nije
tio, al te ipak zajebo. Ruku ti otfikario. Imali kolinje, pa se braco opio pa
mjesto svinje tebe sjekirom pomilovo. I tako s mi ti momak, bez ruke osto.
Koja li je to? A jes, desna fali. A $ta su oni gore rekli? A je 1i? Ko ljevak si
pa ti desna ni ne treba. E jebiga, nece da te priznaju za invalida. A slusaj,
ne b ti ni ja priznala, majku ti, kako se guras, da imas jo$ jednu, ne b ja
ziva ostala. (Mitrovi¢ 2016: 101)

U nastavku se prizora zatim detabuizira invalidnost u trenutku kada Juliska
moli jednorukoga da joj dozove susjeda koji se pretvara da je ne poznaje zato §to
ga je sram §to se nalazi u istoj situaciji kao i ona:

JULISKA: (...) Jebemu, jel ono moj komsija?

(Mase komsiji generalu.)

Alo komsija! Ma vid ga al se pretvara. Ko ne zna me. Sta je komsija?
Sramota te? Ma komsija, alo, okren se! Ej, ti, momak, de potapsi mi
ovog ispred sebe? Sta kako §? Rukom, brate. Nema dileme, zna$ kojom
¢e$, jednu imas. A je li, zauzeta? Vec se dohvatio Serpe. Kad prije? (...)
(Mitrovi¢ 2016: 102)

Socijalna nejednakost posebno je prikazana u osobnom krahu profesorice
¢ija subverzija ostaje neprimijecena i nerazumljiva unutar granica izumrloga
latinskog jezika. Izbor njezine profesije nije slucajan jer se time ukazuje dijelom

nepusenje, to ode ne treba, ode su svi popusili. Nego, ode treba odjelit na invalide, pa na matore
penzionere, pa ove mlade $ta ih niko nece uzet na rad, pa na narkomane, iju, kolko nas ima. Ko
jedna postena, seljacka, familija. I jo$ da se volimo, de bi nam bio kraj?“ (Mitrovi¢, 2016: 102).
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i na op¢u drustvenu apatiju i nemo¢ kulture da prevlada drustvene probleme.
U segmentima drame, koji predocuju zivotnu tragediju profesorice, crninu
dramske situacije Mitrovi¢ oblikuje grotesknim motivima u kojima dominira
tzv. humor odvratnoga. Juliska, naime, u jednome trenutku na podu javne
kuhinje pronade zub i pokusa ga umetnuti u svoja usta. no s obzirom na to da
joj zub ne odgovara, zakljuci da je ispao profesorici:

E vid, evo jednog. Al se zavuko.

(Gleda zub.)

Jel odgovara?

(Pokusava ga namjestiti sebi u usta, ali ne uspijeva.) (...)

Bogami, moj nije.

(Okrene se profesorici.)

Alo, profa, da nis nesto izgubla?

Ti, ti. A vid je, al se smije. Ma vid rupe. Majke ti, tvoj je. A $utis ko picka.
Sta je? Sramota, a? Pa nije. Zna$ kako je, kad se nema, zubi prvi odlaze.
Jebiga, napustaju brod $ta tone.

(Pruzi zub profesorici.)

Onda, $ta ce bit? O$ ga nazad? Mos$ ga zaljepit?

Kako os. Mogu ti ga i ja ¢uvat. A nikad se ne zna, mozda usfali pa mi
zatreba rezervni. (Mitrovi¢ 2016: 114-115)

U kontekstu dramske radnje njezine reminiscencije i nadrealni razgovori
s posmrtnim ostatcima muza i sina zacuduju, zaprepascuju i granice s
morbidnoscu, ali istovremeno i nasmijavaju. Juliska se, naime, u trenutcima
pijanstva urnama obraca kao da je rije¢ o zivim ljudima zadrzavajuci pritom
karakteristike uloga majke i supruge koje su ovdje zbog specificnoga pristupa
problematici i njezine alkoholiziranosti dijelom prenaglasene. Primjerice, jedna
od kulminacijski ambivalentnijih scena u kuhinji izgradena je kroz komi¢no
poigravanje konotativnim znacenjima rijeci natezati i relativizacijom obiteljskoga
nasilja, kada Juliska zabunom umjesto boce za pi¢e dohvati suprugovu urnu:

(Izvadi urnu i nategne ni ne gledajuci)

Jebemu, $ta je ovo? De ja okom, tude moj matori skokom. Nikako da te se
rje$im. Aj, sjed tu i budi miran.

(Odlozi urnu na stol. Profesorici.)

A ti, profa, $ta se smije$?

Pa $ta, ako sam muza skoro nategla? Natezo je on mene dok je Ziv bio pa
mogu ja sad njega malo. A ituko me/..../ Aljebiga, $taje, je, bar siljudina
bio. Pa sam znala ko me opicio. A moju sestru mlatio onaj njen, nemas ga
$ta vidit. E, to je sramota, dobit muza manjeg od sebe i jo$ da te mlati. Moj
matori, on kad opizdi, zna$ da padas. (Mitrovi¢ 2016: 113-114)
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Crni se humor moze i$¢itati i u replikama kojima Juliska eksplicitno aludira na
kremaciju tijela izgubljenih ¢lanova obitelji. Tako e, primjerice, u grotesknoj
situaciji sa zlatnom ribicom trecu Zzelju prepustiti suprugu da bi ga na koncu,
pokusavajuci saznati $to je zazelio, pitala: ,Jel, cigaru? Bi zapalio, a? Nije
dosta gorilo?“ (Mitrovi¢, 2016: 111). U imaginarnim svadama Juliska ¢e zatim
disfemisti¢nim atributima degradirati njegov autoritet nazivaju¢i ga ,vrpom
praha“ i sl. U sli¢cnom disfemisti¢cnom tonu moze se i$¢itati i crnohumorna
metaforika naslova monodrame Familija u prahu. Naime, osim $to je na
denotativnoj razini Juli$kina obitelj zaista u obliku praha, autorica ¢e u nekim
replikama implicitno ukazati na viSeznacnost takve formulacije koja se razotkriva
izmedu arhetipskoga stvaranja ¢ovjeka i modernih supstrata u prahu koje je za
sobom donijelo poslijeratno vrijeme tranzicije i porasta konzumerizma. Crnina
takvoga izbora naglasena je upravo postavljanjem mjesta radnje u prostor javne
kuhinje koja ¢e uskoro biti srusena i prenamijenjena u parkiraliste velikoga
trgovackog centra koji se nalazi u blizini. U trenutku racionalnosti Juliska istice
da joj je rat oduzeo sve i ostavio joj samo ,,familiju u prahu®:

JULISKA: (...) A de su mojima noge da etaju? A, de? Ti se ¢itav vratio,
jo$ si i te znacke dobio, a ja, ja dobila familiju u prahu. (Stanka.) Samo
nema te vode s kojom ih mogu zamutit pa da se vrate. Nema. (Mitrovi¢
2016: 118)

Zakljucak

Iako se Mitrovi¢ u ovim dvjema dramama nacelno bavi istom ili slicnom
problematikom, razlika izmedu Komsiluka naglavacke i Familije u prahu ocituje
se i u koncepciji zatvorenoga i otvorenoga zavrSetka drame. Prizori Komsiluka
naglavacke zavr$avaju defenestracijom, odnosno smréu kao neizbjeznom
sudbinom i jedinim moguc¢im izlazom iz tragi¢nih i apsurdnih situacija u kojima
se likovi nalaze pa u tome smislu i Juli$ka u prizoru Pad prve Zene skoncava tako
$to padne kroz prozor. U Familiji u prahu autorica, medutim, ne nudi nikakvo
rjesenje Juliskine sudbine. Ona samo napusta javnu kuhinju najavljujuéi da nece
dolaziti idu¢ih nekoliko dana jer joj sutra dolazi mirovina. Takvim otvorenim
zavrSetkom drame naglasava se da su problemi i traume o kojima drama
progovara trajno drustveno stanje. I Huklija i Julika kao primjerni predstavnici
tzv. maloga ¢ovjeka nesretne sudbine, koju sami nisu skrivili, predstavljeni su,
uz svu tragiku njihove egzistencije, i kao narodski, humoristi¢ni likovi ¢iji su
iskazi i aspekti ponasanja prozeti razli¢itim tehnikama i postupcima crnoga
humora kao $to su neutralizacija sentimentalnosti, disonantnost teme i tona,
semanticka poigravanja, frazeoloske modifikacije i disfemisti¢ni izrazi u svrhu
detabuiziranja teskih tema poput smrti, invalidnosti, neimastine, socijalne
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nejednakosti, obiteljskog nasilja i dr. Takvim pristupom autorica istovremeno
nasmijava i uznemiruje recipijenta nastojeci suociti ga s negativnim kontekstima

drustvene rezigniranosti i apatije.
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“Anti-heroes” in the Drama Duology
of Nina Mitrovi¢

Within the corpus of contemporary Croatian
drama, the opus of Nina Mitrovi¢ stands out
with the specificity of social engagement
and social analytics. The paper focuses on
questioning the conception of the character
in two related dramas or a kind of dramatic
duology Komsiluk naglavacke and the
monodrama Familija u prahu. Examining
the terminological determinants of anti-
heroes in the mentioned dramas explores the
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Summary

perspective and manner of representing the
main characters, and the primacy is given
to their social identity or a certain gestus,
which is manifested, among other things,
mostly through characteristic procedures and
techniques or modes of black humor.

KEYWORDS: play, Nina Mitrovié, character,
antihero, gestus, black humor
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Licnost i lik u stand-up komediji

Dragana Vuci¢-Deki¢ Stand-up komedija interaktivan je izvedbeni
Filozofski fakultet Sveucilidta u Mostaru oblik u kojem se izvoda¢ obraca izravno publici
iznosedi vlastito glediste, stav i komentare o
privatnim i aktualnim dru$tvenim temama
s ciljem da nasmije publiku i izrazi kritiku.
Zanimljivo je unutar toga popularnog Zanra,
koji se u Hrvatskoj kontinuirano razvija
posljednjih desetak godina, na nizu primjera
razmotriti dva aspekta: (1) licnost komicara
s obzirom na to da na pozornici predstavlja
samoga sebe, odnosno svoju osobnost
artikuliranu kroz stavove i gledista te (2) nacine
oblikovanja likova unutar humoristicnoga
narativa. Stand-up komicar nema glumstvenu
masku na pozornici, ve¢ nastupa kao on sam,
izlazuci svoje privatno ja javnosti. Polazedi
od Proppove tvrdnje da ne postoje komi¢ni
karakteri koji su smije$ni sami po sebi te da se
svaka negativna kao i pozitivna osobina moze
prikazati kao smije$na, zanimljivo je, takoder,
sagledati nadine oblikovanja komi¢nih likova u
stand-up komediji. S obzirom na to da iznosi
vlastite interpretacije dogadaja sluzeéi se
sredstvima humora, stand-up komicar iznosi
javno privatne aspekte licnosti. Na primjeru
analize nastupa stand-up komicara Lee Campa
taj se privatni aspekt li¢nosti manifestira u
aktivistickom stand-up govoru o pravima
Zivotinja i manipulaciji mesne industrije i
medija.
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U ovom tekstu bavit ¢u se licno$¢u stand-up komicara te ¢u ukazati na nacine
na koje komicari oblikuju likove unutar svoje monoloske forme, na primjeru
drustveno angaziranoga nastupa poznatoga americkog komicara Lee Campa.

Tko je stand-up komicar?
U Velikome englesko-hrvatskom rjecniku (Bujas 2008) uz termin stand-up pise
»verbalni solo komicar“ $to, dakle, potvrduje da je rije¢ o govornoj izvedbi i

jednome, samostalnom izvodacu. Oliver Double (2002: 4) nesto opSirnije
opisuje komicare kao ,izvodace koji se izravno obracaju publici s ciljem da ju

119

Zbornik ZFD 8.indd 119 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

nasmiju®, dok Jay Sankey (1998) pridaje komicaru i improvizatorske sposobnosti
s obzirom na to da je stand-up izvedba ovisna i o reakcijama publike. Sankey
takoder naglasava stoje¢i polozaj stand-up komicara koji je sugeriran i samim
nazivom forme. Uzevsi u obzir sve opise stand-up komicara, dosla sam do
obuhvatne definicije Zanra koju sam iznijela u knjizi Komedija sa stavom:

Stand-up komedija je interaktivan komicarski izvedbeni oblik u kojem
stand-up komicar nastupa sam na pozornici ispred mikrofona, bez drugih
rekvizita, uglavnom stojeci, i obraca se izravno publici iznoseci vlastito
glediste, stav i komentare o privatnim i aktualnim drustvenim temama s
ciljem da nasmije publiku i izrazi kritiku. (Vuci¢-Deki¢ 2017: 55)

Treba naglasiti da stand-up komedija nije uniformiran izvedbeni oblik, ve¢ da
postoje razliciti izvedbeni stilovi.

Nela Erzisnik: licnost i lik

Prete¢om stand-up komedije u Hrvatskoj moze se smatrati Nela Erzisnik c¢iji su
nastupi ulikovima Marice Hrdalo i Tetke Ikace sadrzavali klju¢ne elemente stand-
up komedije. Erzi$nik je u svojim nastupima na komican nacin interpretirala
aktualne drustveno-politicke teme. U svojoj knjizi Moja tri Zivota (2007), u
kojoj piSe o privatnome zivotu i drustveno-politickim okolnostima u kojima se
razvijala njezina karijera, Erzisnik svjedoci kako su joj Josip Broz Tito i Franjo
Tudman, pred kojima je ¢esto nastupala, izrazavali posebnu naklonost. Vazno
je istaknuti da su osim aktualizacije sadrzaja, izvedbe Nele Erzi$nik sadrzavale
jo$ jednu vaznu karakteristiku stand-up komedije, a to je da je sama bila autor
svojih tekstova, da je u svojim nastupima uzivo poticala interakciju s publikom
iz ¢ega su proizlaze improvizacijske situacije. Teme nastupa Nele Erzisnik
su, u duhu stand-up komedije, cesto bile aktualne (ne)prilike toga vremena:
delozacija, nezaposlenost, borba za vlast, ponasanje politicara. Nazalost, neki
od problema o kojima je govorila Nela Erzi$nik u liku Marice Hrdalo vrlo su
prisutni i danas u hrvatskome drustvu. Jedan od elemenata po kojima je stand-
up komedija prepoznatljiva, bez obzira na izvedbeni stil komicara, jest izbor
tema vrlo bliskih publici. Izbor lika Marice Hrdalo i Tetke Ikace u funkciji je
povezivanja s publikom jer je rije¢ o liku iz naroda, nekome tko dijeli sudbinu,
tko suosjeca i razumijeva problem iz bliske perspektive.

Dakle, osim samoga izbora tema koje su aktualne, svakodnevne i time bliske
publici, komicarka u liku ¢istacice na neposredan nacin artikulira glas naroda.
S druge strane, stand-up komicari uglavnom nastupaju s aspekta privatnoga ja,
izravno iznose¢i vlastite stavove i komicarske interpretacije aktualnih drustvenih
i politickih tema.
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Lee Camp: privatni aspekti licnosti u javnome govoru

Medu suvremenim, svjetski poznatim stand-up komicarima izdvaja se Lee
Camp koji izrazito kriticki progovara o vaznim drustvenim i politickim temama
s aspekta privatnoga ja podsjecajuci na cuvene stand-up komicare poput Billa
Hicksa i Georga Carlina. Na njegovu primjeru moze se uvidjeti kako stand-
up komicari nastupaju kao mislitelji i osporavatelji normi i prevladavajucega
stava. U nastupu koji ¢u analizirati Lee Camp govori o mehanizmima medijske
manipulacije ukazuju¢i na mogucnosti razmisljanja izvan zadanih i naucenih
mentalnih obrazaca. Komicar iznosi vlastiti stav o jednoj aktualnoj temi:
djelovanju ¢ovjeka na klimatske promjene.

Svoj stand-up nastup pocinje obracanjem publici s napomenom da ¢e govoriti
o necemu o ¢emu se ne govori u korporativnim medijima, iako je rije¢ o vrlo
vaznoj temi kao $to je, dakle, djelovanje covjeka na klimatske promjene, o
uzroc¢nicima bolesti i unistavanju prirode. Svoj privatni aspekt licnosti komicar
javno izrazava iznoseci vlasti stav, govoreci s pozicija privatnoga ja, dakle, iznosi
svoje misljenje o temi o kojoj je publika informirana i koja se tice publike.
Promotrit ¢emo takoder, s aspekta teorije inkongruentnosti, kako komicar
oblikuje glavne likove svojih narativnih sekvenci, ¢ovjeka kao iracionalnoga
homo sapiensa i predstavnike medija koji obmanjujuci gledatelje dolaze u
nesuglasje s jednom od glavnih karakteristika informacije, a to je objektivnost.

Kroz kratku komicarsku interpretaciju povijesti Lee Camp uvjerava publiku
da se ¢ovjek koji je, po naravi, razumno bice zapravo ponasa iracionalno.
Gledano s aspekta psihologije, racionalnost pretpostavlja svjesnost o vlastitom
djelovanju pri kojem znacajnu ulogu ima razum. Stand-up komicar racionalnosti
suprotstavlja naivnost gledatelja koji se ne ponasaju prema zakonima razuma, ve¢
prema diktatima medija. Gledatelj koji ne preispituje kriticki medijske sadrzaje
postaje komicni lik naivca kojem se sve moze prodati uz izvjesnu medijsku
manipulaciju, poput Drziceva starca iz Novele od Stanca koji je povjerovao u
pricu o pomladivanju.

Sredisnji lik stand-up komedije Lee Campa je, dakle, lik naivnoga konzumenta
kojega su mediji, odnosno mesna industrija uvjerili da je mucenje odredene
vrste zivotinja i njihova masovna egzekucija posve prihvatljiva. Prema tome,
stand-up komicar primjecuje niz inkongruentnosti, nesklada izmedu nacina na
koji se ¢ovjek kao racionalno bice treba ponasati i nacina na koji se zapravo
ponasa pod utjecajem medija. Prema Platonu smije$no proizlazi iz nesklada
izmedu onoga §to netko misli da jest i onoga $to stvarno jest. Smijeh upravo
proizlazi iz percepcije toga nesklada, izmedu onoga $to oc¢ekujemo i onoga $to
se zapravo dogada. Smijeh publike, koja je objekt medijske manipulacije, moze
se interpretirati kao oblik prepoznavanja i suglasnosti sa stavom komicara.

Lee Camp u svom stand-up nastupu kaze da mediji koriste jezik kao sredstvo
manipulacije. Zanimljivo je kako stand-up komicar primjecuje inkongruentnosti
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u dogadajima, pojavama, idejama koje vecini ljudi nisu bile uocljive. Njegov
je, dakle, zadatak u¢initi nevidljivo vidljivim. Prema Kantu sve $to tezi izazvati
smijeh, mora biti nesto apsurdno: ,,U svemu §to treba da izazove neki Ziv,
grohotan smijeh mora da se nalazi neka besmislica (nesto $to se po sebi razumu
ne moze dopadati. Smijeh predstavlja jedan afekt koji ponice iz iznenadnoga
preobrazenja napregnutoga ocekivanja u nista“ (Kant 1991: 220, 221).

Komicar pokazuje na primjerima da se ne govori kako je jedan od bitnih
uzro¢nika klimatskih promjena nasilje nad Zivotinjama, odnosno mesna
industrija, ve¢ se u svrhu lingvisticke manipulacije koristi posve druga
terminologija.

Kaze se da se vi$e od 720 milijardi litara vode dnevno, koristi u Zivotinjskoj
agrikulturi, $to je viSe od 55 posto pitke vode, dok se samo 5 posto koristi
u domacinstvima diljem Amerike. Nadalje, koriste se izrazi izumiranje
vrsta, ribarsko iscrpljivanje, zagadenje mora, oceana, kréenje Suma, glad
u svijetu, pretilost, sigurnost hrane, bolesti srca, dijabetes. (Camp 2018)

Zakljucuje da je jedan od uzro¢nika svih tih problema covjekova potraznja
zivotinjskih proizvoda i ovisnost o njima navodeci niz primjera koji ilustriraju
proturjecja i nedosljednosti u ljudskome ponasanju koja proizvode komicni
efekt. Smatra da su odredene vrste zivotinja u povlastenome polozaju u odnosu
na druge, a pritom misli na Zivotinje koje se uzgajaju za hranu i zZivotinje koje
imaju status ljubimaca. U svojem nastupu taj stav ilustrira sljede¢im primjerima:

Camp: Covjek kada vidi bespomoénu pticu zapletenu u granje ili Zicu
ima instinktivno poriv joj pomoci i osloboditi je. S druge strane milijuni
kokosi u peradarskome uzgoju su zatocene u malim kavezima u kojima
ne mogu ni pomaknuti krila. Ako ikada pozelite gledati neki horor film,
zgrabite kokice, zagrlite partnera i gledajte video o industrijskom uzgoju
Zivotinja, satima.

Publika: glasni smijeh i pljesak

Camp: Kad su mnogi Amerikanci vidjev§i dokumentarne filmove o
uzgoju zivotinja prestali jesti meso, mesna industrija je pokusala proglasiti
snimanje takvih videa kriminalnim radnjama.

Publika: smijeh

Camp: To popravlja sliku. Jer ubojstvo je posve uredu ako ne uslikas selfi
pored trupla.

Publika: glasan smijeh i pljesak (Camp 2018)

U prvome dijelu teksta ukazuje na razmisljanja koja su u okviru naucenih i
zadanih mentalnih obrazaca, da bi u komickoj poanti iznenadio razmisljanjem
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i stavom koji nisu u skladu s tim nauc¢enim obrascem. Dakle, u uvodnome dijelu
ukazuje na drustveno i kulturolosko mentalno programiranje prema kojemu
jednu vrstu zZivotinja smatramo ljubimcima i vrstom koju treba zastititi, dok
druge smatramo isklju¢ivo objektom konzumerizma. Komicar ukazuje na
apsurdnost zakona koji §titi samo izabrane Zivotinjske vrste, sagledavajuci objekt
smijeha iz posve drukcije perspektive u odnosu na onu medijsku koja gotovo
hipnoticki oblikuje um gledatelja. Camp kritizira masovne medije koji gledatelje
reklamama uvjeravaju da je meso izvanredno, ali ne spominju da procesuirano
meso izaziva rak, visok krvni tlak i bolesti srca. Gledatelj i tu biva portretiran
kao lik naivnoga konzumenta kojemu je ambalaza vaznija od sadrzaja.

Govorecdi o licnosti stand-up komicara, zanimljivo je uociti analogiju koju
izmedu komicara i filozofa zapaza John Morreall. ,,I jedni i drugi imaju izrazenu
sklonost kritickome promisljanju i uocavanju niz inkongruentnosti u na¢inu na
koji ljudi misle, govore i djeluju® (Morreall 2009: 128). Stand-up komicar, kao i
filozof, potice publiku na iskrenost, odnosno objektivno sagledavanje ¢injenica.
Lee Camp u svojemu nastupu na komican nacin preispituje dosljednost ljudskoga
ponasanja i djelovanja te ukazuje na ljudsku sklonost indoktrinaciji. ,,I stand-
up komedija i filozofija su angazirane protiv prirodne ljudske sklonosti prema
indoktrinaciji. Ve¢ina nas uglavnom ¢ini ono §to nam je receno da ¢inimo i
mislimo kako nam je re¢eno da mislimo“ (Morreall 2009: 128).

Stand-up komicar oblikuje komicne likove svojih narativnih sekvenci
prikazujudi ih, s aspekta teorije inkongruentnosti, kao bica cije iskustvo
funkcionira prema naucenim obrascima ponasanja koje je posljedica sustavne
i kontinuirane medijske manipulacije. Komicar se usuduje sagledati ¢injenice
iz druge perspektive interpretiraju¢i ih na komican nacin, dakle sagledava
svima poznate objekte u posve novim odnosima. Takvo zapazanje proizlazi iz
slobodne interpretacije koja nije uvjetovana prevladavajuc¢im i op¢eprihva¢enim
stavovima i normama. Komicar se, poput knjizevnika (Kafka, Swift) koji su
istrazivali granice ljudskoga i Zivotinjskoga, izmjesta u lik Zivotinje, ovoga puta
govoreci u njezino ime, o njezinim pravima.

Dok Bergson s jedne strane ukazuje na to da je smijesno svako neuklapanje u
norme koje drustvo kaznjava smijehom, stand-up komicar Lee Camp nasuprot
tome pokazuje komic¢ni karakter aktera svakodnevice koji se upravo uklapaju u
prevladavajuce norme. Bergson (1958: 76) smatra da je smijeh zapravo kazna
za neuklapanje u drustveni poredak koji, kako primjecuje Perisi¢, ,uvijek
ima teznju da se samouspostavi kao opcevazedi i da ude u sve pore i drustva i
pojedinca“ (Peri$i¢ 2010: 118). Prema tome, komic¢ni su oni likovi koji svojim
ponasanjem, govorom, djelovanjem pokazuju odredeni stupanj neprilagodenosti
uspostavljenim normama. Medutim, u stand-up nastupu Lee Campa funkcionira
obrnuta logika u oblikovanju komic¢nih likova. Rijec je o likovima koji postaju
komi¢ni tek po svojemu stupnju prilagodenosti normama. Norme, koje ismijava
komicar, izraz su drustveno-kulturoloske mentalne zadanosti koja je u svojoj
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sustini vrlo kruta i automatizirana. Taj postupak kreiranja komic¢nih likova
koji se uklapaju u prevladavajuci poredak Lee Camp ilustrira primjerom iz
sfere zivotinjskih prava. U svojemu nastupu (2018) navodi da bi se ve¢ina ljudi
za$titnicki ponijela ako na ulici vidi da netko zlostavlja, primjerice, labradora
jer postojeci zakonski propisi takvo ponasanje sankcioniraju kao povredu
zivotinjskih prava, dok se, primjerice, mucenje i ubijanje Zivotinje poput svinje
smatra posve uobicajenom praksom. Znanstvenici su nizom eksperimenata
dokazali da svinja spada medu najinteligentnije Zivotinje na svijetu. Komicar,
govoreci o tim temama, zapravo razotkriva u javnome prostoru privatne aspekte
svoje licnosti koje se ogledaju u sustavu vrijednosti za koje se zalaze. U tom
sustavu vrijednosti koji izmice raznim oblicima manipulacije razvidna je teznja
pravednijem svijetu u kojemu ¢e biti vise empatije i manje nasilja.

Francuski filozof Leon Golden primjecuje da ,,smijeh zigo$uci i popravljajuci
inferiorno i neprili¢cno ponasanje, sluzi kao orude zasnivanja boljega drustva“
(Golden prema Perisi¢ 2010: 118). Komicar se bavi zamjec¢ivanjem prikrivenih
nesuglasja jer razli¢iti kulturoloski i socioloski ¢imbenici utje¢u na oblikovanje
prevladavajucega misljenja i uvrijezenoga sustava vrijednosti. Prema Thomasu
Hobbesu stand-up komicar bio bi lik dosjetljivoga ¢ovjeka koji je sposoban
pojave sagledavati drukcije u odnosu na vecinu ljudi.

Kad u tome slijedu ljudskih misli nad samim tim stvarima, o kojima misle,
nema nic¢eg drugog doli medusobne sli¢nosti i razli¢itosti, ili onoga za $to
sluze ili kako sluze odredenoj svrsi, za one koji opazaju takve slicnosti kaze
se da su dovitljivi, ako su takve da ih drugi ljudi zapazaju samo rijetko.
(Hobbes 2004: 52)

Likovi u stand-up komediji Lee Campa nisu produkt imaginacije, ve¢ su
akteri aktualnih dogadaja interpretiranih na komic¢an nacin. Razmisljanje koje
Hobbes naziva ,rijetkim“ zapravo je izraz dijalektickoga misljenja koje izlazi iz
okvira uspostavljenoga sustava rasudivanja, ponasanja i govorenja.

Komicar ukazuje na to da glavna zada¢a medija nije objektivno informiranje,
ve¢ poticanje gledatelja na bespostedni konzumerizam. Mediji se prema
gledateljima odnose kao prema potrosa¢ima sto djeluje na odabir i nacin
prezentiranja vijesti. Konkretno, u ovome slucaju, rije¢ je o manipulativhome
medijskom prikazivanju nacina na koji funkcionira mesna industrija. U tome
pogledu, Christian Salomon (2000) pi$e o stvaranju medijske iluzije koja
je u sluzbi formatiranja uma gledatelja. Formatiran um postaje Bergsonov
»kruti mehanizam® koji nekriticki promatra svijet, i kao takav postaje objekt
ismijavanja. Namjera stand-up komicara u tom bi se smislu mogla promatrati
kao pokusaj revitalizacije formatiranoga uma, pokusaj revitalizacije likova koji
bivaju smije$ni zbog automatizirane, gotovo hipnoticke poslusnosti medijima.
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Personality and Character in Stand-
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Stand-up comedy is an interactive performance
form in which the performer addresses the
audience directly by presenting his point of
view, attitude and comments on private and
current social topics with the aim of making
us laugh as well as expressing criticism. It is
interesting within this popular genre, which
has been continuously developing in Croatia
for the last ten years, to consider two aspects
on a series of examples: (1) the personality
of comedian, considering that he presents
himself on stage, (2) shaping characters within
a humorous narrative. Stand-up comedian does
not have an acting mask. He acts like himself,
exposing his “private” to the public. Starting
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Summary

from Propp’s claim that there are no comic
characters set by themselves, as each negative as
well as positive trait can be portrayed as funny,
it is interesting to look at ways of shaping
comic characters in stand-up comedy. Since
he presents his own humorous interpretations
of events, the stand-up comedian presents
publicly private aspects of his personality. On
the example of the analysis of the performance
of stand-up comedian Lee Camp, a private
aspect of personality is manifested through his
activist speech on animal rights.
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character, stand-up comedy, stand-up comedian
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Aretej kao politicka tragedija

Ethem Mandi¢ U ovom radu autor raspravlja o Krlezinoj
Fakultet za crnogorski jezik i knjiZevnost tragediji Aretej kao politickoj tragediji i
Cetinje - Crna Gora avangardnom knjizevnom tekstu. Teorijska

polazista politickog autor preuzima od Fredrika
Dzejmsona i Zaka Ransijera i metodologki
nadopunjuje raspravama o pojmu politickog
kod Bozi¢ Blanu$e, i pojmu politickog u
tragediji kod autora Mel¢ingera i Stevica. U
analizi samog djela autor polazi od tekstova
Predraga Brebanovi¢a, Rajnharda Lauera,
Lenarda Dejvisa i drugih. Rad prikazuje
elemente Krlezine poetike u Areteju i
uporeduje s romanom Banket u Blitvi: odnos
vlasti prema pojedincu, upotreba totalitarne
svijesti, ideologije, odnosno ¢ovjekove drustvene
odnose kao borbu politi¢kih ideja, i na koncu
da je ¢ovjekov politicki nagon Zivotinjski nagon
za samoodrzanjem. KrleZina poetika cita se
kao demistifikacija laznoga morala i politicke
alijenacije. Ono ¢ime se Miroslav Krleza u
Banketu u Blitvi bavio kroz lik Nilsa Nilsena, u
Areteju je glavna tema u kojoj se cita politicka
alijenacija koja jest u jednom smislu najteza
alijenacija.

UDK: 821.163.42.09 * 32:82
Kategorizacija: izlaganje sa znanstvenog skupa
Primljeno: 3. prosinca 2020.
Prihvaceno: 25. ozujka 2021.

KLJUCNE RIJECIL: Aretej, Miroslav Krleza,
politicko, politika, politicka drama

Apatrid B: To je politika.
Aretej: Da! Covjek je politicka Zivotinja. A $to je politika?
Apatrid B: To je borba protiv Zivotinje u covjeku. Borba protiv tiranide.

Miroslav Krleza, Aretej

Otvoriti tekst Krlezinim citatom iz Areteja znaci poceti raspravu o politickoj
tragediji kao raspravi o tome da li je tragedija borba politickih ideja, poceti
raspravu o politickoj tragediji raspravom da li je ¢ovjek politican ili apoliti¢an,
da li se politicko nalazi u ¢ovjeku kako je vjerovao Aristotel, ili se politicko
nalazi izvan, odnosno izmedu ljudi kako je vjerovala Arend. U kojoj je to
vezi s Krlezinim tragi¢cnim komadom Aretej? Ovaj rad bavice se pojmom
politicke drame kao zanra, zatim pojmom politickog, te na koncu Aretejem kao
predstavnikom politicke avangardne drame u hrvatskome i juznoslovenskome
knjizevnom kontekstu.
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Re¢i da neki pojam pripada politickom, bilo koji pojam, pa i pojam drama,
odnosno tragedija, znaci rec¢i da taj pojam ulazi u sferu onoga $to se u antici
podrazumijevalo ,,kao nesto $to se zajedno tice svih koji Zive u polisu, u gradu®
(Melchinger 1989: 13), te da kao i Rimljani smatramo da se ta covjekova
manifestacija duha bavi javnim poslom' nasuprot privatnog, odnosno
razgranic¢enjem javnog i privatnog ,, kojima se i politika mora baviti“ (Melchinger
1989: 13). Ukoliko politicko tumacimo kao volju za mo¢ i razumijevamo mo¢
poput Hane Arend kao nepomirljivu suprotnost nasilja, shvatamo da je mo¢, kako
tvrdi Melcinger ,,bilo i ostalo temeljna tema politickog kazalista“ (Melchinger
1989: 13). Na koncu, ukoliko na tragu Zaka Ransijera tvrdimo da politikom
drame podrazumijevamo da se ona bavi prvenstveno politikom, ali da ipak ostaje
drama, to jest tragedija vjerujemo da Ce se to djelo baviti politickim temama na
nacin da one postaju dio predstavljenog svijeta koji ,,postoji ovde i sada“ (GZzegoz i
Makovska Tinecka 2015: 275). Na koncu konca, ukoliko prihvatimo Aristotelovu
politicku teoriju, kako prenosi Bozi¢ Blanusa, komentarisuci Arend, da je ¢ovjek
politi¢ka zivotinja, drustvena Zzivotinja, ,koja posjeduje govor, ali i sposobnost
razlikovanja dobra i zla, pravednog i nepravednog“ (Bozi¢ Blanusa 2014: 120)
onda pod tragi¢nim podrazumijevamo nemogucnost ¢ovjeka da razlikuje dobro
i zlo, pravdu i nepravdu.

Fredrik DZejmson se u svojoj knjizi Politicko nesvesno bavi otkrivanjem
kulturnih proizvoda kao drustveno-simboli¢kih ¢inova. On koristi termin
razotkrivanje $to upucuje na ¢injenicu da je politicko nesvjesno subverzivni ili
sakriveni smisao teksta, odnosno proizvod kulture i umjetnosti. U krajnjem
dolazi se do radikalnog ¢itanja da je ne samo knjizevni tekst, ve¢ sama kultura
koja ga proizvodi svojevrsna ideologija i tvorevina politike. Autor politickog
nesvjesnog polaze¢i od Marksovih ideoloskih postavki raspravlja o ideji slobode
koju ¢ovjek pokusava da dostigne u drustvu, a koja je o¢ita i ¢ita se u covjekovom
duhovnom i kulturnom pregnucu. Ti pokus$aji dostizanja slobode u drustvu
kroz klasnu borbu transformisu se u tekstu kao doktrina politickog nesvjesnog.

', Razlikovanje kulturnih tekstova koji jesu drustveni i politicki i koji to nisu postaje iz takve

perspektive ne$to gore od greske - simptom i poja¢anje opredmecenosti i privatizacije
savremenog Zivota. Takvo razlikovanje ponovo potvrduje onaj strukturalni, iskustveni i
pojmovni jaz izmedu javnog i privatnog, izmedu drustvenog i psiholoskog, ili politickog i
poetskog, izmedu istorije ili drustva u ,,pojedinca®, koji - kao tendencijski zakon drustvenog
Zivota u kapitalizmu - osakacuje nase pojedinac¢no-subjektivno postojanje i paralizuje nase
misljenje o vremenu i promeni isto tako sigurno kao $to nas otuduje i od samog naseg
govora. Zami$ljati da ve¢ danas postoji carstvo slobode, zaklonjeno od sveprisutnosti istorije
i neumoljivog drustvenog uticaja — bilo to mikroskopsko dozivljavanje re¢i nekog teksta, ili
zanosi i intenziteti raznih privatnih religija — znaci samo jacati stisak Nuznosti nad svim takvim
slepim zonama u kojima pojedinac¢ni subjekt trazi utociste, sledei ¢isto individualan i samo
psiholoski plan spasenja. Jedino stvarno oslobodenje od te prisile pocinje kad se prizna da nema
niceg $to nije drustveno i istorijsko - da je sve ‘u krajnjoj analizi’ politicko“ (Dzejmson 1984: 19).
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Ethem Mandi¢ ARETEJ KAO POLITICKA TRAGEDIJA

Sloboda je krajnji imperativ i drame Aretej, kao i rasprava o tome da li je sloboda
moguca i dostizna.

Biti pisac, biti javni djelatnik a pogotovo pisac politicke fikcije nosi izazov da
ono $to se piSe treba da bude subverzivno, da bude drugacije od opsteprihvac¢enog
diskursa, a da istovremeno ne izgubi oreol lijepe umjetnosti. Zak Ransijer
u knjizi Politika knjizevnosti tu vrstu subverzivnosti knjizevnosti pripisuje
knjizevnom nesporazumu (nesuglasnosti): ,Tako knjiZevni nesporazum tezi da
se udalji od sluzenja politickoj neslozi. Ona ima svoju politiku, odnosno sebi
svojstvenu meta-politiku. S jedne strane, knjizevnost ¢ita znakove napisane na
telu, s druge, ona telo razresava znacenja koje hoce da mu natovare® (Ransijer
2008: 49). Ne citati znakove ,,napisane na telu®, ne pustiti meta-jezik da tvori
meta-politiku, ocistiti savjest od politike da li je uopste moguce? Knjizevni svijet
stvara pod-znacenja i nad-znacenja, a pukotina izmedu ta dva nivoa, govori nam
da ne mozemo, kako tvrdi Ransijer da trazimo od knjiZevnosti da nas ¢ulnim
sredstvima obavjestava o politickim stavovima i djelovanjima. Ona nas s jedne
strane uvodi u svijet politickih ideja. S druge strane knjizevnost je uokvirena
zapletom i likovima, u kojima politicke ideje postaju cisto knjizevne ideje;
politicke ideje stvarnog svijeta destiliraju se kroz knjizevne likove u njihove
optimalne projekcije. Knjizevnost kao kulturni proizvod razotkriva politicke
ideje. Knjizevnost prikazuje politicke ideje kao neponovljive i jedinstvene u
njihovom destilovanom i fiktivnom obliku.

Stvar se komplikuje onda kada knjizevnost proizvodi odredenu zbilju-
stvarnost. Fiktivni svijet reflektuje i reprezentuje odnose iz stvarnog svijeta,
pogotovo kada koristi dijalog. Dijalog je kako tvrdi Lenard Dejvis, takode
ideoloski konstrukt.> Ako uzmemo dvije polazne teorije kao tacne a to su jedna
koju nudi Mouffe: ,Postoji estetska dimenzija u politickom, kao i politicka
dimenzija u umjetnosti“ (Bozi¢ Blanusa 2014: 126) i drugu Markuzeovu koju
Bozi¢ Blanus$a tumacii kaze da ,,zakonima estetske forme stvarnost se sublimira,
$to za Marcusea znaci da neposredni sadrzaj podlijeze stilizaciji, a tzv. ¢injenice
bivaju preoblikovane sukladno zakonima i zahtjevima umjetnicke forme®
(Bozi¢ Blanusa 2014: 126), onda u umjetnosti politicko je neizbjezno. Politicko
podlijeze zakonima umjetnicke strukture. Politika ima tu mo¢ da svaki dogadaj
ispolitizuje, da ga ucini politickim, dok sva vidljiva stvarnost moze biti predmet
umjetnosti. Kad ¢itamo knjiZevnost, onda ¢itamo knjizevnost ¢iji je predmet
postalo politicko. Vrlo jasna slika toga procesa opisana je u atentatu koji je
Knutson izvr$io nad Rajevskim u Krlezinom Banketu u Blitvi.

U djelu Aretej moralna migrena je ustvari politicka migrena, ono ¢emu nas
eklatantno uci Brehtovo djelo, a ta moralna greska je u stvari politicka greska. Drama

»Drugim rije¢cima, mogla bi se prosiriti Aristotelova definicija ¢ovjeka kao politicke Zivotinje
rekavsi da su ljudi Zivotinje koje razgovaraju” (Davis, 2004: 165).
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Aretej predstavlja zenit politicke knjizevnosti u juznoslovenskoj interliterarnoj
zajednici. Politicko-tragi¢na dimenzija teksta ostvaruje se kroz dramski sukob
situacija i likova. Knjizevni prosede koji je Krleza njegovao u svojim romanima
nam eksplicitno otkriva knjiZevne strategije prikazivanja politickih sukoba,
ono $to je u romanima, kako je sam Krleza tvrdio u intervjuima, popunjeno
dekorativnim motivima. Nije samo Zanrovsko-simbolisticki i tematski vazna
spona izmedu Areteja i politickih romana, ve¢ i ¢injenica da je Aretej zamisljan
1939. godine upravo u vrijeme kada su se radale ideje i objavljivali romani
Banket i Na rubu pameti. U njima se apsurd veZe s vjerom u pobjedu ¢ovjeka.
Aretej je pisan 1941. i 1942. godine u vrijeme Drugog svjetskog rata i Krlezinih
najtezih godina politicke i licne izolacije u Zagrebu, kada se morao osjecati kao
apatrid i politicki izopstenik. Krleza je ve¢ tada osjecao veliko razocaranje u ideje
revolucije, pa su likovi poput Nilsena i Areteja transpozicije tog razocaranja, ali
na knjizevnom nivou oni su simboli politicke alijenacije do koje dolazi zbog ili-
ili politicke situacije u kojoj ¢ovjek ima samo dva izbora, a koje moderni roman
slika kao mogu¢nosti moderne historije.

Drama otkriva odnose sistema vlasti i mo¢i i to uvijek ovdje i sada. Ukoliko,
prema tvrdnji Nansi i Laku-Labart koju prenosi Bozi¢ Blanusa, jedini moguci
okvir ,,postavlja dominantna ideologija, a sasvim je svejedno radili se o ideologiji
klase, nacije, povijesnog znacenja, prava covjeka, drzave...“ (Bozi¢ Blanusa
2014:120), onda se politicka tragedija bavi reprezentacijom tog jedinog moguceg
okvira, bez obzira da li ga ona ponavlja, duplicira, rekonstruise, dekonstruise,
slika, reprezentuje itd. Jedini moguci okvir dominantne ideologije jeste u politickoj
tragediji dat kao borba ideologija i dominantnih i marginalnih politickih ideja.
Borba onih koji imaju mo¢ s onim koji je Zele, ili na primjer u sluc¢aju Njegosevog
Gorskog vijenca borba onih kojima je politicka mo¢ nametnuta, potlacenog i
tlacitelja, ubice i zrtve, kraljeva i podanika. Politicka tragedija Aretej nuzno se
zavr$ava bez ideoloskog razrjesenja, ili s privremenim politickim rjeSenjem, jer
konac¢nog politickog i nema.

Prije nego $to se detaljnije kaze $ta je politicko u tragediji Aretej treba
preispitati jednu opstu Zanrovsku definiciju tragedije. ,,Iragedija je, slozicemo
se, politicki zanr“ (Stevi¢ 2014: 7), koju iznosi Aleksandar Stevi¢ u knjizi Politika
tragedije, pokus$avajuci u tom zborniku odgovoriti na Zanrovsko pitanje: u kom
smislu se moze reci da je je grcka tragedija politicki Zanr, i §ta uopste znaci da
jedan knjizevni zanr vrsi politicku, ideolosku funkciju.

Tragedija je zanr ili vrsta dramskog roda c¢ija se ,,sustina ogleda u specifi¢noj
konstrukciji fabule koja se zasniva na tragicnom konfliktu - suceljavanju dveju
ravnopravnih snaga koje, s jedne strane, predstavlja licnost, a s druge, zakoni
transcendentni u odnosu na nju (bozanski, moralni, idejni, istorijski)“ (Gzegoz
i Makovska Tinecka 2015: 1087). U politickoj tragediji li¢cnost, pojedinac
suprotstavljen je politickim zakonima koji su transcendentni u odnosu na
njega. Zakoni predstavljaju ili boZanske i moralne, ili politicke i idejne, ali i
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istorijske okvire ¢ovjekovog ponasanja i egzistencije u drustvu. Krleza u Areteju
daje povijesnu fantaziju i time prikazuje vje¢ni ¢ovjekov poraz pred politikom
i nasiljem, i pred zakonima koje sam proizvodi. Centralni problem ,,tragi¢nog“
po sebi jeste takav da on predstavlja konflikt u raznim mogu¢im vidovima, a u
slucaju ovog rada politicki konflikt. Takva vrsta literature u evropskoj tradiciji,
pogotovo u domenu tragicke knjizevnosti, pravi ,,repertoar velike europske
kazali$ne tradicije od Eshila do Sekspira, Rasina i Silera“ (Munby, Carroll, Giles
2013:91). Kod Krleze u Areteju radi se i o jednom avangardistickom eksperimentu
u kojem se politika kapitalizma ocituje kao svojevrsni performans, ili reklama
kroz koju se krece anticki covjek ¢iji se politicko-identitetski problemi samo
ponavljaju.

Juznoslovenska tragedija ima dugu i viSestoljetnu tradiciju. Prije Miroslava
Krleze nema mnogo zanrovskih predstavnika politicke drame, iako postoje
izuzetni primjeri. Ne ulazec¢i u probleme definisanja tradicije, i kako se ona
prenosi u knjiZzevnosti treba re¢i da je Krleza u svojoj prolegomeni za istoriju
jugoslovenske drame u tekstu O nasem dramskom repertoaru, sasvim precizno
i duboko analiti¢ki u svom duhu, primjetio da kao dramsku tradiciju ukupno
imamo samo nekoliko autora i svega nekoliko desetina kvalitetnih tekstova, te da
to nije malo, a nije ni mnogo za jedan narod.’ Aretej je jedna od rijetkih drama
koje danas posmatramo kao na$u dramsku tradiciju (onako kako ju je Krleza
opisao u citiranome radu), pogotovo tradiciju politickog teatra, koja nastavlja
svoju tradiciju u juznoslovenskom kontekstu kroz djelo Miroslava Krleze.

Politicko pozoriste od antike, preko Sekspira do XX stolje¢a bavi se
reprezentacijom moc¢i u knjizevnosti i na sceni: ,,tko se bavi povijes¢u politickog
kazali$ta, stjece nova iskustva koja ga mogu zaprepastiti. Najvise ga moze
zaprepastiti: kako se malo toga promijenilo u zloupotrebi mo¢i“ (Melchinger
1989: 13). Ako se malo toga promijenilo u zloupotrebi mo¢i ipak nacini
prikazivanja zloupotrebe su uvijek originalni kod velikih pisaca, kao u Krlezinoj
drami koja upravo tematizuje politicko-moralnu ¢ovjekovu konstantu: ,,Covjek
se jo$ od antickih vremena nije promijenio, ostao je agresivan, lo§ destruktivan;
zlo¢ini, progoni, uni$tenja dva su tisucljeca ostali jednaki“ (Lauer 2013: 171). To
je iprikazano u drami Aretej.

Dramu Aretej, Miroslava Krleze, nadeg najveceg radnika tminosjece mozemo
Citati kao da je daleki odgovor na to kada je isusovac Bartol Kasi¢, kao jedan od

> Preostaje nam da zbrojimo. Pet komedija Marina Drzi¢a, dvije-tri scene iz mitoloskog teatra,

zatim Dubravka, Ljubovnici i dvije ili tri molijerskne francezarije kao varijante komedije dellarte,
svega deset do dvanaest stvari za razdoblje od Sesnaestog do osamnaestog stoljeca. Zatim: tri
stvari Sterije Popovica i tri do pet drama za period romantic¢arskog teatra u devetnaestom
stoljecu, po izboru, poslije to¢ne ekspertize. Od simbolizma i secesije deset do petnaest, plus
Cankar tri, plus Nusic¢ tri, svega trideset, dakle ukupno trideset i pet do ¢etrdeset drama do
prvog svjetskog rata 1914-1918. Nije mnogo, ali nije ni tako malo, da bi bilo nidta. Mnogo vide
nemaju ni drugi® (Krleza 1988: 124).
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nasih prvih gramatika, prvi zagrmio u Rimu protiv svjetovnog teatra kao protiv
smrtnoga grijeha. Tminom i porodom od tmine proglaseno je tada uglavnom sve
$to je do toga trena bilo napisano za scenu. Nekoliko vjekova nakon toga Krleza
postavlja na scenu svjetiljku u tmini, koja prikazuje raspad evropske, zapadne
civilizacije koja spava na temeljima od krvi i ljudskih nesreca, a u ,,teznji da se
prikazu mehanizmi evropskih gradanskih diktatura uoci rata i time podvuce
univerzalnost njihovog prisustva u istoriji“ (Vuckovi¢ 1986: 385). Ova drama je
kako prenosi Rajnard Lauer prikazana 28. decembra 1959. godine u Zagrebu, a
samo dan kasnije izvedena je u Beogradu u prisustvu predsjednika Josipa Broza
Tita i njegove supruge Jovanke Broz.

Krleza ovom dramom osvjetljava istorijsku tminu grobnice koja se nalazi
ispod kolijevke predfasisticke demokratije i slobode, koja je izrodila fasizam i
Drugi svjetski rat. Protivno krleZijanskom skepticizmu o literaturi i jeziku kao
o obi¢nom babilonskom zapomaganju govori¢emo o Areteju, kao o jednom od
najvisih dometa juznoslovenske politicke dramske knjizevnosti. Prije svega,
»Aretej i Lutke (integrirana drama u drugu knjigu Banketa u Blitvi) plod su
Krlezine modernisticko-ekspresionisticke poetike i nastavljaju se na njegov
mladenacki dramski opus Legendi (Frani¢ Tomi¢ 2008: 443). Sime Vuceti¢ je
u knjizi Krlezino knjizevno djelo uvidio vaznu znacenjsku i Zanrovsku sponu
izmedu Areteja i Banketa upravo u domenu politickog: ,,Svi se pak moguci
srodni dekonotirani elementi ipak moraju svesti na jedno znacenje zajednickog
nazivnika a to je pak put koji, medutim, otvara neko strukturalisticko rjesavanje,
tumacenje djela, simboli Blitve mogu se dovoditi do sukladnosti sa simbolima
Rima, kako je to u¢inio i sam Krleza kada je pisao, nesto kasnije, svoga Areteja“
(Vucetic¢ 1983: 145).

U ovom radu najvise se bavimo literarno-politickim konotacijama Areteja.
Pitanje scenske izvodljivosti, $to zbog duzih filozofskih dijaloga izmedu likova
»$ obiljezjima mitologije i fantazije“ (Lauer 2013: 170), §to zbog narusavanja
dramskog jedinstva mjesta i vremena cesto je izbjegavano. Otud i odsustvo
njenih teatarskih adaptacija u XXI stoljecu. Ipak, iako su se vremena promijenila
njeno duboko avangardno obiljezje nije prestalo da bude aktuelno: ,,Simultanost
se provlacila kroz unutrasnje monologe neurasteni¢nih intelektualaca, razapetih
izmedu dozivljaja svijeta, drustvenog uredenja, politicke groteske i njihovih
individualnih nastojanja da utjecu na zadanost zbilje“ (Frani¢ Tomic 2008: 443).

No, i pored toga, danas, posle vise od pedeset godina nakon prvog
objavljivanja drame, mi se pitamo ko je Aretej, ali i $to je Aretej. Primijeceno je
da je Aretej je scensko-filozofski traktat u pet slika. Dominantna tema Areteja je
nepromjenljivost ljudskoga zla. Covjek politicka Zivotinja i to majmun: ,,KrleZino
staro uvjerenje da u dubini ¢ovjeka ¢uci Zivotinja, gorila, opet je isplivalo na
povrsinu“ (Lauer 2013: 171). Svojim djelima, a izmedu ostalih i Aretejem,
Krleza je ispisao najstrasniju osudu svakoj diktaturi, svakom obliku tiranije i
totalitarne svijest, dovodeci na pozornicu u igru mnogobrojne likove-simbole.
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Drama Aretej je krvavi Sekspirovski prikaz posrnuca covjeka kao politickog bica,
njegova slabost da se odupre svojim ubilackim, Zivotinjskim nagonima. Takva
silina covjekove potrebe za ubijanjem data je kroz razgradnju povijesne slike o
visokoj latinskoj kulturi, koja je jedan od temelja evropske kulture danas. Takav
jedan lik-simbol je i Aretej. U ovoj drami sukobljavaju se politicki nazori likova,
ali ne samo to nego i usporedba i sukob izmedu politike antickih vremena i
politike vremena 1938. godine: ,,Kako je u antici kao posljedica dvorskih zavjera
doslo do ubojstava, tako su u sadasnjosti nastali totalitarni oblici vlasti koji su
uzrokovali slicna nedjela“ (Lauer 2013: 170).

Aretej je istorijska licnost, arhijatar i slavno ime rimske medicine, koji
je zivio na dvoru Klaudije Pauline, trece supruge imperatora Ilirika, pionir
mnogih medicinskih hipoteza, na prelazu iz treceg u Cetvrti vijek poslije Hrista.
Areteja iz Kapadokije koji je bio doktor iz prvog stoljeca, Krleza smjesta u
vrijeme izmi$ljenoga rimskoga cara Postuma Ilirika, a Areteja kao njegovog
lije¢nika koji je ,,napola $arlatan, napola iznimni medicinar® (Lauer 2013:
171). Aretej je Krlezin posljednji dramski tekst, objavljen 28 godina nakon
prethodnoga, Lede, koji po nekim vanjskim aspektima (izmjenjivanje mjesta
scene i vremenskih planova, realnosti i fantazije) podsjeca vise na elemente
iz najranije faze Krlezine dramaturgije, tzv. legendi, a tematski je vezan uz
zapise iz istorije medicine, nastale za II. svj. rata. Svojevrstan je komentar djelu
autorov Pogovor za dvije drame o Areteju i o Jurju Krizanicu, koji je, $to se
Areteja tice, prilicno vjeran scenarijo Zivotnih okolnosti i moralnih dilema lika
ostvarena u samoj drami. Apatrid A kaze u prvoj slici predstavljajuci Areteja
kao li¢nost: ,nestao je u okviru politicke zavjere protiv Postuma Ilirika, a
njegova Zena Livija Ancila spaljena je nalomaci, kad uprkos smrtnoj opasnosti
nije htjela da se odrekne svog kr§¢anskog uvjerenja“ (Krleza 1975: 12). Ve¢ na
samome pocetku drame predstavljen je povijesni size razloga smrti Areteja,
¢ime nas uvjerava da ¢e u tragediji biti reprezentirana, ozivljena povijesna slika
politicke smrti.

U prvoj slici koja se dogada U peristilu aretejona data je slika antickih
ru$evina. Aretejeva vila opisana kao ozivljena slika antickog vremena, pored
koje su okaceni simboli kapitalistickog vremena kao susta suprotnost ili ruganje
povijesti i njenim manifestacijama, koji izgledaju groteskno: ,,Na konzolama,
asimetri¢no, u visini portala poludesno srebrni sarkofag svetice s osvijetljenim
trupom pod staklom. Pred bazilikom limuzine i kabrioleti; na stijenama i
oglasnim kopljima reklame: michelinske sablasti...“ (Krleza 1975: 12). Ova slika
je kritika neoliberalne politike i njenih simbolickih reprezentacija, uvodi nas
u simbolicki politicki prostor kroz koji se kre¢u glavni likovi drame. No i vise
od toga, ova slika predstavlja simbole slojeva vremena kroz koje se krece zli i
destruktivni covjek koji se nikad ne mijenja, a vremena u drami su pomijesana:
»antiku se promatra iz perspektive sadasnjih bica, a sadasnjost iz perspektive
antickih bi¢a“ (Lauer 2013: 169).
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Osim Areteja, dvojica glavnih likova Apatrid A i B, koji su po profesiji
doktori u egzilu, dva evropska politicka emigranta, kao i sam Aretej u drami
su, takoreci, zaduzZeni za stvaranje dramske radnje. Aretej se odvija u latinskom
antickom polisu. U prvoj slici drame, koja se odvija u Rimu, u peristilu
Aretejevog doma, u septembarsko jutro 1938. godine, istorijski dan Firerovog
govora u Nirnbergu, oni raspravljaju o Areteju i o ¢ovjekovim moralnim
migrenama, o tome da li su Aretej i ljudi treceg vijeka imali savjest, i dali je tad
zlo i barbarstvo bilo vec¢e od danasnjeg. Njihov dijalog nema samo filozofsku,
digresivnu funkciju. On je integralni dio ¢itave slike covjekovog tragi¢nog
politickog pada u pakao, u tminu i nistavilo. Njih dvojica raspravljaju o tome
da li ¢ovjek moze zamisliti i sjecati se onoga $to je bilo i kako je uistinu bilo,
a njihova Zelja da pokusaju da sagledaju dogadaje iz Aretejevog vremena
pokretac je same radnje. Apatrid B tvrdi da o njima ne mozemo nista znati,
i da je sve $to znamo o njima su ,,dosadni citati iz dosadnih pisaca® (Krleza
1975: 18). Apatrid A i Apatrid B su dva filozofsko-umjetnic¢ka antipoda, i
dva razlic¢ita politicka pogleda na svijet. No, oni ne sluze kao puki traktat o
politickim idejama, ve¢ su i sredstvo individualizacije likova. Za Apatrida A
ljudska ruka i umjetnost je ,savr§enstvo od remek-djela kome se zaista nista
ne bi moglo ni dodati ni oduzeti“ (Krleza 1975: 14), a Apatrid B smatra to
»Sarmantne besmislene lazi vezanog poetskog govora“ (Krleza 1975: 14).

Apatrid A je aristotelovac, a Apatrid B je platonista. Razlicite verzije
posmatranja stvarnostiiideja. Apatrid A tvrdi da za susret sa ljudima iz proslosti
bi trebalo imati samo unc¢u fantazije. On kaze da bi za susret sa njima trebalo
imati isto onoliko fantazije koliko i ljudi koji su balzamirali Svetu Ancilu, i
zamisliti da je ona zapravo Ziva i da je sve vrijeme medu nama. Apatrid A je
umjetnik, s umjetnickim videnjem istorije, a Apatrid B s politickim videnjem
istorije. Tu se umjetnost i politika sukobljavaju kao dva pogleda na svijet. Apatrid
B tvrdi da bi se anticki covjek koji bi se pojavio na scenu sadasnjice izgubio kao
pas na transatlantiku, dok Apatrid A tvrdi suprotno. Takav jedan fantom mogao
bi nam re¢i mnogo toga o ¢emu pojma nemamo. On bi o nama, o nasoj bijedi
progovorio mozda ta¢nije nego $to mi sami umijemo da je sagledamo. Danasnja
Evropa iz njegove perspektive, to bi bila dijagnoza za sve nase bolesti mnogo
pouzdanija od svih glupih, megalomanskih ditiramba o dvadesetom stolje¢u. Da
li je silazak Apatrida A i B u katakombe Svete Ancile, njihov povratak u proslost,
njihov silazak na scenu Aretejovog Aretejona u treci vijek nakon Hrista, literarna
igra njihovih duhova, ,,tanka koprena fikcije koja ih odvaja od trepetljivih sjenki
koje su medu njima, zive, tajanstvene?“ (Krleza 1975: 19). Ili mozda oni silaze
kroz danteovsku maglu u svijet koji i dalje postoji, koji je realan, koji je i dalje tu
sa nama, ali koji mi ne mozemo vidjeti.

Njihov silazak kroz danteovsku maglu u podzemni svijet, u svijet
proslosti, trebalo bi posmatrati u odnosu na trecu sliku, ¢ija se radnja odvija
u septembarsko jutro 1938. godine, u kojoj se pojavljuje sam Aretej. Aretej se
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pojavljuje na scenu Evropskog Rima 1938. godine in medias res. Njegov ulazak
na scenu je realistickog tipa, pojavljuje se krvave glave u zavojima, s ma¢em u
ruci, donkihotovski izgubljen u vremenu, pojavljuje se bez ikakvih fantasti¢nih
ili snovidnih okvira ili uvoda. Tako do kraja drame ¢italac ili gledalac, a i sami
likovi i ucesnici drame potpuno realno dozivljavaju njegovu prisutnost. Aretej
i njegov peristil, njegova sablast u sadasnjosti je dokaz da proslost i dalje zivi
medu nama, u sada$njosti, kao rusevina, kao povijesna sablast, kao dzojsovska
istorijska no¢na mora iz koje se Zelimo probuditi, ali ne mozemo i nismo u
mogucnosti, te elemenat avangardizma u tragediji koji ,pociva na negaciji
linearne i naivno progresisticke temporalne svijesti“ (Brebanovi¢ 2016: 236).

Gledalac, odnosno ¢italac saznaje da se ne radi iskljucivo o igri maste dvojice
Apatrida (likovi bez drzavljanstva, likovi bez proslosti i bez osobina-time se
njihovim dijalozima daje dublje znacenje ne samo na politickoj razini, nego i na
simbolickoj), koji su posjetili Aretejevu palatu u trecem vijeku poslije Hrista. To
otkriva i ¢injenica da Areteja vide svi i Morgens, i Morgensova snaja Klara Anita,
i turisti, karabinjeri i svi ucestvuju u neobi¢nim dogadajima koji su odvijaju
oko Aretejevog prisustva. Aretej je putnik iz proslosti koji prikazuje da se
zlo¢in (pogotovo politicki) kao koncept, i pored nastanka telefona i telefonskih
govornica, sustinski nije promijenio.

S obzirom na dramsku strukturu ovog teksta, povratak Apatrida u proslost,
kao i pojavljivanje Areteja u savremeni Rim su ambivalentni dogadaji. Oni
su ujedno i simboli¢ni (fantasti¢ni) i realni. Prvu sliku moramo posmatrati
u kontrastu s Aretejevim pojavljivanjem u trecoj slici. U njoj nema ni trunke
fantastike, nema dvojbe da li se tu radi o donkihotovski ludom covjeku, vec je
zaista rije¢ o istorijskom Areteju, koji kao da je u nekoj vremenskoj pukotini, kao
da je prosao neprimjetno kroz vremenski portal. Tok dramske radnje, u Areteju,
u odnosu na Glembajeve je donekle usporeniji zbog Sirokih, filozofskih dijaloga.
Digresije pracene su Aretejevim nervoznim napadima. To $§to postoji dvojba
u umovima citalaca oko pojave Areteja jeste zbog toga da tragi¢ni dogadaj
ubistva Baruna dobije na realisti¢nosti i tragi¢nosti, ali i na simboli¢nost. Aretej
u Barunu prepoznaje Kaja Anincija (Sef palatinske policije u tre¢em vijeku),
koji mu je ubio Zenu, zapalio spise, i unistio dom. Ambivalenciju i ponavljanje
dogadaja kao ponavljanja istorije pojacava to $to i Kaja i Baruna u drami glumi
isti glumac. Dakle, to je avangardisticki postupak u ovoj drami, koji prema
Brebanovi¢u narusava linearnu i naivno progresisticku svijest.

Sa druge strane, u podtekstu ove drame Zeli da se naglasi u kojoj mjeri
se Evropa za svojih 1700 godina, osim tehnoloski uopste nije promijenila,
i Aretej svojim prisustvom otkriva pravo lice Evrope i agonije u kojoj se ona
nalazi. Evropa i moderna civilizacija stoje na temeljima od zlocina i krvi i taj
dolazak Hitlera i cudovista Drugog svjetskog rata je samo nastavak ili, ciklicno
ponavljanje istorije zloc¢ina koje ¢ovje¢anstvo samo nad sobom vrsi. To se u
drami prikazuje poistovjec¢ivanjem zloc¢inaca Kaja i Baruna koji su isti lik, ili
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isto lice zla. Njih u drami, kako je u didaskalijama naglaseno, glumi isti glumac,
zato $to su obojica lice zla, nepromjenljivo zlo lice tiranije koju predstavlja
vlast. Aretej je bio suoc¢en sa moralnom dilemom postavljenom od strane
vlasti, i Zivotinjskog instinkta pojedinca, da li da ubije i opravda ubistvo svojim
integritetom. Pred istom dilemom se vjekovima kasnije nalazi doktor Morgens
¢uveno ime savremene medicine. Aretej, kao i Morgens, svojim ,,stavovima
izaziva niz glupih i nervoznih zapleta, kakvi veoma cesto izazivaju isto tako
nervoznu netrpeljivost njegovih mo¢nih i uplivnih palatinskih partnera® (Krleza
1975: 130). Aretej, kako kaze Krleza u svom pogovoru dvjema dramama, osjeca
kako se blizi dan kada ¢e neminovno podleci okolnostima. Aretej ubija Baruna
prepoznajuci u njemu Kaja Anincija. Barun od Morgensa zahtjeva isto $to Kaj
od Areteja. U tipicnom Krlezinom dekoru barokne tmine, topovske grmljavine u
pozadini, u o¢aju Aretej ubija Baruna to jest Kaja Anincija. On ga ubija u toj no¢i
u kojoj se pita: ,,Ako je istina da ova no¢ traje ve¢ vise od dvije hiljade godina,
onda ovi zlikovci prijete smréu ve¢ ¢itavim pokoljenjima“ (Krleza 1975: 110).

Prema Krlezi Evropa, dvomilenijumska civilizacija je vje¢na no¢, kojom sve
vrijeme vladaju zlikovci i ubice. To je ,,politicko” koje Krleza zastupa i u Banketu
u Blitvi i drugim svojim politi¢kim fikcijama. Citava ova drama odvija se kroz
vjekove, prava je covjekova povijesna drama, ubistava, lazi, prevare u koje je
uronjeno covjecanstvo i civilizacija, i koje se nikad nece promijeniti. Aretejevo
prisustvo i njegovo razumijevanje danasnjice, i pored ¢ovjekovog tehnoloskog
napretka, i pored toga $to je covjekova ruka ,savr§enstvo od remek-djela kome
se ne bi moglo nista ni dodati ni oduzeti® (Krleza 1975: 115) napravila velik
korak, ona je ipak ruka majmuna. Citajuéi ovu dramu kao da se svi pitamo,
poput Niela Nielsena iz Banketa u Blitvi, kamo to putuje jadni, krvavi ¢ovjek. Da
opet spomenemo Aristotelovu politicku teoriju da je ovjek politicka Zivotinja,
drustvena Zivotinja ,,jer u odnosu na ostale Zivotinje jedino je ljudima svojstveno
da imaju osecanje dobra i zla, pravde i nepravde... “ (Aristotel 1975: 5),* u
Krlezinom ¢itanju politickoga covjek je Zivotinja, ali majmun koji tragi¢no ne
razlikuje dobro i zlo, pravedno i nepravedno.

»ldeoloski pak posmatrano, malo je verovatno da cete igde pronadi
lektiru koja tako (ubi)ta¢no markira i osporava temelje savremenih drustava:
od neoliberalizma i etnocentrizma, do laznog demokratizma i moralnog
relativizma® (Brebanovi¢ 2016: 10). Upravo smo u ovome radu opisali kako se
u avangardistickom maniru ove Brebanoviceve konstatacije manifestuju kroz
djelo Aretej. Aretej je knjizevno-politicka pojava, simbol jedne velike neprolazne
ljudske politicke i povijesne bolesti, i rije¢ima samog Krleze, Aretej je opisan kao

* Usp.: ,U jednoj ¢uvenoj Aristotelovoj re¢enici kaze se da su ljudi politi¢ka bica zato §to poseduju

govor koji im omogucava da usaglase ispravno i neispravno, dok zivotinje poseduju samo glas
kojim izrazavaju ili bol. Ali sustina problema je saznati ko je kadar da presudi $ta je govor
odluke a $ta izraz nezadovoljstva” (Ransijer, 2008: 7-8).
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»mracna sjenka, jednog antipaticnog, davno minulog vremena koje jos uvijek
traje podjednako antipati¢no i podjednako kriminalno® (Krleza 1975: 133). Aretej
je ljudska nesrec¢a, moralna nedoumica, casus conscientiaie, human condition,
civilizacijska no¢ koja traje ve¢ dvije hiljade godina. Aretej je nasa politicka
migrena danas i ovdje. Ako je ta¢no, kako se napominje u Brebanovi¢evoj knjizi,
da je izucavanje i razumijevanje jedne civilizacije kakva je bila Jugoslovenska
vazno razumijevanje i izucavanje KrleZe, dakako, za razumijevanje KrleZinog
odnosa prema toj civilizaciji i XX stolje¢u u kojem je ona postojala je vazno
izucavanje i razumijevanje drame Aretej.

Politicka pozadina ove drame je medunarodna evropska politicka scena,
pozadina groze, strave i mrac¢nih slutnji, a tutnjevi u pozadini Barunovog
ubistva su pogrebni mar§ umiruce Evrope u Drugom svjetskom ratu i ¢itavog
civiliziranog evropskog svijeta, mars koji se do danas nije zavrsio: ,,i kakvi su to
elementi te se do dan danas nisu ugasili, tako da, eto traju jos uvijek podjednako
intenzivno godine 1942 u mojoj svijesti?“ (Krleza 1975: 134). U podnaslovu
ove drame stoji da je to fantazija u pet slika; to je, dakle, mentalna predstava
dogadaja, simbolickih misli u budnom stanju ili u snu. Aretej je grozno, zazorno
(unheimlich) stanje izmedu sna i jave, groza i o¢aj u kome se nalazi covjek,
podvrgnut svemu onom u ¢emu je ,koeficijent svega $to je ljudski dostojno
¢ovjeka sveden na minimum® (Krleza 1975: 19).

Osim toga Aretej je u knjizevnom smislu i nada, svjetlost, umjetnicko
djelo koje razmice i osvjetljava tminu istorije ratova i ubistava. Ova drama se i
zavr$ava pojavom blagodate pune rasvjete, koja je obasjala svijest i samosvijest
svih prisutnih koji u glas viknuse: ,,A, a, a, evo svjetlosti, sjajno“ (Krleza 1975:
115). Aretej je nokturno, orfejska pjesma prokletstava, jedina svjetlost medu
nama i samo iluzija da ¢e na kraju ovog nokturna ipak svanuti - to je za nas
Aretej. Djelo koje, iako jadna i jalova obmana da postoji mogucnost izleta u
civilizaciju. Mozda i nada da nije svaki napor u borbi protiv zlo¢ina i lazi samo
obi¢na romantic¢na pustolovina. On prikazuje tminu, ali samo da bi je osvijetlio.
Aretej je jedna od rijetkih, ali velicanstvenih svjetiljki u tmini.
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Summary

Blitvi: the relation of power to the individual,
the use of totalitarian consciousness, ideology,
or man’s social relations as a struggle of political
ideas, and finally that man’s political instinct
is an animal instinct for self-preservation.
Krleza’s poetics is read as a demystification of
false morality and political alienation. What
Miroslav Krleza dealt with in the Banket in
Blitvi through the character of Nils Nielsen,
in Aretej is the main topic in which political
alienation is read, which is in one sense the
most difficult alienation.
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Roman Branimira Séepanovi¢a Usta puna
zemlje djelo je koje se bavi egzistencijalno-
psiholoskim problemima savremenog covjeka
i njegovoga otudenja. Roman zapocinje dvama
naporednim pripovjednim tokovima. Iako su
narativni tokovi na pocetku romana postavljeni
bez ikakve medusobne uslovljenosti, tokom
radnje, oni ¢e postati medusobno zavisni i
uslovljeni mislima, kretnjama i refleksijama
protagonista romana. Usamljenost glavnog
junaka-antijunaka je dominantna tema koja ¢e
se proizadi iz Sartrove filozofije da ,.egzistencija
prethodi esenciji’, jer ¢ovjek najprije egzistira da
bi se susreo sa samim sobom, da bi se najposlije
definisao. Odnosno, ako se ¢ovjek ne definise,
to je zato jer prethodno nije nita, on ce tek
poslije biti i bit ¢e onakav kakvim sebe ucini.
»Tako nema ljudske prirode, jer nema Boga
da je pojmi. Covjek je ne samo takav kakvim
sebe pojmi nego i takav kakav sebe hoce, i kako
sebe pojmi nakon egzistencije, kako sebe hoce
nakon tog poleta spram egzistencije; ¢ovjek nije
nista drugo nego ono §to od sebe ¢ini” (Sartre

1

1964: 11) Prema Sartreu, svijest pojedinca jest
ono $to oblikuje stvarnost u kojoj Zivi, a upravo
odabirom vlastite esencije, ¢ovjek svome
postojanju daje smisao. Kroz neimenovanog
Bjegunca (Bezimenog) pisac prikazuje
izolovani svijet pojedinca cija se usamljenost
objasnjava kroz Sartrovo tumacenje po kojemu
je »¢ovjek ono §to od sebe ¢ini i da je svatko
u potpunosti odgovoran ne samo za sebe
nego i za ostale ljude jer covjek samoga sebe
mora promatrati u odnosu na svoju okolinu
(Sartre 1964: 12). U nesagledivoj situaciji u
kojoj bolestan Bezimeni junak odlucuje tri
posljednja mjeseca zivota provesti u rodnom
zavi¢aju, odjednom postaje progonjeni
antijunak. U odgonetavanju razloga otudenosti
pisac ¢e reminiscencijama junaka-antijunaka'
vracati u prve upamcene dane djetinjstva u
kojima e pronadi razloge kasnijih anksioznih
stanja. Kada se ustaljenim likovima u romanu:
Bjegunac, narator i Jakov dodaju likovi ¢obana
i $umara, ne dobija se novi smisao, ne odvaja
se novi pripovjedacki paralelni tok, naprotiv,
stvaralacki postupak se osamostaljuje, bogati
se u svojoj horizontali, dok je u vertikali i dalje
aktuelan sukob Bjegunca i hajkac¢a. Uslovno
postavljanje likova naspram Bezimenog i
hajkaca, dovesce do zakljucka da je zivot varka
koju gledamo u ogledalu, te da je besmisao
poveznica ovog i svijeta koji se reflektuje iz
ogledala, odnosno svijesti.

KLJUCNE RIJECL: bezimeni, egzistencija, otudenje,
progonitelji, progonjeni

Antijunak je glavni lik koji se razlikuje od profila arhetipskog heroja. Za pozitivnog junaka vezuju

se karakteristike poput dusevne snage, moralne ispravnosti i pameti, dok antijunak ili antiheroj
predstavlja suprotnost te slike. Medutim, pojam antijunak ili antiheroj upotrebljava se za oznac¢avanje
likova ¢ije nam moralne karakteristike ne imponuju, ali koji inace mogu imati izvesna pozitivha
intelektualna i psihicka obeleZja. Ta druga definicija pojma antijunak vise odgovara likovima koji ¢e
biti analizirani u ovom radu. Antijunaci su ¢esto prisutni u modernim romanima, a posebno su se
istakli u egzistencijalistickim djelima XX vijeka. Kao reprezentativni primjeri mogu se izdvojiti djela

Kafke i Kamija (Zivkovi¢ 1986: 304).
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Umjetnost nije sredstvo, ona je kakva-takva nuznost. I nije manje stvarna od onoga
sto kolokvijalno zovemo stvarnoséu. Ona je alternativni prostor i zato veliki tjeSitelj,
ali i utjesno sviedocanstvo da je duh nesvodljiv na prostorno-vremenske kategorije.

Don Branko Sbutega (1952-2006)

Izrastanje apsurda

Kada bismo kratko predstavljali roman Usta puna zemlje, upotrijebili bismo
rec¢enicu Petra MiloSevica: ,,Neko silazi iz voza, ali ne zna za$to; stizu dva
nepoznata lovca; on ih ne pozdravlja nego bezi od njih, te krece hajka za njim”
(Milosevi¢ 2010: 715). Izrastanje apsurda iz svakodnevice kao kod Kafke i
Kamija, glavna je odrednica ovog nevelikog djela koje djeluje kao zakasnjeli
eho egzistencijalistickog romana, kao da je produzetak kamijevski koncipirane
povijesti, bududi da se bavi nekim egzistencijalno-psiholoskim problemima
covjeka savremene civilizacije, njegovim otudenjem i posljednjim pokusajem
da se osmisljavanjem smrti osmisli za junaka gotovo ve¢ sasvim protekli zZivot
(Ivanovi¢ 1978: 74). Iako se egzistencijalizam kao filozofski pravac javio nakon
zavr$etka Prvog svjetskog rata s osobenim pitanjima kojima se bavio tadasnji
covjek, a koja su se najve¢im dijelom odnosila na slobodu ¢ovjeka i njegovo
samoodredenje i samoostvarivanje, ovaj pravac se javio kao odgovor na
filozofiju postojanja sa moguc¢nos$cu da se nadvladaju idealizam i pozitivizam.?
Filozofija egzistencije nastala je u opreci prema Hegelu i njegovom apsolutnom
idealizmu, a takode i prema pozitivizmu i filozofskim pravcima koji filozofiju
shvataju kao vrstu opste nauke. Zbog toga je takva filozofija uvela promjene u
tradicionalnoj tematici i nac¢inima filozofskog izlaganja. Paznja je usmjerena
na covjekov polozaj u svijetu i njegovu egzistenciju. Izlaganje uglavnom sadrzi
nau¢nu metodu analize i obrazlaganja pretpostavki. Istovremeno filozofija se
oslanja i na umjetnost, pa njezin stil cesto podsjeca na onaj koji je zastupljen u
knjizevnim djelima (Solar 2018: 378).

Sartrova filozofija u uzem smislu zastupa prvenstvo egzistencije nad
esencijom. Pojedinac je odreden jednostavno time $to postoji, ,gurnut” u
odredeni svijet i od njega zavisi kakvu ¢e esenciju ostvariti, tj. $to ¢e postati.
Dakle, akcenat je na slobodi izbora. Druge vazne teme odnose se na suoc¢avanje
sa smréu, nelagodu osjecaja kona¢ne odgovornosti za vlastiti zivot i problem

2 Egzistencijalizam (prema lat. existentia — postojanje, opstanak) je knjizevni i filozofski pravac

nastao pod uticajem filozofije koju je razradio Sartr. Naziv se najce$¢e koristi u Sirem smislu, te
obuhvata i pretece Sopenhauera, Nicea i Kjerkegora i nekoliko uticajnih mislilaca tog vremena
poput Karla Jaspersa i Martina Hajdegera. Kao jednog od prethodnika, egzistencijalisti pominju
i Kafku (Solar 2012: 322).
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odnosa pojedinca sa ostalim ljudima. Te teme prenose se na egzistencijalisticku
knjizevnost koja je svjetski ugled stekla Sartrovim i Kamijevim djelima.
Egzistencijalisticku knjizevnost karakteri$e uvodenje filozofije u romane (poput
Sartrovog filozofskog romana Mucnina), drame, novele i eseje, npr. Kamijev esej
Mit o Sizifu (Solar 2012: 325).

U ovom djelu ¢emo se suociti sa subjektivnim idealizmom glavnoga junaka,
Bezimenog, koji ¢e pred kraj svoga Zivota introspektivno shvatiti da objektivna
stvarnost ne postoji, pa ¢emo ga posmatrati i u obrucu filozofije solipsizma, po
kojoj postoji iskljucivo vjerovanje (o ¢emu glavni junak pripovijeda) da se znanje
i neuspjeh mogu pronaci samo unutar li¢cnog iskustva, a niposto u objektivnim
¢injenicama. U samoj definiciji solipsizma ima mjesta i za skepticizam, kao
odgovor na prethodna stanja i radnje u Zivotu subjekta.

U prekidu komunikacije polazi$na je tacka kaftkijanstva koja ¢e se kroz
djelo sve vise ispoljavati u ponasanju likova pridruzenih kamperima u potjeri
za Bezimenim, koji ¢e se izmedu bjesomucne hajke i isprekidanih pauza
prepunih straha i mucnine predavati preispitivanju sebe i svoje proslosti.
Prekid komunikacije otvorice i polje apsurdnosti koje je do punog izrazaja
doslo u ovom djelu samim otpocinjanjem hajke. Nikola MiloSevi¢ smatra da je
ideal ¢ovjekovog apsurda ,sadasnjost i smenjivanje trenutaka pred dusom koja
je uvek svesna”, a zatim zakljucuje da je ,jednakost svih iskustava moralnih i
nemoralnih, i kult sadasnjosti, kult trenutka, nasuprot kultu trajnosti, proslosti
i buducnosti” kao osnovna posljedica Kamijeve filozofije’ (Milosevi¢ 1990: 273),
a da je apsurd kontrast izmedu Zelje za racionalnim i svijeta koji toj Zelji ne
odgovara (Milosevi¢ 1996: 31).

FrantiSek Miko navodi da ,,govor na jednoj strani Zeli da bude izraz
najintimnijih akcija ljudske unutrasnjosti, na drugoj strani ima aspiracije da
prikaze svet u njegovoj najcistijoj objektivnosti, ne gledajuci na to da je oboje
uslovljeno smislom ljudske egzistencije, §to — u skladu sa ljudskom sustinom -
na isti nac¢in u sebi vezuje ¢ovekovo preobrazavanje sveta iz perspektive ljudskih
potreba, kao i samopreobrazavanje ¢oveka” (Harpanj 2018: 38). Preobrazavanje
likova teklo je uporedo sa dnevnim mijenama dvadesetcasovne potjere koja se
zatvorila u sumrak istoga dana.

Na samom pocetku romana citalac se susrece sa dvojicom kampera koji na
osami Sumskog proplanka doc¢ekuju mirnu avgustovsku no¢ u $atoru. Ljetovanje
na istom mjestu posljednjih godina svodilo se na to da su uvijek uspijevali da
lako zaborave ,,svoje brige i obaveze, svoj sviknuti, jednoli¢ni Zivot, sveden na

U eseju ,,Mit o Sizifu”, Kami objasnjava da ¢ovjekova nostalgija sadrzi u sebi principe eticke
i logicke prirode, zapravo, one osobine koje je Kafka uskratio svom Bogu, a za kojima ¢ovjek
¢ezne (dobrota, moralna velicina, o¢iglednost i koherencija) Sve navedeno Kami je obuhvatio
terminom ,jedinstvo” koji podrazumijeva ¢ovjekovu Zelju za logickim i etickim stapanjem
svijeta. Takav zahtjev za objedinjavanjem znaci u¢initi svijet bliskim i razumjeti ga.

M
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kuéu, kancelariju i kafanu”” I dok su dvojica kampera do svoje destinacije stigla
vozom, sa druge strane pratimo putovanje Bezimenog koji se vozom priblizavao
u zelji za opasnom priZeljkivanom tisinom. Pisac je iznio osnovne teznje jedne
i druge strane: potreba za mirom, odmorom i ¢utanjem, s tom razlikom $to su
kamperi zasi¢eni kancelarijskog zivota i traze mir u prirodi, daleko od grada, a
Bezimeni tezi da u miru okonca zadnje dane Zivota nakon saznanja o dijagnozi
neizljecive bolesti. Iz razmisljanja kontrapunktno postavljenih proznih junaka
izdvaja se osnovna tema ovoga djela — usamljenost. Protagonisti S¢epanovi¢evog
romana nalaze se u neskladu izmedu nostalgije i svijeta u kojemu se ¢ovjek tesko
snalazi, pa mu je neophodan odredeni stepen svijesti. Stanje apsurda je stanje
svijesti, pri ¢emu izraz ,,svijest” ne podrazumijeva psiholosku ve¢ ,,gnoseolosku
konotaciju” (Milosevi¢ 1996: 34). Kao sto Milosevi¢ zapaza da Kamijeva
»lucidnost” podrazumijeva ,,sposobnost saznavanja nesklada izmedu ceznje i
sveta” tako su i S¢epanoviéevi junaci svjesni unutradnje tegobe koja odrazava
novo stanje svijesti, odnosno apsurd koji Sofija Kalezi¢ obja$njava kao nesklad
covjekove nostalgije za apsolutnim i svijeta koji tom zahtjevu ne odgovara”
(Kalezi¢-Duri¢kovi¢ 2017: 158). S¢epanovicevi antijunaci izrastaju iz apsurda koji
ispunjava njihovu svakodnevicu. Nikola Milosevi¢ u svojoj studiji ,Negativan
junak” predstavlja deduktivnu hipotezu o paradoksalnoj prirodi negativnog
junaka za kojega kaze da u svojoj prirodi ima ,,neCeg moralno negativnog $to
sputava, pa ¢ak i iz osnova menja nage prakti¢ne, moralne stavove. Cini se da
iz ovih literarnih likova zraci neka privlacna mo¢, pred kojom su nemocne sve
eticke norme. Ta mo¢ jeste onaj paradoks $to lezi u prirodi moralno negativnog
junaka i razmisljanju o tom paradoksu” (Milosevi¢ 1965: 6).

TIako dolaze iz razlicitih dijelova tadasnje drzave, sva trojica bjeze u osamu,
koju traze u prirodi. Dakle, usamljenost nije pojedinacna, iako je projicirana
kroz pojedinacne situacije, ve¢ je ona u su$tini kolektivna. Pojedina¢no
nesvjesno u datim okolnostima biva dio kolektivnog, na $to je pisac u djelu
sugerisao nekoliko puta, posebno uvodenjem novih likova koji se pridruzuju
potjeri i time postaju dio kolektivnog. Usamljenost je sugerisana i pejzaZzom,
posebno onima kojima se kre¢e Bezimeni i u kojima se konstantno reflektuju
ili suncevi zraci u jakom bljesku ili tama $ume, $to dodatno izaziva refleksije i
introspekcije Bezimenog, ali svjetlost utice i na to da li ¢e se ,Citalac zagrejati za
nekog negativnog literarnog heroja’, jer svjetlost koja osvjetljava neki predmet ili
neko ljudsko bice ,,uzrok je ¢injenice da su taj predmet ili ljudsko bice osvetljeni”
(Milosevi¢ 1965: 212). Srpski filozof i teoreticar knjizevnosti uvijek daje prednost
traganju u nijansama (Luki¢ 1984).
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Pripovjedni tokovi

Pisac je roman oblikovao kroz dva narativna toka, progonjeni Bezimeni i dva
Progonitelja (Ja i Jakov).* Iznenadnim susretom u samo svitanje, protagonisti
romana nasli su se na suprotnim stranama. Suprotnost je dokaziva teorema
kompozicionog sklada ovoga djela. Sabijenom fabulom, precis¢enim jezikom,
pisac je stvorio dva zasebna narativna toka koja u prvih osam stranica (181-188)
teku naporedo, bez povezanosti desavanja, osim $to se prostorno i vremenski
desavaju uporedo. Ovako postavljen okvir umjetnickog djela konstituise
umjetnicko djelo kao model bezgrani¢nog svijeta (Lotman 2001: 281). Naracija
je uslovljena iznenadnim susretom protagonista, a uzrok gonjenja je uslovljen
nedostatkom komunikacije koja ¢e u ovom djelu dosti¢i vrhunac uz nevjerovatnu
peripetiju kafkijanskog sindroma i najposlije neoc¢ekivan kraj.> Objasnjavajuci
kompoziciju verbalnog umjetnickog djela Lotman navodi da ,,pocetak ima
odredbenu modelativnu funkciju - on nije samo svjedocanstvo o postojanju,
nego i zamjena kasnije kategorije uzro¢nosti. Objasniti pojavu znaci uputiti na
njezino podrijetlo” (Lotman 2001: 285).

Na prvih sedam stranica susrecemo se sa tekstualno odvojenim cjelinama,
koje se mogu citati po principu pasusa: 1.3.5.7.9.11.13. (dvojica kampera) ili
2.4.6.8.10.12.14. (Bezimeni) i kao takvi ¢ine autonomnu cjelinu, nevezanu za
pasuse drugog/drugih subjekata u romanu. Od 15. pasusa (koji pripada dvojici
kampera) zapocinje potjera

Odjednom, obuzeti nekim snaznim iskusenjem, obojica pojurismo za
njim. Uc¢inili smo to zaista nepredvideno, ali u isti mah, kao po nekom
pre¢utnom dogovoru... Nije bilo nikakve druge pobude osim Zelje da mu
damo do znanja da je glupo i izli$no §to bjezi od nas, kad ve¢ moze, ako je
u kakvoj nevolji da nam se obrati za pomo¢. (Séepanovié¢ 2006: 12)

Nedostatak volje za razgovorom Bezimenog uslovljen je retrospektivnim
razmisljanjem o djetinjstvu u Crnoj Gori, odakle je porijeklom, podsje¢anjem
na mrtve roditelje, a svako sjecanje u njemu je projiciralo bol duse i pojacavalo
tizicku bol u tijelu koje se u mukama i smradu lagano raspadalo. U ovakvom

4 Tekst kojim se iznosi pripovjedna dimenzija kampera §tampan je garmondom, dok je tekst u

kojem pratimo fizicku i mentalnu putanju Bezimenog od$tampan kurzivom.
Egzistencijalisticka proza ne razraduje tradicionalnu fabulu. Prisutna je psiholoska analiza
i suprotstavljanje pogleda na svijet i stavova o bitnim Zivotnim pitanjima. Kada je u pitanju
karakterizacija likova, javlja se polarizacija. Oni ili razumiju egzistencijalni polozaj ¢ovjeka
ili Zive u prividu neautenti¢nog gradanskog Zivota. Cesto se mogu osjetiti elementi tradicije
odredenog moralizma, koji su vjerovatno uticali na protest Sartra i Kamija u posljednjim
djelima protiv stanja savremene civilizacije.
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fizickom stanju, Bezimeni je napustio Beograd, uvidajuc¢i da mu je samo smrt
jedina izvjesna i zato je sam sebi obe¢ao da mora da bude sam, te da

bude li ikad hteo da se kao pravi covek razrac¢una sa svojom sudbinom —
morati prethodno da pobegne od svega onog $to mu je dusu jo§ vezivalo
za 7Zivot. Tako je sad, zamicu¢i niz travnatu padinu, u stvari, pokusavao da
pobegne od samoga sebe, sa svakim korakom savladavajuci iskusenje da
se zaustavi i vrati onoj dvojici neznalica, za koje je bio sklon da pretpostavi
da ih je mozda ¢ak i neko providenje odredilo da mu nekako olaksaju taj
po svemu sudedi stragni dan. (S¢epanovié 2006: 189)

Bez obzira $to su u jeku potjere, odnosno bijega, ucesnici govore, jasno i
nedvosmisleno ukazuju i promisljaju. Govor je medijatorska spona kojom
¢italac upoznaje literarne likove, ali bolje razumije njihovo psiholosko stanje
dato u solilokvijumu. Govor je istovremeno priblizio likove, a samim tim je
i narativne tacke, od kontrapunktnih, sveo u jednu polazi$nu tacku iz koje
¢e proizi¢i nova, uslovljena naracija dvaju narativnih tokova. Polazeci od
stanovi$ta da je umjetnicka knjizevnost u svom praobliku bila najprije usmena,
Séepanovié je estetsku stvaralacku funkciju posvetio upravo govoru u kojem
se talozila komunikativna sposobnost likova da nam predoce svoju svijest i
samim tim svoj odnos prema stvarima, ljudima, Zivotu uopste. Govor je ujedno
i funkcionalna poveznica izmedu ¢ovjeka i svijeta, stvarajuci drustvene odnose
pojedinaca. U ovom djelu govor je karika koja je izostala kada se ocekivalo da
¢e biti upotrijebljen, odnosno, kada je Bezimeni uslijed neocekivanog susreta sa
kamperima, pobjegao od njih. Od momenta kada krece potjera za Bezimenim
desavaju se metamorfoze likova, a samim tim i prisutnost atmosfere o¢udenja:
s jedne strane-Bezimeni i sa druge strane kamperi i obje suprotstavljene strane
mijenjaju tok misli, stavove i ubjedenja koja ce se saliti u tre¢u kontrapunktnu
tacku, poput vrha trougla u semiotickom polju razumijevanja s primjesom
agnosticizma koja ¢e se fluidno nametati.

Umjetnicki prostor u funkciji modelovanja likova

Prostor umjetnickoga djela je po ruskom semioti¢aru Juriju Lotmanu knjizevno-
teorijski koncept, a najpouzdaniji putokaz za ovaj rad svakako je Lotmanova
definicija ,,odvajanja“ prostornih odnosa od sadrzaja i da kao takve, medusobno
nezavisne cjeline postaju univerzalni model ili jezik za izrazavanje razlicitih
vanprostornih kategorija, ali i njihovih odnosa. Prostor umjetnickog djela
nemoguce je analizirati bez hronotopa® koji odreduje umjetnicko jedinstvo
knjizevnog djela i njegov odnos prema stvarnosti.

»Sudtinsk[a] uzajamn(a] vez[a] vremenskih i prostornih odnosa, umetnicki osvojenih u
knjiZzevnosti” naziva se hronotop (Bahtin 1989: 193).
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Koliko je znacajan prostor u kojem ce se prvi put susresti protagonisti romana
iukojem e otpoceti bjesomucna potjera, u funkciji modelovanja svijeta romana,
najbolje ¢e se razumjeti kroz tumacenja Jurija Lotmana, koji je umjetnicki prostor
oznacio u teoriji knjizevnosti drugacijim od fizickog prostora. Odnosno, ako
tizicki prostor prepoznajemo kroz ¢italacku recepciju jer je sklon mimetickom
odnosu sa ¢itaocem, umjetnicki prostor posjeduje funkciju omedenosti.

»Prostorna omedenost vezana je za pretvaranje prostora od ukupnosti stvari
kojima je ispunjen u nekakav apstraktan jezik kojim se moze koristiti za razlicite
tipove umjetnickog modelovanja” (Lotman 1993: 268). Za pejzaz koji se vidi s
uvijek Ce se postaviti pitanje o onome $ta je iza pogleda posmatraca. Za razliku
od ovoga, pejzaz na slici, umjetnickoj ili knjizevnoj, zadrzava radnju, doima
se kao da je u saglasju ne sa djelom objekta, ve¢ sa nekakvim univerzalnim
objektom i postaje model svijeta.

U romanu Usta puna zemlje saznajemo da se glavni protagonist romana,
Bezimeni, vozom zaputio ka zavi¢aju. Bahtin kazuje da je hronotop puta vezan za
hronotop susreta, te da u susretu preovladava vremenska nijansa koja se odlikuje
visokim stepenom emocionalno-vrednosnog inteziteta, dok hronotop puta ima
$iri obim, ali ne$to manji emocionalni-vrednosni intenzitet (Bahtin 1989: 373).
Zato Bahtin hronotop puta i susreta tumaci kao spoj prostornih i vremenskih
nizova ljudskih sudbina i Zivota, kao tacku zapleta i mjesto odvijanja dogadaja.
Vrijeme kao da se uliva u prostor i teCe po njemu, obrazuju¢i metaforizaciju
puta (od zZivotnog, istorijskog, posljednjeg) koja je raznovrsna i viseplana, ali je
osnovni stozer za proticanje vremena (Bahtin 1989: 373). No¢ je tek posredni
okvir za otkrivanje unutrasnjih sfera junaka koji ¢itaoca navodi na Lotmanovu
teoriju pejzaza:

Sedeo je u zagusljivom kupeu putnickog voza 96 i gledao u veliku tminu
avgustovske no¢i. Ali nista nije video. U cetvrtastom, nagaravljenom
oknu vra¢ao mu se samo mutni odraz sopstvenog lica koje je bilo toliko
izmuceno da mu je izgledalo gotovo tude. Ipak se osmehnuo svom
izmenjenom liku. (S¢epanovi¢ 2006: 181)

U prostornoj strukturi kupea, a u kontrastu sa oknom prozora ucinice
umjetnicki prostor na mogucnosti otvaranja i zatvaranja, pro$irenja i suzavanja,
do onih granica u kojima ¢e u njemu biti mjesta za protagoniste. Osim §to je
umjetnicki prostor podlozan ,,uvecavanju” i ,,smanjenju”, on ¢e simbolicki
korespondirati sa lajt motivom svjetlosti, a svaka ,,komunikacija”’ na simbolickom
planu iznjedrit ¢e novine u karakternom oblikovanju svih protagonista. Topos
voza u umjetnickom prostoru postace isuviSe jak svojom ekspresivnoscu i
brzinom prolaska kroz prostor, te ¢e se prethodna sfera zagusljivog kupea
zamijeniti nesvjesnim izlaskom Bezimenog na jednoj od usputnih stanica.
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Ovim ¢inom pisac ,,otkida” ¢ovjeka od ,,uhvatljive” prostorne cjeline u kojoj je
jedini pogled bio onaj kroz okno voza u mrkloj no¢i, i prepusta ga ispitivackom
procesu duhovnog bica, zeljnog istrazivanja:

Nije znao ni gde se nalazi, niti kuda ¢e da krene niti $ta ¢e da ucini. Znao
je samo da vise nikada nece videti ona mala crnogorska sela, u kojima
je nekad patio i bio srecan, jer se u tom casu - zagledan u samog sebe
kao u tamnu no¢ - oprastao, bez i jedne jedine suze, sa ¢itavim svetom.
(Séepanovi¢ 2006: 184)

Ovaj prizor dominira na samom pocetku romana i cesto ¢e biti prisutan u
mislima Bezimenog, posebno u kratkim retrospektivama tokom potjere, dok
¢e se prostor u kasnijoj projekciji pokazati kao generator potjere i okvir za
karakterizaciju likova, odnosno njihovu metamorfozu, a Lotman ukazuje na
saodnose u umjetnickom prostoru koji ,,postaje formalni sistem za izgradnju
razlic¢itih, izmedu ostalog i etickih modela, javlja se mogu¢nost moralne
kategorizacije knjizevnih likova kroz njima adekvatni tip umetnickog prostora
koji se ve¢ javlja kao svojevrsna dvoplana-eticka metafora” (Lotman 1993: 269).

Séepanovié je imao istancan osje¢aj za moguénosti koje pruza prostor
u funkciji umjetnickog izrazavanja, te da prostor ima znacajnu ulogu u
koncipiranju sizea, izgradnji likova i opsteg modela svijeta u djelu. I dok Lotman
sugeriSe da ,treba razlikovati karakter prostora svojstvenog junaku od njegovog
realnog sizejnog kretanja u tom prostoru”, Bahtinovom teorijom hronotopa
puta i susreta objasnjava se prostor umjetnickog djela kao dinamikom uslovljen
prostor. Naime, polazi$na tacka siZejne linije romana je susret Bezimenog i
kampera. U inicijaciji slu¢ajnog susreta Bahtin prepoznaje ,,neimenovanu silu”
ili sudbinu, a sa slu¢ajem u roman ,,neizbezno ulaze razliciti oblici predskazanja,
a narocito prorocanski snovi i predose¢anja” (Bahtin 1989: 207).

Prostor jeste u funkciji oblikovanja karaktera likova, ali u prostoru daleko
od civilizacije ljudsko bic¢e se dehumanizuje, uslovljeno ambijentom divljine,
pa kroz prostor odzvanjaju urlici i prijetnje hajkaca, odjekuje naricanje Zena
u crnini koje nagovjestavaju smrt. Svijet teksta podijelio se na tekst humanog
(Bezimeni) i tekst dehumanizovanih bi¢a (potjera) tvoreci polifoniju prostora
(Lotman 2001: 309). Lotman objasnjava da je najvaznije topolosko obiljezje
prostora — granica koja dijeli prostor teksta na dva prostora koji se medusobno
ne presijecaju. Svojstvo granice je u nepropusnosti, a granice u tekstu postavljene
su ¢vrsto izmedu gradske sredine i prirode, izmedu civilizacije i divljine
Prekornice, izmedu humanog i dehumanizacije, izmedu Zivota i smrti. Polazi$na
tacka susreta desice se na granici izmedu proplanka i sume. Sé¢epanoviéevi junaci
ponasaju se analogno ambijentu, a njihovi prostori njihovih mentalnih svjetova
ra$¢lanjuju se na podsvjetove ¢ija je unutrasnja struktura stvorena na mrznji i
nagonu za ubijanjem.
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Zavicaj - Crna Gora i davno usje¢eno pamcenje na vrhove Prekornice tjerali
su ga da se vrati postojbini, kao $to se tijelo vra¢a zemnom prahu. Usamljenost
glavnog lika nosila je vise komponenti: drustvenu, jer je introspektivnim
sagledavanjem svoga postojanja shvatio da nikada nije imao vremena za
druge, ne zato $to je bio prekomjerno obuzet radom, ve¢ zato §to su mu rad
i istrazivacki poslovi postali sadruzi u svakodnevnici; psiholoski i fizicki se
otudio od svijeta ljudi i predmetnosti, zatvorivsi se u radnu sobu, a jedina
opravdana filozofija njegovoga iscrpljujuceg rada lezala je u ideji da bi mogao
nesto ostaviti pokoljenjima, nesto vrijedno i naucno §to ¢e slaviti njegovo
ime, i socioloski jer je tek u gonjenju shvatio da nema suprugu koja ¢e ga
oplakati, niti ima nasljednika koji bi mogli da produze njegovu lozu. Medutim,
usamljenost kampera i usamljenost Bezimenog u datom trenutku sluc¢ajnog
susreta otvori¢e nove vidike ljudske psihe i egzistencije koji proizilaze iz
vrtoglave promjene razmisljanja aktera ove nevjerovatne potjere. Njihova
usamljenost je idejna luca koja osvjetljava ovo djelo, kao porok modernog
¢ovjeka i u toj luéi treba traziti iskre S¢epanoviéevih ideja kojima je bio voden
dok je pisao. Usamljenost nije dosada ili izolovanost, ve¢ unutrasnje stanje
nezadovoljstva koje je preovladalo bi¢em i koje ne dozvoljava ni radovanje
ni iS¢ekivanje. Mrtvilo duha projicirace se na umrtvljenost ¢ula, a samim tim
i nagona. Tek, kada je Bezimeni shvatio da je u planinskom bespucu postao
plijen progonitelja, proradi¢e nagon za prezivljavanjem koji ¢e ga izvjesno
vrijeme drzati u prednosti pred progoniteljima.

Apsurdnost potjere, bez apsurdnog uvoda desio se pri prvom iznenadnom
susretu protagonist, kada je Bezimeni ,,zaboravio” da pozdravi kampere, pri ¢emu
je u o¢ima kampera degradiran kulturni obrazac ¢ovjeka (Bezimenog) u odijelu
i sa Sesirom na glavi. Prvi kontakt, umjesto prijateljskog upoznavanja, desio se u
¢utanju i okretanju leda, kada je Bezimeni odlucio da pobjegne od ljudi, kojima
se najmanje nadao u iskonskoj prirodi. Autor ovoga romana ni najjednostavnijim
odnosima drusdtva i pojedinca ne pristupa pojednostavljeno. Svjestan snage
ljudske intime, nesporazuma sa svijetom i odredenim nepisanim zakonitostima
po kojima bi trebalo da se prvi javi onaj koji nailazi, spram onih koji sjede,
pisac je ukazao na nemoc i ogranicenost ljudskog saznanja i Cesto izjednacavanje
svijeta realnosti i irealnosti, zbog ¢ega dolazi do nesporazuma. Na ¢voristu
nesporazuma Sé¢epanovié je ugradio svoje eti¢ko i filozofsko i postavio ih u okvir
jednog zavicaja kojem i sam pripada i kojega najbolje poznaje. Vjesto slikajuci
prostorne odnose koji ¢e se smjenjivati tokom jednoga dana, koliko traje potjera,
odnosno sama radnja romana, pisac je poput scenariste iznijansirao epizodne
elemente koje je primijetila i Sofija Kalezi¢-Purickovi¢, sistematizujuci njegov
slikarski koncept kao simbolic¢ki orijentisanu pripovijetku, sa scenaristi¢ckim
elementima (Kalezi¢-Durickovi¢ 2015: 205). Uvodenjem zena u iskljucivo
musku potjeru za muskarcem, pisac je oslobodio Zenu crnogorskih tradicijskih
okova po kojima je ¢uvala dom i porodicu, ne odvajajuci se od ku¢nog praga.
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Zene Ce se u potjeri prepustiti tradicijskom obicaju naricanja, iako na pocetku
njihovog naricanja ne postoji mrtvac, pa je njihova uloga opravdana u funkciji
umjetnickog prostora u kojem je naricanje obicaj za mrtvim ili naricanje za
onim za koga se strahuje i izvjesno je da se nece vratiti zZiv, kao $to je u Crnoj
Gori obicaj da se narice za muskarcima koji krec¢u u rat. TuZenje nad zivima i
nad njihovom sudbinom je jedna vrsta implicitnog prijekora (Cirgi¢ 2016: 207).
Romanesknom slikom naricanja i to putem, u hodu, tuzbalice su prenesene van
prostora groblja i vremena sahrane, te su obuhvatile umjetnicki prostor, dodajuci
tezinu i neizvjesnost dinamici radnje.

U opisu umjetnickog prostora pronaci ¢e se vremenska odrednica koja ce
uslovljavati skra¢ivanje dana i nagovjestavati no¢, a Bezimenom ce se

uciniti da se i priroda naglo menja: zubati i crni vrhovi planine, postajali
su sve prozracniji i ve¢ su se poput rastocenih senki, utapali u paperjasti,
namreskani svod neba; ostra travuljina koja mu je do maloprije saplitala
noge, bila je sve meksa i sve plavlja; ¢itava ta ustalasana visoravan vec
mu je li¢ila na more. Znao je da sad u njemu sve prelama drukdije, jer je
ve¢ bio u stanju da u svemu pronade onu skrivenu lepotu sveta kojem je
pripadao i da prema svemu $to mu je pripadalo oseti ljubav. (S¢epanovi¢
2006: 209)

Opisi umjetnickog prostora djeluju razli¢ito na kontrapunktno postavljene
likove: dok hajkaci bivaju zaslijepljeni mrznjom u bjesomuc¢nom gonjenju,
progonjeni Bezimeni uopstava pojavnost mora kao beskonacne nepreglednosti
koja bi mu svojim prostranstvom ponudila moguci bijeg. Misiju gonjenja pisac
je podredio stvaralackom korpusu beznada, jer gonitelji izmedu sebe ne znaju
za$to gone nepoznatog ¢ovjeka, a oni koji im se pridruzuju ve¢ su unaprijed
osudili progonjenog u kafkijanskom stilu, dok se gonjeni osje¢a usamljen kao
Kafkin junak, a krivnju pripisuje egzogenim faktorima poput Kamijevog junaka.
Zagonetnost stanja S¢epanoviéevog antijunaka objasnjava se preko Kafkinog
Josefa K. kod kojega nije upitno da se u romanu Proces radi o istrazi, koju
preduzima Jozef K. ne bi li se opravdao, medutim, za razliku od detektivskih
romana ovdje dominira potpuno odsustvo rezultata - kako ,,konac¢nog otkric¢a
tajne”, tako i ,nedostatka dokaza koji bi ¢itavu situaciju barem malo razjasnili”
(Solar 1985: 165). Razliku ,,izmedu osnovne strukture kriminalistickog romana i
strukture Procesa svodi na jedno pitanje: ,,§to je zapravo tajna koju istrazujemo?”
(Solar 1985: 165). Ako bi u detektivskom maniru pretpostavili da Jozefa K. iz
nekih (nepoznatih) razloga progoni neka tajna organizacija, Proces nam nece dati
dovoljno argumenata za takvo tumacenje jer istraga ne napreduje, ne skupljaju
se nikakvi novi dokazi i uvijek se ponavlja ,,isti pokusaj odgonetanja osnovne
zagonetke”. Istraga ne napreduje zato §to ,,optuzeni optuzbu ne prihvaca, ali
je niti sasvim odbacuje” (Solar 1985: 165). Sa druge strane, ako podemo od
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Grubaciceve pretpostavke da je spoljasnji svijet Procesa K.-ova ,projekcija
unutra$njeg svijeta’, onda ni ostali likovi romana ne mogu doprinijeti razrjeSenju
istrage jer su oni samo odraz K.-ove svijesti, pa ih on ne moze ,izazvati na
borbu” i suociti se sa njima i na taj nacin do¢i do nekog odgovora (Grubacic¢
1983: 39- 40).

a) Metamorfoza likova u prostoru

Stanja svih junaka su tretirana kao prostor u kome dolazi do preokreta na nivou
unutrasnje radnje: od zatvorenog kupea do nepoznatog krajolika u mrkloj no¢i,
do krajolika pri dnevnoj svjetlosti, uticuci na svijest Bezimenog i njegovih
gonica. Autor je pri metamorfiranju likova tezio da svi likovi produ kroz ista
unutrasnja stanja (strah, inat, nada, o¢ajanje, mrznja), s tom razlikom §to ce
jedna strana (gonici) inat osjetiti na pocetku, a gonjeni pred kraj progona, dok
¢e se mrznja radati kao produkt gonjenja:

U stvari, ta naSa mrznja prema njemu bila je ravna najlep$oj i najstrasnijoj
zudnji, a Zudnja koja je sagorijevala um gonica navodila ih je na povike
prijetnje uz pre¢utano obecanje da ¢e svoju zrtvu: izgaziti kao zmiju dok
mu svaka krpica ne otpadne sa tela, a koza kao ¢ivit ne poplavi, da ¢emo
mu pocupati nokte i povaditi zube; da ¢emo mu usta napuniti zemljom;
da ¢emo mu se ispljuvati u oci; i najzad, da ¢emo mu, dok jo$ bude Ziv
i svestan svega $to ¢inimo s njim - i$Cupati srce, ukoliko ga uopste ima.
(Séepanovi¢ 2006: 210)

Identifikovanje sa grupom Jung objasnjava kao ,,proces koji se odvija na
nivou svijesti dubljem nego sto se dozivljava individualno, dok se psihologija
gomilanja ljudi snizava do psihologije rulje” koju po Jungu karakterise
»zajednicka Zivotinjska dusa” (Jung 2015: 131).

Zar nam je onda preostajalo nesto drugo, osim da ga zamrzimo? Naravno,
mrzeci ga u prvi mah nismo ni slutili da je to snazno i cudesno osecanje,
koje nas je odredivalo prema njemu, ve¢ izbrisalo sve razlike u pobudama,
zbog kojih smog a dotle gonili, tako da smo uskoro, zbliZeni i nekako u
svemu poistovecenu cak i spoljnim izgledom - li¢ili jedan na drugoga:
mokri od znoja, iskrivljenih lica, povijenih napred, tr¢ali smo istim
ritmom i trcali istim dahom kao ¢opor izmucenih pasa kojima samo jarost
i mrznja odrzavaju snagu. (Séepanovi¢ 2006: 208)

U ovom djelu desila se najprije zabluda koja je stvorila strah, a strahom
ispunjen plijen osjecao je mrznju progonitelja. Iz mrznje i straha su se radale
ponaosobne zudnje.
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I dok su hajkaci u svojoj mrznji zudjeli za ljudskim plijenom, progonjeni
je u tim casovima Zudeo za neodgonetljivom hukom talasa koji se
razbijaju o obalu; za tiS$inama bonace, za onim usijanim danima kada se
na potamnelom kamenju otapaju liSajevi, a sa prezrelih ispucalih smokava
cedi $ecerna sluz... Zudeo je za nekom pustom plazom juga kraj Budve na
kojoj ¢e, ispruzen u vrelom pesku, lezati sam, nepomican i omamljen svim
$to postoji kao da sve i postoji zbog njega... zZudeo je gotovo ocajnicki,
za uspaljenim bestidnim telom neke Zene, u ¢iju ¢e utrobu, izgladnelu od
sunca i ¢ekanja, ¢itav potonuti, zaboravljajuci na smrt i vreme. (Séepanovié
2006: 209)

Zudnju mozemo definisati kao odnos Zelja i moguénosti, odnosno, njeno
neispunjenje moze se objasniti kroz ogromne neskladne razlike. Daju¢i odgovor
na pitanje. ,Da li je svijet u skladu sa nasom Zudnjom?”, mogli bismo zakljuciti
da izmedu nasih teznji i mogucnosti postoji veliki nesklad (Hergesi¢ 1986: 128).

Organizovana jednodnevna hajka, kao organizovano jednogodi$nje sudenje
Kafkinog junaka Josefa K. u epilogu su zavrsile smréu glavnog protagoniste, s
jednom razlikom. Dok su se hladnokrvne ubice nadvile nad umiru¢im Josefom
K., Bezimeni je skoncao na litici, s osmijehom prezira i ustima punim zemlje,
sam, daleko od hajkaca koji su ga netom pronasli mrtva. U slikama kojima je
emocijom bojao stanja svojih junaka, S¢epanovi¢ ¢e ogoljeti ljudsku dusu u
krajnostima kojima je tezila. Od mrznje poput Zudnje, gonici ¢e se Sutke sastati
nad mrtvim tijelom, izmjenjuju¢i medusobne poglede u kojima vise nije bilo
zedi za zrtvom, vec suocavanja sa mrtvim osmijehom upucenog gonic¢ima.

b) Simboli u prostoru

Poznato je da su stabla za ljude razli¢itih kultura postala simbolom besmrtnosti,
tacnije listopadna stabla predstavljala su simbol vjecite izmjene smrti i ponovnog
rodenja (vje¢nosti), dok su zimzelena simbolisala besmrtnost. U mnogim
mitologijama stabla su personifikovana i predstavljena kao dobri saveznici
ljudima, a krepak ¢ovjek se ¢esto uporedivao sa stablom (drijen) ili se visoki
covjek komparirao sa jelom ili borom. Dobar se ¢ovjek u psalmu (92, 13)
usporeduje sa stablom. Rodovi stabala imali su svoju simboliku u ¢ovjekovom
postojanju, a u toj simbolici bukva je svojom kro$njom simbolizovala zastitu,
dugovjecnost i otpornost. Ne, bez razloga, Bezimeni priziva latinski naziv bukve
(fagus) i nakon prizvanog sje¢anja odjednom dobija razlog kojim vjeruje da
moze da se otme letargiji koja je u njemu prisutna jos od beogradskog zivota
i koja ga je opsjedala u kupeu voza, u susretu sa dvojicom kampera, pa cak i
u trci kojoj nije znao razlog: ,,Osecao je da mu niz telo nailazi snaga i da mu
svest, do malopre utonula u letargi¢nu prazninu, pocinje sve brze da pulsira,
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valjda zadivljena onom neospornom ¢injenicom da mu se jedan, jedini trenutak,
u kojem se nista nije desilo, u¢inio i dug i neizmerljiv, kao da je maltene bio
beskrajan” (Séepanovi¢ 2006: 199).

Uvodenjem Zena u crnini i njihovom usporedbom sa $umskim vranama,
pisac je svjesno obojao umjetnicki prostor u kojem ¢e se odvijati metamorfoza
ostras¢enih progonitelja, od radoznalih do besc¢utnih bi¢a Zednih osvete, bez
jasnog razumijevanja zasto to rade. ,Kad narodni obicaji i obredi ne bi odgovarali
dubljim potrebama i zakonitostima ljudskoga Zivota i drustva, oni ne bi bili
tako uporne zivotvorne snage koje traju stolje¢ima i koje vrlo sporo napustaju
pozicije i funkcije reguliranja razlicitih pojava” (Cubeli¢ 1964: 347).

¢) Ocovjecenje

Ovo djelo je svevremeni memento ciklicke mijene Zivota koji ima pocetak i
kraj. Bez pobjednika i pobijedenog na kraju potjere covjek se vraca ¢ovjeku
(progonitelji ka Bezimenome) kroz motiv oplakivanja najprije Zivog, pa potom
mrtvog, velicajuci povratak altruistickog u bice ¢ovjeka, osvjes¢ujuci ga u
neminovnoj prolaznosti i vjerovanju da se od smrti ne moze pobjeci, ali se njen
ishod donekle moze sudbinski usmjeriti. Bezimeni antijunak svojim bjekstvom
ucrtace put Drugima koji ¢e mimo svoje volje krenuti istom putanjom praveci
svojom potjerom cikli¢nu radnju otvorenog kraja. Bilo da dobijamo informacije
iz introspekcije junaka ili nam pisac daje izgled Bezimenog, izmucenog covjeka,
svjesniji smo njegove otudenosti uslijed koje se mijenja i njegov lik, kojega biva
svjestan slu¢ajnim pogledom u okno. Na ovaj nacin pisac je u tacku osvjetljavanja
lika sazeo unutrasnje stanje i spoljni izgled, ¢ime je konstruisao i psiholoske
teznje Bezimenog: ,,Da je mogao u tom ¢asu iz pomr¢ine u koju je sve potonulo,
opet izvuci neku sliku svoga detinjstva, neko iscezlo lice ili odavno zaboravljeni
glas, mozda bi laks$e pojmio svoju neocekivanu odluku da umre u zavicaju”
(Séepanovi¢ 2006: 103).

Psiholoski portret Bezimenog je izuzetno slozen i kompleksan, §to dodatno
otezava tumacenje samoga djela.” Dvije su crte njegovog karaktera: prividna

7S obzirom na to da je Bezimeni antijunak iznikao iz svojstvenog stanja svijesti, odnosno iz

apsurda, nesporna je ¢injenica da je on objekat simpatija Citalaca, $to je izvjestan paradoks koji
Nikola Milosevi¢ objasnjava kao proces koji se razvija kroz formalnu stranu lika negativnog
heroja, ali da na razvoj uticu ,,ljepota i jezika i stila pomocu kojih pisac oblikuje svoju literarnu
tvorevinu” a koji jesu faktori koji prouzrokuju paradoks. ,,Stavljaju¢i nekog svog junaka u
prvi plan literarnog ostvarenja pisac je dao izvjesnu prednost tom liku. (...) Privla¢nost
negativnog knjizevnog heroja mogla bi imati svoje najdublje razloge u izvesnim strukturalnim
kombinacijama koje se nalaze u vlasti samoga pisca. Ve¢ prema tome kako ¢e kombinovati
odnose pojedinih likova u sklopu knjizevnog dela, pisac ¢e sa manje ili viSe uspeha izazvati
simpatije ¢italaca prema ovom ili onom svom negativnom junaku” (Milosevi¢ 1965: 20— 22).
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iskrenost i lazna indiferentnost, koje Sigmund Frojd u periodu svoje teorijske
aktivnosti dovodi u vezu sa bozanstvom pod imenom Tanatos. Iskrenost koja
je obavijena plastom cinizma nudi izbor negativnih aksioloskih moguénosti
skrivenih pod indiferentno$c¢u, te odgovaraju neobi¢noj i posebnoj logici
samounis$tenja (Milo$evi¢ 1990: 290). Prividnu iskrenost i laznu indiferentnost
objasnjava Karl Gustav Jung kao umanjenje licnosti, a definicija pojma je
odgovor na ponasanje Bezimenog pri prvom susretu sa kamperima (Jung
2015: 126).% ,,Moderni pristup u oblikovanju suvremenoga knjizevnoga djela
i lika temelji se na postupcima koji otkrivaju emotivnu, osjetilnu i misaonu
podsvjesnu slojevitost lika. Pazljivo se slika stanje svijesti i podsvijesti junaka,
njegovo duhovno ustrojstvo, njegove osjetilne reakcije, asocijacije i razmisljanja
potaknuti vanjskim dogadajima. Glediste junaka, stanje njegove svijesti i
podsvijesti, njegovo duhovno ustrojstvo ostvaruje se razli¢itim stvaralackim
postupcima: unutarnjim monologom, deskriptivnim, diskurzivnim i narativnim
postupcima te pisc¢evim komentarima” (Dikli¢ 2009: 81).

Egzistencijalisticki pisci svoje junake stavljaju u nepredvidive i ponekad
apsurdne situacije samo kako bi vidjeli na koji ¢e se nacin oni iz njih izbaviti.
Lik koji, usred velike muke, uspijeva ostati vjeran sebi i sacuvati svoju
moralnost, ostvario je titulu egzistencijalistickoga junaka. Nasuprot junaku,
egzistencijalisticki bi anti-junak bio svaki onaj lik koji se pokorava Zeljama
drustva ili grupe kojoj pripada. Izgubi li sebe radi drugoga, izgubio je i smisao
svoga zivota te mu je oduzeo vrijednost.

d) 0d kihotovskog nesporazuma do Kamijevog sukoba sa drustvom

U djelu Usta puna zemlje govori se o problemu nesporazuma, na $to upucuje
i sami pocetak romana koji uvodi u nesporazum zbog nepozdravljanja. U
momentu kada je na Bezimenog krenula hajka sa svega dva hajkaca, on se
nije pitao razlogu njihova gonjenja, koji je zapoceo iz nesporazuma i Ciste
radoznalosti. Medutim, u satima koji su uslijedili, hajkacima su se sporadi¢no
pridruzili ¢oban, lovci, Zene u crnini, sluc¢ajni izletnici, a besmisao hajke pojacan
je navodima hajkaca koji su odobravali svoj ¢in gonjenja osudujuci Bezimenog
za ono §to ovaj nije uradio. Kao $to Kafkin umjetnicki svijet ,,zapanjuje, uzasava

8 Umanjenje li¢nosti” Karl Gustav Jung defini$e kao fenomen gubitka duse (kod primitivnog

covjeka). Stanje neraspoloZenja i paralize volje moze i¢i tako daleko da se licnost, takoredi,
raspadne i jedinstvo svijesti prestaje, pojedini dijelovi tijela se osamostaljuju, ¢ime se nad
njima gubi kontrola svijesti. SniZenje nivoa svijesti (abaissement) moze biti posljedica fizickog
i psihickog umora, posljedica tjelesnih oboljenja, snaznih afekata i $oka koji ima narocito
pogubno dejstvo na samopouzdanje licnosti. Ono smanjuje samopouzdanje i preduzimljivost
i ogranicava duhovni horizont pove¢anjem egocentrizma. Ono najzad moze da vodi sustinski
razvoju negativne licnosti koja u odnosu na prvobitnu zna¢i falsifikat (Jung 2015: 126).
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i oc¢arava citaoca istodobno, omogucujuc¢i mu da neposredno ude u neki svijet
koji nikako ne moze biti doslovno stvaran, ali je ba$ zato izuzetno stvarno ono
$to se u tom svijetu dogada s ljudima, s njihovim osjec¢ajima, s njihovim mislima
i s njihovim sudbinama” (Solar 1990: 110-111) tako je i svijet S¢epanovicevih
protagonista svijet muc¢nog za¢udenja i zagonetnosti koju izaziva i otvara brojna
pitanja. Bezimenom nije jasno za$to je progonjen, a Josef K. ,pokusava razumjeti
kako ono $to ima svoje znacenje, tako i ono $to zapravo nema nikakvo znacenje”
i takva ,strast za interpretacijom” posljedica je ,,nerazumijevanja optuzbe,
a nerazumijevanje optuzbe proizvod je neprihvacanja ustaljenih konvencija
sporazumijevanja” (Solar 1985: 167). Svjetovi romana Proces i romana Usta
puna zemlje protkani su nedostatkom realisticne motivacije jer pisci kao da
obr¢u uzrok i posljedicu $to stvara brojne apsurdne situacije u oba romana.
Udaljavajudi se od tehnike tradicionalnog realisti¢cnog romana Kafka je obrnuo
ustaljeni redoslijed zbivanja (Solar 1985: 162), optuzba izaziva krivicu jer je
K. prvo optuzen pa tek onda pokusava da osvijesti tu svoju krivicu, a potom
pratimo paradoksalne postupke sudskih ¢inovnika koji najprije podnose zalbe
nakon kojih se donosi presuda.

Uzevsi u obzir vremenski interval deSavanja navodnih nedjela Bezimenog
za koja su ga progonitelji optuzivali, sasvim je izvjesno da u tom vremenu
Bezimeni nije mogao da bude na naznacenim lokacijama na kojima su ga
progonitelji ,,vidjeli”. Hajka na ,,¢ovjeka bez krivice” nije samo puka slucajnost
nesre¢nih okolnosti, ve¢ je rezultat manjka komunikacije. Taj nesporazum
se, kako tvrdi Solar, javlja kao uslov cjelokupne tradicije evropskog romana
koji na neki nacin i pocinje kao knjizevna vrsta ekspozicijom Don Kihotovog
nesporazuma sa svijetom. Kami svoga protagonistu ne izdvaja iz svijeta
na samom pocetku romana kao $to to Servantes radi sa Don Kihotom, ve¢
ga nasuprot tome sukobljava sa drustvom, ali on ipak zavr$ava porazom
individualnosti. Kami postupa obrnuto od realistickog romanopisca: njegov
je junak u ekspoziciji pomiren sa svijetom, on ne nasrée na stvarnost kao
Don Kihot (Solar 1985: 203), dok se junak-antijunak S¢epanovic¢evog djela ne
nalazi u tradicionalnom binarnom sukobu. On je proizvod sukoba na relaciji
pojedinac - pojedinac (u sukobu sa samim sobom), pojedinac - drustvo
(u sukobu sa drustvom) i ¢ovjek - priroda. Dakle, sukob je osmisljen i na
relaciji sa prirodom, a sama priroda koja patinira karakterizaciju likova djeluje
poput demonskih sila s jedne strane i bozanskoga raja s druge strane, ¢ime je
pojacana distanca gonica i gonjenoga, produbljeni njihovi psiholoski svjetovi
s jasno uocenim karakternim osobinama koje su podlozne metamorfozi.
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Zakljucak

Na pocetku potjere kamperi ¢e pojuriti za Bezimenim ni iz kakve pobude, ve¢,
kako navode, iz ,Zelje da mu daju do znanja da je glupo i izli$no $to bjezi od
njih, kad je po njihovom misljenju mogao da im se obrati za pomo¢, ako je u
nevolji, jer, namjere su im bile postene” (S¢epanovi¢ 2006: 189). Videnje situacije
iz njihove perspektive u funkciji je ,,smirivanja svijesti“ od pomisli da su ijjednim
svojim potezom naveli Bezimenog na bijeg. I dok se njihovo razmisljanje
suzavalo u tacki rjeSavanja problema i eventualnog nesporazuma, Bezimeni je
bjezao, ne vjerujudi svojim o¢ima da ga dvojica uistinu prate.

U na$oj pripovjednoj prozi tesko da bismo nasli djelo koje bi svojom
strukturom moglo komparirati sa ovim djelom, posebno u vezi sa razmisljanjima
proznih likova sa kojima je zapoceo potjeru, do uvodenja Zenskih likova koje ¢e
svojim naricanjem ukalupiti sveopstu sliku naslu¢ujuce nesrece. Dajudi prostora
simbolici jezi¢kih varijacija, S¢epanovié¢ je bukvalno izjednac¢io simboli¢ku
i transparentnu, informativnu jezi¢ku narav, oblikovavsi ih u jedinstvo
semiotickog jezgra iz kojeg se izvila osnovna tema djela-usamljenost.

Usamljenost je egzistencijalisticki iznijansirana od bijega iz Beograda do
bijega od kampera, pa do bijega od Zivota u sopstvenu smrt. Smrt je ujedno
i posljednji akord odlazeceg Zivota, ali smrt je jedina teznja koja spasava
dostojanstvo Zivota i besmisla koje je ostavilo traga u psiholoskom i filozofskom,
te socioloskom kontekstu Bezimenog. Razapet i nag na visokoj stijeni, Bezimeni
se jedino u smrti uspio uzvisiti iznad svih hajkaca, iznad zivota koji je prohujao,
bez ocekivanih rezultata. Ova biblijska piktoralna scena opomena je svim
hajka¢ima da je smrt najizvjesnija od svih izvjesnosti, te da sa sobom odnosi
i tijelo i identitet, kao $to na nagom tijelu nisu mogli pronaci nikakav znak
njegovog porijekla. Osim $to su mrtvacu usta puna zemlje, nijedan drugi trag
nije se mogao izdvojiti, te se namece metaforicko znacenje o dusevnoj i fizickoj
»gladi“ iseljenika, kao $to je Bezimeni, za zavi¢ajnim grumenom. Alegorijom
na rodnu zemlju knjiZevnik se koristio frazemom ,,usta puna zemlje“ (zavicaja)
aludiraju¢i na ljubav prema rodnom mjestu, ali i na ¢injenicu da sa sobom
u zemlju nista ne nosimo, osim zemnog praha iz kojega smo nastali. Usta
puna zemlje univerzalna je prica kada pojedinacno postaje kolektivno, kada
iz nesporazuma pojedinaca dolazi do kolektivne upletenosti i osude, a svaka
osuda u sebi nosi istovremeno mrznju i inat koji se fluidno rastacu nad Zivotima
dijelec¢i kosmicku negativnu energiju uperenu prema jednom, a sav krik ocaja i
besmisla mogla je ugusiti samo zemlja. Ovo djelo je svjedoc¢anstvo povezanosti
prostornih shema i oblikovanja karaktera likova u istima i potvrda Bahtinove
koncepcije koja prostoru i vremenu prilazi sa jednog formalnog, strukturalnog
aspekta, a ,,privlacnost negativnih knjiZzevnih junaka uslovljena je rasporedom
i mestom pojedinih likova u okviru literarne strukture® (Milosevi¢ 1965: 126).
Imajuci u vidu sustinske uzajamne veze vremenskih i prostornih odnosa u
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kojima ovaj roman nosi zivi umjetnicki pogled na svijet u kojem se priroda i
¢ovjek ne razdvajaju, knjizevnik je obuhvatio hronotop u njegovoj cjelovitosti i
punodi. Pojacavajuc¢i modelativnu funkciju kraja teksta kao osnovnog nositelja
znacenja, knjizevnik je iznio oksimoronski izraz ,,besmisleni kraj“ i ,,besmislena
smrt, kao posveta besmislenoj pogibiji, neodgonetnutoj predodredenosti
junaka (Lotman 2001: 287). Od hronotopa puta do hronotopa susreta i najzad
do hronotopa potjere/gonjenja, Branimir Séepanovic je apstraktno pretvorio u
zbiljsko, nemoguce u moguce, sjedinivsi emotivno-vrednosne momente ¢ovjeka,

homo sapiensa, u ogledalu njegovog drugog ja.
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Loneliness and Alienation of the Anti-
Hero in Branimir Séepanovi¢’s Novel
Mouth Full of Earth

Branimir Séepanovi¢’s novel Mouth Full of
Earth is a work dealing with the existential-
psychological problems of modern man and his
alienation. The novel begins with two successive
narrative streams. Although the narrative flows
at the beginning of the novel are set without
any conditionality, during the course of the
action, they will become interdependent and
conditioned by the thoughts, movements and
reflections of the protagonists of the novel. The
loneliness of the protagonist-antihero is the
dominant theme that will emerge from Sartre’s
philosophy that “existence precedes essence”,
because man first exists to meet himself, to
finally define himself. That is, if man does not
define himself, it is because before it is nothing,
he will only be after and will be as he made
himself. “So there is no human nature, because
there is no god to understand it. Man is not
only as he understands himself, but also as he
wants himself, and as he understands himself
after existence, as he wants himself after that
flight towards existence; man is nothing but
what he makes of himself” (Sartre 1964: 11).
According to Sartre, the consciousness of the
individual is what shapes the reality in which
he lives, and it is by choosing his own essence
that man gives meaning to his existence.
Through the unnamed Fugitive (Nameless)
the writer depicts the isolated world of an
individual whose loneliness is explained
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Summary

through Sartre’s interpretation that “man is
what he makes of himself and that everyone
is fully responsible not only for himself but
for other people because man must observe
himself in relation to its environment (Sartre
1964: 12). In an unimaginable situation in
which the sick Nameless Hero decides to
spend the last three months of his life in his
homeland, he suddenly becomes a persecuted
antihero. In deciphering the reasons for the
alienation, the writer will use reminiscences
of heroes-antiheroes to return to the first
remembered days of childhood in which he will
find the reasons for later anxiety states. When
the characters of shepherds and foresters are
added to the established characters in the novel:
The Fugitive, the Narrator and Jacob, no new
meaning is gained, no new narrative parallel
flow is separated, on the contrary, the creative
process becomes independent, enriches in
its horizontal, while in the vertical further
current conflict between fugitives and hunters.
The conditional placement of the characters
opposite the Nameless One and the Chaser will
lead to the conclusion that life is a deception
that we see in the mirror, and that nonsense is a
link between this and the world that is reflected
from the mirror, that is, consciousness.

KEYWORDS: nameless, existence, alienation,
persecutors, persecuted
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“The Rime of the Ancient Mariner” by S.T. Coleridge:
An Interpretation of and a Methodological Approach to
Biblical Motifs (With special Attention to the Poem’s Hero)

Dean Slavic¢ The article gives an interpretation of the
Odsjek za kroatistiku stylistic interdependence of biblical symbols
Filozofski fakultet in the poem. The meaning of the word cross
Sveuciliste u Zagrebu in different contexts in the poem is set forth

in detail. Other important repeated symbols
are stressed and explained in the context of
the building of the protagonist’s character,
especially the word things. With respect to an
approach in the classroom, it is also suggested
that students might render the poem’s story
with the use of Dorés illustrations, while tables
with the roles of the characters and romantic
elements are also suggested. Students could
also play the roles of noted and opposing
critics, producing debates on the poem.

UDK: 821.111.09
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KEYWORDS: “The Rime of the Ancient Mariner,”
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Introduction

The hypothesis of the text is that biblical symbols are vitally important to the
meaning of Coleridge’s poem. In the article’s first part biblical references are
investigated at the level of the basic story line, operating with the symbols of sin,
punishment and redemption. The second part interprets motifs such as Jesus,
Mary, the cross, things and dicing, proving the importance of their interrelation
with the other symbols in the poem. The next part of the article discusses the
repetition in the course of the narrative line and parallelisms in the stanzas
explaining the role of the Sun and the Moon. The fourth part stresses the
significance of the relation between the narrator and his listener. The fifth part
of the article shows the importance of the ancient mariner as a forerunner of the
heroes of 20" century narrative and dramatic literature who, according to Frye,
often show less power of action than an average human. The methodological part
suggests the retelling of the poem with the use of Doré’s illustrations and tables
with romantic elements; various debates and discussions are also suggested.
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1.1. Biblical intertext on the level of the complete narration

It is useful to begin the interpretation of Coleridge’s poem with respect to the
usage of biblical motifs: they are present in the text at the level of the whole of
the story line, which is supported by the Bible, and at the lower level of particular
words, which achieve their full meaning only through a consideration of their
biblical source. The complete Bible macrostructure could be encompassed as a
story of sin, a painful journey that follows as a punishment, then redemption
and final entrance in the city of blessed life. The basic line in Coleridge’s poem
was suggested by Warren: “This interest “deeply human” turns to be the idea of
transgression and absolution and of the train of consequences which persists
even after absolution” (Warren 1958: 202). We shall return to the Warren
interpretation, which emphasizes order and justice in the world. It is in basic
assumption true, but not complete without some important additions. A more
recent paper corroborates Warren’s basic idea: “This idea of a created order which
reaches the apex of its beauty and unity only through the Fall and Redemption
of humanity became a constant of Coleridge’s own spiritual and intellectual
journey” (Perkins 2002: 188). The Original sin was committed by Adam and
Eve; they and their inheritors underwent sufferings that were described in many
parts of the Old Testament and lasted till the Gospel time, in which Jesus Christ
expiated sins of mankind.

After final torment and battles, the saved will enter the New Jerusalem,
depicted in the book of Revelations by John, the blessed final home. Sin,
suffering on the road and redemption also mark the three decisive events in
Coleridge’s poem. The narrating sailor committed the sin in the first part of the
poem when the Albatross landed on the ship surrounded by ice and snow. It was
not directly told that the bird led the ship out of its imprisonment, but such a
supposition is at least plausible. The teller of the poem killed the Albatross with
no obvious reason, using his cross-bow. If we adhere to the parallelism with the
Biblical macrostructure, the murder corresponds with Original sin. Death as the
aftermath of sin is a mutual trait of Coleridge’s and the biblical narrative. The
ways to the tree of life are barred by the angels and flaming swords in the Bible.
Persecution and compulsive travel are also similarities. There are, however,
remarkable differences between Coleridge and the Bible, because there was no
previous ban by any supernatural in Coleridge, and the sin itself in the poem
is act of killing and not the taking of food. The sailor’s deed occurred without
any real forewarning. The murder in the poem is that of a bird, and yet there
are some similarities with Cain’s murderous act. The aftermath of his deed was
yet another forced wandering: “A fugitive and a vagabond shalt thou be in the
earth” (Gen 4:12). The biblical crime was, on the other hand, highly motivated
by envy, and therefore more rationally explainable then the sailor’s. The killing
of the Albatross bears some resemblance to the murder of Christ, which will be
discussed below.
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The punishment and suffering come in the third part of the poem: after a
seemingly successful voyage, the ship being becalmed in the dead and rotten
waters, the crew suffering from thirst, the phantom ship with two apparitions
in the shape of terrible women arriving soon after. The first one was Death and
the other was Death-in-Life; and the two diced for the crew. Life-in-Death got
the ancient mariner, and Death laid hold of the rest of the men. They cursed the
surviving mate with their glances and he continued to suffer in loneliness. The
core of his pain is a sense of guilt: “The many men, so beautiful! / And they all
dead did lie: / And a thousand, thousand slimy things / Lived on; and so did I”

Regarding the direct relation between sin and death in the Bible it is pertinent
to recall Paul: “For the wages of sin is death” (Rom 6:23). The mariner should
suffer a punishment worse than death; the sailors did not kill the bird, but they did
approve of it later on. Pursuing the parallel with the biblical narration, the events
after the Albatross’ assassination and on the sea allude to the sins and sufferings
described in the Old Testament after the Original sin and Cain’s murder - all
until appearance of Jesus Christ. Yet there are no clear correspondences between
the motifs from the two narrations. In the scope of the aforementioned affinities
the slimy things crawling on their legs are of particular interest. It is hard to
judge the level of the relation of these creatures to the snake who had had legs
before the God cursed it.

Coleridge’s poem depicts several stages of redemption or expiation. The first
phase was put into motion when the old mariner managed to admire the sea
snakes surrounding the ship, so he started to pray. At the same moment the
Albatross his fellow sailors had put around his neck - instead of the cross and as
a sign of guilt - fell off and sank into the sea. Before long the ship would move
on, northward and towards the sailor’s homeland. If the mariner was stirred by
love for something, and even for snakes, then Christ’s commandment could be
the source: “That ye love one another, as I have loved you” (Jn 15:12). Soon the
gentle sleep from heaven and rain and roaring wind helped the ancient mariner,
who relates the helpers with Mary Queen, Holy Mother.

In biblical terms the love for snakes could be love for the serpent of brass
made by Moses to save the people from lethal and fiery serpents (Numb 21:9).
Jesus also compared himself with the Moses” serpent, and he should be lifted
up “that whosoever believeth in him should not perish but have eternal life” (Jn
3:14). The ancient mariner achieved the proper direction to gain a new life after
he blessed the serpents.

The second phase of redemption occurred in the home port. The cursed ship
went down and it is worth noticing another appearance of the motive of lead.
The ship went down in the same way the Albatross had sunk. On the shore, the
mariner prayed the hermit to shrive him. The note above the 14" stanza suddenly
claims “the penance of life falls on him”. The relation to the character of Life-in
Death is obvious. The mariner should narrate his story, heavily distressed by the
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telling, while his heart within him burnt — and then it let him free. The mariner
obviously falls in agony again and again; and he has to narrate the ghastly
story to the person he judges by the outlook of his face he must to hear. So he
passes like the eternal Jew, the implied author said, like the night, from land
to land. It seems the mariner is gradually earning his final redemption, which
however does not take place in the poem itself. The last mariner’s instruction is
a recommendation of the ascetic and pious life, because he would rather go to
the church than to attend the wedding feast. Eventually he relates praying and
love to all created beings: “He prayeth well who loveth well / Both man and bird
and beast. / He prayeth best who loveth best / All things both great and small; //
For the dear God who loveth us, / He made and loveth all”

Close to the end of the poem, the ship is similar to the old world which
passed away and there was no more sea (Rev 21:1). The mariner’s homeland
however has no direct relations to the New Jerusalem, they just stand in the
similar positions of the two story lines. Important differences between the basic
narrations in the Bible and Coleridge’s poem have already been pointed out. It
is true the Albatross’ murder does correspond to the death of Christ (Knight
1971: 85).! However, as Knight suggested, there is another layer to the deed.
There are no hints that the killing of the bird would carry some redemption
signals, it is just a wanton deed and a sin. Furthermore, the death occurred in the
beginning, and not in the middle, or towards the end of the narration, as in the
Bible. It seems that on the biblical level the Mariner’s act conjoins the elements
of the Original sin and the sin against Christ on the cross. The killing of the
Albatross is similar to the crucifixion process by the way the murderer commits
the deed and to Adam’s sin by the aftermaths and by the initial place in the story
line. The two important biblical events are connected in a similar way in the
scene depicting slaying of the trees Telperion and Laurelin from Tolkien’s novel
Silmarillion. Trees are present there, as are also spear and blood.

The Mariner’s wandering does not stop after his arriving in the harbour - on
the contrary the City from the Revelation represents the final salvation. The
hermit’s home in the wood is not shown in idyllic picture, while the wolf there
eats the she-wolf’s young, and owlet whoops to that. A comparison of biblical
and Coleridge’s narration shows the poem makes the biblical symbols used more
complex, shifts their meaning, while remaining in vital touch with them.

! “Indeed the slaying of the Albatross in the Mariner’s story may correspond to the death of Christ

in racial history. It is moreover an act of unmotivated and wanton, semi-sadistic, destruction,
explicitly called ‘hellish” (Knight 1971: 85) .

160

Zbornik ZFD 8.indd 160 19/04/2023 10:42



Dean Slavi¢  “THE RIME OF THE ANCIENT MARINER” BY S.T. COLERIDGE: AN INTERPRETATION OF AND A METHODOLOGICAL APPROACH...

1.2. Sin, punishment and forgiving

The relations that have been interpreted lead to important questions. First of all,
why did the Mariner killed the Albatross? In the Bible, Eve committed the sin
persuaded by the serpent Satan. In Coleridge’s unfinished poem “Christabel” the
eponymous female character was enchanted by the wick Geraldine, so the story’s
disposition shows more similarity to the biblical narration. Applying a parallel to
the Cain and Abel narration, the murderer is led by envy, but in Coleridge’s poem
there are no traces of some force acting outside the mariner himself that would
coax him to do the evil deed. The evil could have therefore existed in him from the
very outset, which means the idyllic depiction of the sailing from the first part of
the poem is but an illusion. The situation recalls Golding’s boys from “The Lord
of the Flies” who also introduced evil to the previously paradise island. Man is,
according to these projections, evil in his core, and wickedness is bound sooner
or later to burst out of him - and only by a long way of penitence and expiation
can man purge himself. In the projection established by Rousseau man commits
evil because the surrounding society has corrupted him, or because nobody taught
him right from wrong (Steiner 1961: 127).

The second question is also important: does the poem shows the crucial
absolution, or is it postponed to the uncertain future? Is the real absolution a one
term act, or is it a long process? Knight answers indirectly by relating the three
most renowned Coleridge’s poems — “Christabel”, “The Ancieant Mariner” and
“Kubla Khan” - to Dante’s and to the Catholic structure of Hell, Purgatory and
Paradise. “The Ancient Mariner” is placed in Purgatory, therefore to the state of
mind where the salvation is guaranteed, yet not utterly completed (Knight 1971:
84, 88). Edward Bostetter however suggests the opposite conclusion, showing the
world of the poem in much darker tones (Bostetter 1973: 190-196), which we
shall discuss later on. His projection seems to be a useful, if not indispensable,
supplement to the afore-mentioned Warren and Perkins’ interpretations.

A sense of loneliness and abandonment is related to sin and remorse, which
is particularly stressed by Tim Fulford. The critic shows the poem reveals an
“unprecedented language of social and personal isolation” (Fulford 1991: 72). The
thoughts inspire further investigation while the ancient mariner is separated from
his fellow sailors after his sin. Each of them turned his face with a ghastly pang
and they cursed him with their eyes while dying. Later on, in the form of strangely
vivid, but not really conscious bodies, they perform their duties. Yet, there is no
sign of any communication between them and the surviving mariner. He is alone
in a crowd, successfully showing modern situations of alienation. Loneliness at
sea is directly uttered in the third stanza of the part IV: “Alone, alone, all, all alone
/ Alone on a wide, wide sea”. Fulford also related loneliness to the impossibility
of the interpretation of the events. Not even at the very end of the poem does the
mariner achieve the complete commonness with the community — he recommends
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common prayer, but renounces mutual happiness in the wedding feast. The fact he
is bound to travel from land to land and tell his narration is for Fulford the sign of
the twisted form of bardic recounting (Fulford 1991: 70).

Davidson interprets the situation in a different manner, claiming the ancient
mariner, while narrating his strange story, establishes unity between himself and
his listeners (Davidson 1990: 68). Retelling the crucial events from his life, the
ancient mariner will be able to achieve unity with other people, with his true self
and with God. This unity would bring him what he missed in the company of his
fellow sailors. We should keep in mind they praised him and they rebuked him
on the account of his murder - but always in accordance with the weather and the
use to their own lives. When Death tool their lives they were not without guilt.
Later on they cursed the mariner with their eyes. It was already stressed they
did not communicate with their mate when they were strangely and partially
resuscitated persons who took care of the ship sailing to the home port. What
the mariner has not found among his fellow sailors, he finds with the different
listeners, and with the wedding guest who was stopped by him. The listeners
probably condemn the murder, but they want to forgive the sinner, which was
impossible for the sailors from the ship. In the process of narrating the ancient
mariner also glorifies God’s greatness. The ancient mariner has sinned, but has
not lost his faith, he increased it, or maybe even found it in the first place. It is
the reason he is recommending prayer and love; and it is the reason he is on a
penitential journey which will finally bring him to rest. Retelling his story, he
becomes closer to God, and by that to final absolution. The person is therefore
gradually receiving his punishment and will eventually be freed at some time in
the future. The souls in Dante’s “Purgatory” must also walk and walk and slowly
approach a final state of bless. The Bible also predicts, if not commands, a similar
process regarding mankind as a whole. According to Steiner repentance is an
important element in the procedure. Sin does not lead to punishment, but to
repentance. It is the leitmotif in the approach to evil in Romanticism from the
“Ancinent Mariner” to Goethe’s “Faust”, from “Les Miserables” to “The Twilight
of the Gods” (Steiner 1961: 127). Still we have to add the ancient mariner was
punished severely for his murderous act.

Being so alone, the ancient mariner is in the position of the modern poet
- poetry is a lonely job, even when it shows the truth of the entire community.
Robert Musil concluded a poet is a man in whom the unstoppable loneliness of
the self comes to its consciousness in the most powerful way (Friedrich 1969:
186). Keeping in mind Kierkegaard’s “Fear and Trembling”, one could realize
that loneliness in the front of God is the position of man in general. Coleridge’s
poem seeks and finds answers to the pain of human-kind. The poem is a sign
of God’s nearness which tries to overcome isolation, and the narration of the
ancient mariner acts in the same direction. The final answer in the poem is yet
open and even filled with doubt - soon we shall see why.
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2, Biblical intertextuality at the level of characters and other single symbols

The poem mentions important persons from the Bible and Christian culture,
yet they are not afforded a lot of space. It is mostly about Jesus and Mary: the
sacred characters are present in invocations, they are powerful, yet remote first
movers and possible helpers - but not visible and concretely acting persons. The
poem has not enriched or changed the basic biblical and Christian meaning of
these characters. The mark of their unchanged meaning makes them specific
in the poem. The implied author of the poem has altered the meaning of some
other minor symbols as well as changing the meaning and the position of some
events in comparisons to their sources in the Bible. But, there are some biblical
symbols with strong impact on the poem’s meaning: the cross, dicing and the
word “things” are the most prominent among them.

2.1. The casting of the dice

Edward Bostetter was first to show the destructive force of the dicing game where
Life-in-Death gains the ancient mariner and Death the rest of the crew. The critic
marked the caprice of pure chance as a “disturbing characteristic of this universe”
(Bostetter 1973: 187). Furthermore “the dice game knocks out any attempt to
impose a systematic philosophical or religious interpretation, be it necessitarian,
Christian or Platonic, upon the poem” (Bostetter 1973: 187). The final conclusion
of this thought is hard but expectable and unavoidable: “It throws into question
the moral and intellectual responsibilities of the rulers of the universe.” So we are
faced with the old question of theodicy, saying here, in a manner of Gloucester
from “King Lear”, men are to the gods like flies to the wanton boys - they kill us for
their sport. The dicing motive and the two supernatural persons performing it are
certainly important, and Bostetter claims are challenging. He has not established
turther perilous relation of the dicing game with the somehow wanton act of the
mariner’s murderous deed. His was a careless or at least inexplicable gesture - it
could have been omitted. So the punishment could have also been different, and
the complete world is but an unpredictable and mean chaos.

Fruman interprets the sailor’s unmotivated act of murder seeing in it only
one aspect of the larger pattern of doubt and uncertainty in the poem itself. The
scholar mentions the fact that only one sailor is saved, while the others are not.
Fruman’s conclusion is similar to Bostetter’s, telling “that universe is morally
bizarre in which two hundred superstitious medieval sailors die for their post
facto approval of the slaughter of a bird by another man” (Fruman 1972: 354).
Yet, the situation is not so simple. First of all, the dicing game is only one scene
in the poem. There are others, of higher, or at least equal importance. Death’s
and Life-in-Death’s punishments are similar: the mariner will leave on, and has
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some chances to expiate his sin — but his life would be hard on earth. His fellow
sailors are dead, but their souls have on the eternal plan a chance so they fled by
the mariner to bliss or woe. They were partially again alive in Part V, and they
did a sailors’ job, then they gathered around the mast at dawn and they started
to sing. The melody is pleasant and the song darted to the Sun - which is a godly
symbol in the poem also. The scene from Part VI, depicting a light seraph over
the body of each dead sailor could also have some positive meaning pointing to
the final salvation. Since there are many other biblical symbols in the poem, the
dice could gain at least some meaning from the Bible also.

The procedure with the two goats from the Leviticus 16 is certainly telling in
the context of Coleridge’s poem. In order to expiate the sins of the community,
the first goat is sacrificed. On the head of the second goat the priest confesses
the sins of the people, and then the animal is sent in the desert to Azazel. The
goats are chosen by the casting of lots (Lev 16:10). In the scope of the Coleridge
narrative, the old sailor would be the image of the second goat, carrying the
sins of the community. Urim and Thummim were two stones which were cast
in order to see what the Lord’s decision was, or simply what the truth was. In
the First book of Samuel a sinner was found through the casting of lots (1 Sam
14:40- 44). “Therefore Saul said unto the Lord God of Israel. Give a perfect
lot” (1 Sam 14:41). So the ancient Israelites believed it is God that decides and
not mere chance - the stones were just His means. There are of course other
occurrences of dices or lots in the Bible, most notably in the Gospel when the
soldiers divided up Christ’s garments by casting lots (Matt 27:35). The apostles
also chose a replacement for Judas “and they gave forth their lots; and the lot
fell upon Matthias” (Act 1:26). As applied to the mariner’s and the other sailor’s
destinies, it was not only the dicing game, but some higher will that decide who
was fit to spread the story of sin and punishment and who could achieve other
purposes. A mere chance, a wanton act of violence, or mercy are also a part in
the eternal pattern of God’s life and death. Or it is one of the ways the poem
could be read. With the present interpretation I would not wish to undermine
Bostetter’s explanation and his view of Coleridge’s poem: I think the piece of art
has remained open and I think the poem’s imagination is able to unify order and
chaos, system and chance in a higher accordance.

The claims of unity and concordance and of chaos and discordance are
certainly related to the problems of the meaning of a literary work of art and
to the problems of its interpretation. Robert Penn Warren belonged to the New
Criticism, which along with structuralism stressed the unity and concordance
of works of art, while poststructuralist regularly seek for disunity and chaos.?

2 Cfr. Parker 2015: 26-39,100. Parker relates the New Criticism to American South and
conservative thought in general; but, poststructuralists are also often related to leftists or even
Marxist theories of revolution.
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2.2. The Cross

Unlike Jesus and Mary, the symbol of the cross seems to be in more direct relation
to the characters and events from the poem. Semiosis, or the chains of allusions,
however leads an average Western reader who connects the cross from the poem
to important persons from the Bible. The usual biblical and Christian meaning
of the word cross, closely related to the mariner’s deed, is present in the Part V.
Two voices in the air discuss the faith of the mariner: “By him who died on cross,
/ With his cruel bow he laid full low / The harmless Albatross.” But, there are
also more oblique and much less certain appearances of the word “cross” in the
poem. Through the indirect meaning imposed by the poem’s context, the cross
connects three crucial characters: the ancient mariner, the Albatross and the
hermit. The cross is therefore related to the person who commits the sin, to the
person suffering and to the person who shrives the sinner.

Albatross is capitalized in the poem, so the text shows he is a person close
to the human or to God himself. The character enters the poem accompanied
by the word “cross”, which in the context, and on the level of the basic meaning,
signifies only this: the bird has flown over, passed above or near to the ship.
“At length did cross an Albatross”. Any relation to the primordial biblical level
remains here hidden, but it is also reinforced by the depiction: “As if it had been
a Christian soul”. Of course, it may also be a mere coincidence, that the word
cross, unrelated on the basic level of the meaning, appeared in the described
context. One must pay attention to the phonetic nearness of the words cross and
Albatross, while they share three phonemes and four graphemes; and the signs
occur at the ends of the words. The name of the protagonist from “Christabel”,
reminds of Christ also, so telling names are not strange to Coleridge. The words
“Christian soul” also suggest it is not about a common bird, but about a being
- or about a thing - related to the cross and to Christianity. The named animal
is related to the exit of the ship from imprisonment, it is, if I may use this term,
a Christoid - a Christ-like symbol. His murder is a trespass similar to the one
committed by the persons responsible for the Christ’s death. G. Wilson Knight
emphasizes the redeeming role: “The bird seems to suggest some redeeming
Christ-like force in creation that guides humanity from primitive and fearful
origins” (Knight 1971: 85).

There are possible similarities between the spear that pierced Christ’s side
(Jn 19:34) and the bolt or an arrow that shot the Albatross. But, Christ did not
die by the spear, and neither the spear not the arrow were directly mentioned in
the poem. It is again about a similarity that is not an exact sameness. The trace
of insecurity was already found at the macro level of narration. According to
Christian theology, every sin is a mock at Christ; and in Coleridge’s poem, the fact
is depicted by the voice similarity and the context. The Ancient Mariner’s fellow
sailors hung the Albatross around his neck instead of the cross. The link between
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the Albatross and the cross, and then the link relating Albatross and Christ is
marked by this act. The dead Albatross around the mariner’s neck represents the
cross with the sense of suffering for sin committed. Coleridge might be retelling
again the Gospel story of the good God saving his people exactly in the time
when they are killing him, but still one must be careful with the plain relations.
The biblical story would be rendered in the poem with manifestly reworked
fragments. As I said before, there is no direct mention of redemptive meaning
of the Albatross’ death — what is more, there is no resurrection for the Albatross.
After the mariner’s prayer, the bird sinks into the sea like lead. The same simile
will depict the sinking of the accursed ship later on. It is hard to draw parallels
depicting the Albatross who sinks into the sea as a prefiguration of Christ
ascending to heaven, which occurred in the Gospel according to Luke. Symbols
are not one-dimensional and are not entirely denotive by simple applying of the
biblical sense. We could remind ourselves of Leonard Cohen’s song “Susanne’,
where Christ sinks beneath our wisdom like a stone.

Interpreting various meaning of the word “cross” in the poem, one should
notice the way the bird was slain, because at this point we are approaching
another important symbol. The ancient mariner did it with a cross-bow, so with
a weapon bearing similarity with the cross: “With my cross-bow / I shot the
Albatross”. The poem could have mentioned only a simple bow in this place,
which it actually did later on. But, having in the text also the cross-bow, a reader
must pay due attention to the symbol, which multiplies the weapon’s meaning. If
the murderous weapon is a blasphemy of the cross, in the poem’s context only,
then it was connoted by the adding of the bow. The mariner is of course related
to the weapon, and not to the cross, which however also resembles the cross to
some extent. Genuine Christian faith is also sometimes similar to hypocrisy. It is
not a crime to kill an animal out of pure amusement in Christianity, although it
is not really recommendable. Such activities are prohibited in Jewish and Hindu
tradition. Still, after pain and punishment, the ancient mariner uttered thoughts
showing love for all creatures.

The hermit is the third important symbol related to the word cross. The
character plays a notable role in the course of the narrative, because he is the
tirst listener of the mariner’s story. He begs the old man: “Oh shrive me, shrive
me, holy man!” The very act of absolution does not follow immediately, because
the next verse said the hermit frowned, “he crossed his brow”. The phrase might
have been written incidentally, but we should recall there are no accidental
motifs in a great piece of art. Not only does the word cross here recall the cross
from the Bible - the word brow is by mere phonemes close to the word bow,
therefore to the weapon used in the murder on the sea. The complete phrase,
telling in the matter of fact level the hermit simply frowned, is still also similar to
the word cross-bow. So, the word cross, albeit used in a very different meaning,
is still close to the three important figures of the poem: to the Albatross, to the
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Ancient Mariner, and to the hermit, therefore to the one who suffered from the
sin, to the one who committed the sin, and to the person who shrived the sinner.
The concrete meaning of the words in their narrow contexts are not related to
the cross, but it is also true that the lines of semiosis, the allusions, lead to the
cross if we bear in mind the complete narrative.

The multiple meanings of the word “cross” could be reinforced by the
multiple meanings of the word rime from the title. It denotes the poem, the
story, but the meaning of frosting, or hoar, are not to be neglected - the crime
was done in the icy area. The archaic verb to shrive could denote two different
and yet related activities: to grant absolution to a penitent and to impose
penance on a sinner. After his confession to the hermit, the ancient mariner
walks through the lands and narrates his adventures, but he also makes his sin
public. It is a hard penance also.

If we consider the occurrences of the word cross in the above given contexts
as a mere coincidence showing no order, then the poem also suggests a world
with no order and no real hope. If the relations, the word cross establishes - in
the sentence “at length did cross an Albatross”, then in the word “cross-bow” and
in the expression “crossed his brow” - are to be considered as distortion of the
primal meaning of the word cross, or at least bearing no affiliation to the Christian
meaning, then we have found a new evidence showing a world that is dark, futile
and useless. In the case of such a conclusion, we assent to Bostetter’s view of the
Mariner’s world, telling that even the final remarks on prayer and all- encompassing
love are ironically meant. If, on the contrary, we see the appearance of the word
cross as premeditated and aptly delivered, then the world of the poem, although
filled with sin and many cruelties, still bears sense, because even the remotest
accidents are in a hidden but important way related to the Redeemer’s deed. In
this case we share Warren’s projections of the One World because everything is
related to something and great forgiveness rules all in the world. What is more:
the sin was the way the Ancient Mariner has come to Salvation. I think the poem
allows both interpretations, though Warren’s statements seem to be more in tune
with Coleridge’s intentions. I realize the intentions could be targeted in the scope
of intentional fallacy theories and in the scope of division between the central
intelligence organizing the work and the author’s private person.

The undisputed meanings of the word cross should be mentioned also. In
the end of the second part the narrator informs us “Instead of the cross, the
Albatross / Around my neck was hung”. Furthermore, one of the polar Spirit’s
fellow- daemons says: “By him who died on cross, / With his cruel bow / He laid
full low the harmless Albatross” The two crucial persons in the poem related to
the word cross are also connected to the biographical person of the artist. Part
4 of the present study recalls the numerous proofs telling Coleridge had a great
power of speech, which was similar to the mariner’s. Fruman however showed
that Coleridge referred to himself as a bird in his letters (Fruman 1972: 360).
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2.3. Things

Coleridge used the word “things” in the “Ancient Mariner” in the same way it
is used in the Old Testament, meaning “living beings”. The example is rendered
according to King James Version: “Every moving thing that liveth shall be meat
for you: even as the green herb have I given you all things” (Gen 9:3). A similar
meaning of the word “things” is present in Gen 7:3, Ex 29:33, Lev 5:2, Lev 11:23
and elsewhere. The important repetition of the word “cross” has already been
dealt with, and the word “things” of equally paramount importance appears four
times in the poem. The narrator’s relation to what the word designates moves
linearly from disgust to love. The stages of the movement towards the positive
stance are also the levels on the mariner’s way to redemption.

In Part II, after the crime against the Albatross and the second imprisonment
of the ship, now on the rotten sea, the following lines are present: “The very
deep did rot: O Christ! / That ever this should be! / Yea slimy things did crawl
with legs upon the slimy sea” In part IV the Mariner is alone after the death of
his fellow sailors. He feels guilty knowing he is responsible, and yet is alive; and
the good men are dead. His utterance uses the word things again: “The many
men so beautiful! / And they all dead did lie: / And a thousand thousand slimy
things / Lived on; and so did 1.” His sense of guilt is comprehensible, because
he has committed the crime, while others have paid for his deed. The teller
accuses himself using the designation “slimy” which was present in both quoted
passages. The sense of guilt is strong in other narrators who have passed through
the torments, and who represent the tantalize group. The Croatian critic Pavao
Pavli¢i¢ mentions the same feeling in the teller of the poem “The Pit” / “Jama” /.

The teller of the Coleridge poem took the road to his salvation in the moment
when he started to love the “things” which are usually considered ghastly. The
snakes are in the Western culture usually identified with bad omens, yet, I have
already marked it, the Bible knows for other and positive designations: “O happy
living things! No tongue / Their beauty might declare: / A spring of love gushed
from my heart, / And I blessed them unaware.” The word “things” denoting
living creatures was mentioned once again at the very end of the poem: “He
prayeth best who loveth best / All things both great and small; / For the dear God
who loveth us, / He made and loveth all” If God loves all creatures, or things,
he therefore also loves those who have committed sin and repented, and the
Ancient Mariner is included in that number. God is able to hate sin and love the
sinner, so he is ready to forgive the ancient mariner. There is no change in the
ethical stance: the sense of compassion in the reader is related to the mariner’s
sense of guilt and his repentance. The mariner is no obstinate sinner enjoying
the fruits of his trespasses, something of Claudius from “Hamlet” or Edmund
from “King Lear”. The murder of the Albatross taught the mariner that sin leads
to pain and death; and a man must love all creatures and sin is pardonable. The
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way to salvation is long and hard but it is possible and still open. Had he not
killed the Albatross, he would not have become aware of salvation. So felix culpa
is working once again.

2.4. Jesus

Jesus was first mentioned indirectly, while Albatross was in the first part
compared to the Christian soul, therefore to a being possessed of mind: “As if it
had been a Christian soul. / We hailed it in God’s name.” In the tenth stanza of
the second part, it is more about invocation and proverb than about a real plea:
“The very deep did rot: O Christ! / That ever this should be” The next mention
of Christ’s name is again indirect: in the fifth part one of the Polar Spirit’s fellow
daemons tells to his mate: “By him who died on cross, / With his cruel bow he
laid full low / The harmless Albatross.” So Christ’s death on the cross was put in
proximity to the Albatross’ death. Therefore, the symbol of the One who died
on the cross influences the meaning of the Albatross and the meaning of the
weapon, the cross-bow.

In the sixth part the narrator saw the bodies of the crew and a man all light,
a seraph man stood there on every corpse. The mariner introduced the scene:
“Oh, Christ! What saw I there!” In the same part of the text the ancient mariner
mentions the holy rood, basically the crucifix: “And by the holy rood! / A man
all light, a seraph man, / on every corse there stood.” The narrator thus hinted
the final salvation of the crew, who still had lost his life on the account of other’s
mistake. Jesus is present in the invocations from Christabel — and his mother
also, whose appearance in The Rime will be discussed now.

2.5. Mary

The sailors called mother Mary for help in the third part of the poem, when their
ship was approached by the ghostly shape of a strange skeleton ship: “And straight
the Sun was flecked with bars, / (Heaven’s Mother send us grace!) / As if through
a dungeon-grate he peered / With broad and burning face” Allusions to Christ
are present close to the mentioning of the sin committed. The invocation asking
Mary’s help is close to the appearance of persons whose meaning is related to
death. Straight after the call for Mary’s help the two very opposite female persons
will come aboard the ship. The sun in the following verses reminds of the small
apocalypse from Matthew: “Immediately after the tribulations of those days shall
the sun be darkened, and the moon shall not give her light, and the stars shall
fall from heaven, and the powers of heaven shall be shaken” (Matt 24:29). The
ancient mariner praised Mary in the beginning of the fifth part of the poem
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crediting her for sleep from heaven: “To Mary Queen the praise be given! / She
sent the gentle sleep from Heaven, / That slid into my soul”

2.6. God the Father

God the Father is according to the way his presence is registered in the poem
very much like Jesus and Mary. He is mentioned as a mighty being but not often
and only in places important to the narration. The Mariner says at the end he
likes to go to the church “While each to his great Father bends.” God the Creator
is however present in the most impressive lines, already quoted, telling that God
loves all of his creatures.

2.7. Snakes

The Mariner started to get rid of his pain when he felt love for the sea snakes. In
the moment he acquired the capability for prayer the Albatross fell of his neck.
As observed from the biblical point love for the snakes in the poem has double
meaning. From one point of view, the snake is an evil omen because it persuaded
Eve to commit the sin, and in that scope she is a devil’s sign. With love for the
snake the Ancient mariner might have recalled the Augustinian thought saying
a Christian must hate sin, but love the sinner. From another point of view, as it
was told already, Christ compared himself with a snake: “And as Moses lifted up
the snake in the wilderness, even so must the Son be lifted up: That whosoever
believeth in him should not perish, but have an eternal life” (John 3: 14-15). In
the passage from Numbers 21:8, he “who looketh upon it shall live” The poem
used the verb “to watch” in the situation when the mariner and the snakes were
brought closer: “Within the shadow of the ship / I watched their rich attire”
The idea of a new life relates the events of the Bible and Coleridge’s poem. But
sea snakes could also be a part of the Warren’s idea of the One Life - nothing is
wrong in the world of God, if used in a proper way, which means if it is loved.
The snakes are, of course, explainable in a psychoanalytic way which
further complicate their meaning: “The albatross I suggested represented
the ambivalently loved mother; the crime was the killing of the mother; the
restitution, the restoration of the mother and the fusion with her in the symbolic
Life-in-Death figure, the phallic mother-avenger” (Beres 1959: 34). A Lacanian
interpretation would probably relate the snakes to a mother’s phallic desire.
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2.8. Hell and the devil

The Ancient Mariner is well aware he committed an utterly wrong deed by killing
the Albatross: “And I had done an hellish thing”, says he in the third stanza of
the second part. His mates agreed until the sun appeared, but then they praised
him for his act. It soon turned out the deed was hellish and not paradisiac. The
devil is related to hell, which is mentioned towards the end of the poem. The
problem with the word “devil” is in the fact it has attained a positive meaning in
many European languages. So the Pilot’s boy says for the saved mariner in the
seventh part: ““Ha! ha’ quoth he ‘full plain I see / The Devil knows how to row.”

The word devil here also has a double meaning, it is a double sign as Riffaterre
explains similar symbols in the texts.? The ancient mariner is from the first
perspective just a sailor skilled with oars; but he is also capable of overcoming
all of his troubles. From yet another perspective, he is still in the hands of Satan.
Although the Albatross as a sign of guilt sank, and so did the ship, the mariner
has to pay more for the sin he has committed. As long as the situation lasts, he
should remember his act, which might be inspired by the Devil. In the moment
the Ancient Mariner is rowing, the holy man did not shrive him. Even later on,
he must walk from land to land, he will fall into his agony sometimes and then
he will tell his story to any human capable of listening. So the auditor will also be
converted to Christianity, or to some severe sort of it. The opposite explanation,
showing the destructiveness of the mariner, was proposed by Watkins (Watkins
1988: 26).

2.9. The sights

Coleridge was acquainted with German biblical hermeneutics and he himself
has written on the explanations of the Book (Brisman 1982: 133). In the Gospel
we read: “The light of the body is the eye: if therefore thine eye be single, thy
whole body shall be full of light” (Mt 6:22). The sense of sight is important in
Coleridge’s poems, so in “Christabel”, among other examples, in the moment
when the deceitful Geraldine looks at Christabel the text uses a comparison with
a snake’s eye: “A snake’s small eye blinks dull and shy”. In “The Ancient Mariner”
sight is mentioned some twenty times, so we could explain the important
occurrences only.

Already in the beginning the ancient mariner detains the wedding guest with
his look: “He holds him with his glittering eye / The Wedding-Guest stood still.”

> Cfr. Riffaterre 1984: 86. “The dual sign is an equivocal word situated at the point

where two sequences of semantic or formal associations intersect.”
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The situation is of course new for the wedding guest, but the old mariner must
have held people up before, and will do so in the future. Sight is active inside the
mariner’s story also, so in the 14" stanza of the second part, during the drought,
the crew looked at the mariner: “Ah! well a-day! what evil looks / Had I from
old and young?” Before long in Part III, the Sun appeared through the masts and
bars of the spectral ship: “As if through a dungeon- grate he peered” When two
hundred sailors are dying in the 15™ stanza of Part III, each of them cursed the
narrator with his eyes. In the beginning of Part IV, the mariner looked around
upon the rotting sea and upon the rotting deck and up to heaven, and he closed
his lids. Soon he realized his fellow mariners were looking at him and he suffered
for seven days and yet could not die. They will look at him in the 8" stanza of
Part VI, when the mariner mentioned stony eyes.

It was already told that the ancient mariner watched the water snakes, which
is the beginning of his redemption. In the Bible, whoever looked in Moses’ snake,
was saved from the poison. In the context of the poem, the crossed brows of the
hermit are also related to the line of cursing and blessing. The nature of what is
seen determines the state and capabilities of the persons looking, but also the
meaning of the events which will take place after the effect of the eyes. Eyes are
also important in psychoanalytic interpretations because loss of eyesight is a
prefiguration of castration, so gaining a new look is a sight of health - if there is
health in the Freudian concept at all.

2.10. The church / kirk

The Church is present in the first part, during the very beginning of the journey,
and is only scarcely mentioned when the mariner’s ship leaves the harbour. It
is in the row of not particularly important motifs: “The ship was cheered, the
harbour cleared / Merrily did we drop / Below the kirk, below the hill, / Below
the lighthouse top.” At the end of the poem in the Part VII ancient mariner says
it is sweeter to him to go to the kirk, in the goodly company, than to go to a
marriage feast. The verse to go together to the kirk is repeated and the verse on the
prayer to the Great Father is added. Old men and youth, babes and maidens are
mentioned - but is seems the significant member of the congregation is passed
by in silence. Sinners are also invited, even he who killed the all- important bird.
Warren’s idea of the One Life should encompass even those, and especially those,
who sinned and repented.
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3. Other repetitions

It is not easy, but it is also not always necessary, to draw a strict line dividing
biblical from nonbiblical symbols. The motifs in chapter 2 of present text are
certainly marked by their biblical source. Some of the motifs explained in chapter
3 might have some biblical overtone also. There is no art without repetition,
and structuralism will use the thought often: both Frye and Lotman named
repetition as an important part of art (Frye 1990: 77, Lotman 2001: 141-245).
The artist’s craft is in the finding of symbols and ways they will be repeated. It is
about constructing of the story and it’s placing in the frame of time and space,
which built the context or the milieu.

3.1. Parallelisms in the story line

Parallelisms in the story line of the poem are not absolute, which is the case with
all works of art: symbols building parallelisms are repeated with more or less
different meanings. This is in tune with Gilles Deleuze’s claim that repetition
purports difference, which is not the case with generality and permanence
(Deleuze 2003: 7-8).

3.1.1.The beginning and end of the poem

The poem is similar to the sea travel story beginning and ending in the same
harbour. The beginning and the end, the two prominent parts of each literary
piece of art, are related by symbols that are important only at these two points.
Yet their meaning in Coleridge’s poem is changed by the context of the events
which happened during the journey.

3.1.2. Vespers

In the 19" stanza of the first part the reader finds out the Albatross visited the
ship “for vespers nine” The word designates the evening in archaic frame, but
it bears another meaning related to the liturgy and denoting Evening Worship.
So the biblical symbol - “as if it had been a Christian soul” - is reinforced
by the word vesper. Although it does not mean the text pointed to the ritual
circumstances allusions stressing the Christian context are present. How much is
the Albatross killing related to the sacrifice mentioned during the divine service,
that is to Christ’ death? If it is related, the Christ-like aspect of the Albatross is
invigorated, and the Mariner’s guilt is more obvious in the metaphysical aspect.

173

Zbornik ZFD 8.indd 173 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

The bell calling for Evening Worship is present towards the end of the poem
in the 18" stanza of Part VII: “And hark the little vesper bell, / Which bideth me
to prayer.” The Mariner is reminded during each vesper service on land on the
evening when he killed the Albatross. So the Christians are reminded, during
the ritual, of their sinfulness, and Christ’s sacrifice on the Cross. Straight after
the vesper bell the Mariner says: “O Wedding-Guest! This soul had been / Alone
on a wide wide sea: / So lonely ‘twas, that God himself / Scarce seemed there to
be” The place with a low presence of God is related to the time when Christ lay
dead in the grave.

3.1.3.The Wedding

The Ancient Mariner relates his events to the person who had been invited to
attend the wedding. So the narratee should listen to the hard and ominous story of
crime and punishment and redemption instead of attending the merry wedding
party. The wedding is mentioned at the beginning of the story, and the wedding
guest wanted to attend it. At the end he turns away from the bridegroom’s door.
The beginning and the end relate to the same wedding, and the wedding guest at
the beginning and at the end are technically the same person. But the personality
of the wedding guest was remarkably changed. He has become a wiser and a
sadder man at the end. In the biblical context the reader should bear in mind the
Gospel: “But the day will come when the bridegroom will be taken away from
them and then shall they fast in those days” (Mk 2:20).

3.1.4.The Journey

After the initial part of the poem, the ship is sailing south chased by the
overwhelming wings of the storm blast. Before the final part of the ballad, the
ship sailed north, driven by the spirit which slid nine fathom under the keel.
The spirit is obedient to the angelic troop, but still seeking vengeance. Later
on “angelic power causeth the vessel to drive northward faster than human life
could endure.” So in the beginning the ship was moved by the natural forces of
wind and storm, and towards the end, the vessel is propelled by supernatural
beings, of malevolent and then benevolent part. There is another parallelism in
the story regarding the motif of travel. At the beginning the mariner went on a
journey by way of sea, and it is the beginning of all his important events. At the
end of the poem he sets out on the road again, but now on firm land.

There are also two ships in the poem, while the pilot’s vessel is only a boat.
The old mariner’s ship became itself spectral after the meeting with the ghastly
ship hosting Death and Life-in- Death on board. Coleridge reminisced about
the two beings towards the end of his life in the poem “Epitaph” written in
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November 1833. The poet seeks a passer-by to stop and pray “That he who
many a year with toil of breath / Found death in life may here find life in death.”
The poet from the “Epitaph” hopes to find mercy by Christ. The presence of the
symbols from “The Ancient Mariner” in the last words of the poet stresses the
importance of the poem.

3.1.5.The Sun and the Moon

The mariner who is the teller also takes special care in his mentioning the Sun
and the Moon which appear frequently in his tale. Part of the reason might be in
the nature of the narrator’s job because he has to be aware of important elements
of navigation - although he does not operate his ship in the poem. Due to the
strong presence of other biblical symbols it is important to bear in mind possible
reminder of the Son, Jesus Christ, related through the word sun. J. B. Beer and
Elliott B. Gose claimed the sun in Coleridge is more often than not used in its
traditional identification with God; and they argue for such identification in
“The Rime” (Bostetter 1973: 185). Warren however claims all of the good events
in the poem occur under aegis of the Moon, while the bad ones took place in the
light of the sun (Warren 1958: 233-234). In the sharp contrast to that, Beer has
been proving how for Coleridge all natural phenomena were symbols of Deity
and function ambiguously - now benignly now malignly - as instruments of
punishment and salvation (Bostetter 1973: 185). It seems the Sun in the poem
took the role of an indicator of the general atmosphere and the state of mind of
the narrator also. So he, the Sun, is telling of the nature of the event which took
place in his presence; on the other hand, he shows how the mariner inwardly
accepts the particular event.

It is interesting to examine the symbol of the sun in the second part of the
poem. In the beginning he is in the simile related to God’s head: “Nor dim nor red,
like God’s own head / The glorious Sun uprist” Warren realizes the sun appears
from the right straight after the Albatross’ death, and shows the new direction of
the ship - but also the new course of the mariner’s life. The point is the crime was
committed, that there was an unexpected revelation of the crime as Warren put it
(Warren 1958: 240) and the sun is related to that in its menacing role. The sun will
be an obvious companion to the ominous events at the end of part two: the murder
of the bird did happen, and the cruel fate of the crew will follow. The bloody sun is
indirectly but convincingly and menacingly related to the killed animal. She had
appeared as it were a Christian soul and the bloody sun reminds the reader and the
narrator of the relation: “And in a hot and copper sky / The bloody sun at noon”
The copper sky should remind us of Leviticus. God menaced Israelis with a curse
if they did not obey his orders, punishing them for their sins: “And I will break the
pride of your power; and I will make your heaven as iron, and your earth as brass:
And your strength shall be spent in vain” (Lev 26:19)
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Robert Penn Warren noticed the Sun is especially often present in part three:
it occurs five times in twelve verses (Warren 1958: 242). In part three of the
poem the skeleton ship, carrying Death and Life-in-Death, came betwixt the
crew and the Sun. The Sun is flecked with bars “as if through a dungeon-gate
he peered” The relation to the apocalyptic words of Christ is already stressed
(Mt 24:29). The sun is seemingly close to the deathly ship, but the ship is in the
matter of fact positioned against the Sun - so the view of the Sun is barred by
the ominous vessel. Yet the two dangerous figures, Death and Life-in-Death, are
the consequences of the mariner’s sin and the crew’s approval with it. The ship is
a sign of punishment, but also of the previously committed sin — which bars the
view of the Sun. Theologians would say God would not help the sinner who is
persistent in his sin. Sin is a dungeon. So, the sun itself is not ominous, it shows
the way the things are at the present moment. It seems the poem wants to say
even God is in a prison when sin occurs.

As for the Moon, the prevalence of the positive events happening under her
light is obviously present. But we have already interpreted the Sun events as
only seemingly bad. However, the souls of the other sailors cursed the ancient
mariner under the moon light. Warren says the poem is not inconsistent in the
case, while the Polar Spirit is a part of the line of the imagination cluster: the
bird, the moon and the wind. So the Albatross is a part of imagination, which
had been attacked and now strikes back. The inner consistency of the poem is
not damaged and the Moon-shine is always benevolent (Warren 1958: 242).

Warren’s exposition, with due respect to the great interpreter and fine artist,
is far-fetched in this particular case. Using his method of seemingly bad events
which turn out in the end to be good events one could justify all of the terrible
deeds in Coleridge’s poem. Bostetter view is again useful, but only as a supplement
to Warren’s. The One World as depicted by the poem includes in its system the
destructive element, acts of sudden, wanton and seemingly unintelligible force
— which at the end leads to the good. I want to say that Warren’s theme of the
One Life, showing the sin and the punishment, is defendable only if daemonic,
illogical forces, are recognized as acting on the scene, or behind it. In the scope of
such a life, moonshine should not always seem good, and the Sun’ light should
not always be ominous - although the persons directly involved in the events
might have thought it was just like that. The double role of the Moon could prove
that chaos and sin are only gradually expiated and overcome. It is true, however,
the sea creatures are blessed by the mariner by the light of the moon and he sees
his native port under the same radiant light.* Davidson’s interpretation of the
tenth stanza from part four is also interesting. The narrator wants to move in

* Cfr. Warren 1958: 244; cfr. Bostetter 1973: 71. Both sources refer to Coleridge’s Gloss
telling that the ancient mariner saw the creatures under the moon light.
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the way the moon is moving, because it would be the spiritual motion which he
himself wanted to perform (Davidson 1990: 60).

3.2. Repetitions in the course of the near stanzas or verses

Repetitions are an important feature of the ballad style. They occur very
frequently in The Rime and a meticulous explanation would entail a separate
and a huge study. Here we can limit ourselves to the most important instances
in the scope of the article’s title.

Coleridge uses iteration in the second part of his poem in order to show
similarities of the crew’s words of disapproval and praise; and to mock the sailors.
They represent public opinion as well as compliant mobs in general - who act
according to the rules of transient benefit, which means greed. This part of the
text has become one of the all-time symbols offered by the poem. It reminds
us of the mob demanding Christ’s death in the Gospels; and of the multitudes
fooled by the media transmitting ideological, political or consumerist’s “truths”
Many followers change their attitude regarding life and death just as Coleridge’s
sailors did. Third stanza: “Ah wretch! said they, the bird to slay, / That made the
breeze to blow.” Fourth stanza: ““Twas right said they, such bird to slay, / That
brings the fog and mist.”

The irony about the crew shows they have not lost their lives guiltlessly. It is
still important to notice Bostetter’s claim saying their punishment is too harsh.
“Carried to its ultimate bitter implications, this morality would today find entire
nations deserving of destruction because their people have acquiesced in the
actions of their rulers” (Bostetter 1973: 188). It is certainly of no avail to apply
the hard punishment from the Coleridge poem to whole nations - but such
monstrous events have happened in the history, and some of them, whether
with or with no historical proof, have been noticed in the Bible (Deut 20; Numb
31). The punishment of the crew is cruel, but is consistent with the rest of the
ballad. Brisman related the sailors to the Pharisees seeking for signs and to the
Sadducees from the Gospel. They demanded from Jesus to show the sign from
heaven (Mt 16:1). Jesus answered unto them: “When it is evening, ye say, It will
be fair weather: for the sky is red.” He also called them a wicked and adulterous
generation, and there shall no sign be given unto it but the sign of the prophet
Jonas. Brisman noticed Coleridge has expounded the very place from the Gospel,
and the sailors were accused of hermeneutical limitation (Brisman 1982: 155).

The repetitions in the poem sometimes depict the lengthiness and iteration
and monotony of the very events: “Day after day, day after day / We stuck, nor
breath nor motion” The following verses have crossed the border of literature
and entered everyday English, in a slightly remodelled version: “Water, water
everywhere / Nor any drop to drink” Eliot probably bore in mind the symbols
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and rhythms when presenting the state of loss in “The Waste Land”: If there were
water we should stop and drink / Amongst the rock one cannot stop or think. The
two poems are related by the strong biblical presence, by symbols of journey,
sailing and sacred elements; and by lengthiness and the combination of lyric and
epic style. The above quoted verses hit the angst of modern man in the West,
or whenever quantity does not follow quality. A Christian interpretation would
say a man is barred from happiness by his own sin, just like the ancient mariner.

4, The Mariner’s impact on the listeners

The strange power of speech, which seizes the mariner after his arrival on land,
is certainly a trace of its deriving from the life of Samuel Taylor Coleridge:
“Memoirists repeatedly draw a comparison between the poet and his single most
famous creation” (Perry 2002: 112). Perry brought an impressive list of witnesses
to Coleridge’s speaking capabilities including figures prominent worldwide even
today, such as Robert Owen, James Fenimore Cooper and William Wordsworth
(Perry 2002: 113, 121).

The narrator mariner and his audiences are in a broader sense also a part of
parallelisms and repetitions. Chronologically, the ancient mariner narrated his
misfortunes first to the old hermit who lived in the forest, and who saved the
sailor along with the pilot and his son. In the moment when he is narrated to,
the hermit is old, very pious and loves to talk “with the marineres / That come
from a far countree.” What is more, the hermit is also a hymn maker, so a sort of
a poet. The mariner narrating will become at the end of the poem similar to his
first listener. In the moment he relates his story to the wedding guest, he is also
pious, old and tells his story, or a real poem, to the persons around the world.
So the teller has become similar to his first listener.

Yet, the wedding guest will also become similar to his narrator mariner,
because he will turn away from the wedding celebration, just as his narrator
advised him. He rose a wise and a sadder man the morrow morn - the ancient
mariner and the hermit were also wise and not far from being sad. The central
intelligence of the poem seems to hint the story itself changes the narrator
and the narratee. The wedding guest is at the end “stunned” and of the “sense
forlorn” The ancient mariner was in the similar state of mind when ghastly
events happened to him at the sea. After the death of his sailing mates, the
ancient mariner is in the agony and is often in a state of “swound” or a dream.
“It had been strange, even in a dream / to have seen those dead men rise.” (Part
V). “It flung the blood into my head / And I feel down in a swound.” (Part V).
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5. Ancient Mariner as a character anticipating heroes from the 20" century

“The Poem of my Friend has indeed great defects; first, that the principal person
has no distinct character, either in his profession of Mariner, or as a human being
who having been long under the control of supernatural impressions might be
supposed himself to partake of something supernatural; secondly, that he does
not act, but is continually acted upon; thirdly, that the events having no necessary
connection do not produce each other; and lastly, that the imagery is somewhat
too laboriously accumulated” (Wordsworth 1973: 29- 30). The ancient mariner
is not so weak, while he obviously affects the stopped wedding guest. In the
beginning the mariner holds him with his eye, and at the end the wedding guest
becomes similar to the man who narrated him his story. The passive role of
the mariner is abundantly present at the sea. There is something inexplicable
even in the albatross murder because it seems as if the deed happened without
premeditation. From the point of view of the style it is an obvious trace of
the information gap typical of the ballad. Many events that follow, from the
punishment of the fellow sailors by the hanging of the Albatross around his
neck to the ghastly casting of the dice, are really performed without his wishing
them. The fact the mariner blesses the water snakes unaware could not be easily
explained in the terms of Wordsworth’s phrase “acted upon”, but, yes, there is
again something unpremeditated in the deed. The mariner’s will to be shriven
by the Hermit is obvious, but we are now on the firm land, when the mariner is
a much stronger person than on the sea.

Still, the trace of passivity and the general weakness of the protagonist,
which Wordsworth used to denigrate his friend’s master work, could in the
scope of more recent literary criticism appear as a new evidence of greatness.
Persons with small power of action and leading “heroes” who are objects of
other’s people’s actions will become a significant mark of the 20" century
literature. Joseph K. by Kafka is the best example of a hero who simply has
less power than the average reader. We therefore witness scenes of fear,
incarceration and the absurd (Frye 1990: 34). Coleridge’s poem becomes a first
class announcement of what Frye denominates the ironic mode of literature.
The fact the mariner committed the sin unwittingly and the fact he started
to expiate his deed blessing the snakes “unaware” are now put in a different
perspective. The symbolism of a man facing a power much beyond his frame of
comprehension is present in the movement of the ship also. The poem would
have probably been even better without the actual naming of the Polar Spirit.
The position of a life-in-death is in fact an all-time symbol telling of the poor
state of many human lives. Kierkegaard claimed in his “Sickness to Death” only
despair is a lethal disease for a Christian. A sense of loneliness in the crowd is
so well present in modern society and is masterfully depicted in Leo Tolstoy’s
work when Ana Karenina travels to the railway station where she commits the
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suicide. The mariner’s loneliness, his absolute isolation, is obvious when the
spectral crew, though in fact dead, does what a ship’s crew does when a ship is
sailing. But they do not observe the person who caused their pain and death.
The Mariner is not noticed by his nephew who works close to him, in fact knee
to knee. It is about yet another all-time situation, similar to excommunication
by which the ancient mariner is close to the so called modern man of the
20" and 21¢ century. Some hundred and more years after Coleridge, Kafka
and Camus were to become masters in showing similar positions, although
the French artist holds a diametrically different theological stance from the
ancient mariner. The hero of Camus’ novel “Stranger” professes atheism at the
end of his life - which secured him a high place in high school readers during
communism.

The parts of the poem mixing dreams and reality, also show the mariner’s
weakness, because situation is beyond his control, which also means they
are indices of the lack of his power. In Part Five he said: “And I fell down in
a swound.” In Part Six the ship will slow down “when the Mariner’s trance is
abated.” Still later, the Mariner would say “I woke.” The states of dream and
“swounds” and trance are related to his unreasoning deeds of sin and blessing;
and they are also a part of the cluster to which the dicing game belongs. All this
happened without his power. Yet, it is necessary to admit the named states are
filled with some prophetic knowledge. The mariner dreamed the silly buckets
were filled with water, and they soon would be full of water. In the state of
a “swound” he is somehow aware of the Polar Spirit. Eventually, Wordsworth’
complaint “that the events having no necessary connection do not produce each
other” is a fine stylistic trace of the poetry to come in the 20" century (Friedrich
1969: 17). Fragments often seem unrelated in modernism, but the sense of unity
is still preserved in the best works; and T.S. Eliot’s “The Waste Land” is the best
example of which Coleridge’s masterwork is a fine precursor.

6. Methodological part: teachers and pupils

Guided by a teacher, pupils will make a table with characteristics of Romanticism
according to Cuddon and Solar (Solar 1997: 158). The table will contain a column
with traces given in general and a column with citations from Coleridge’s poem
evincing the traces. It is also possible to make a list of elements breaking laws
of physics as known today; the comments on the reflection of these elements
on the narrative line are also recommendable. Pupils could list and describe
all the animals and all the supernatural beings living in the poem; and their
impact on the narrative could be explained also. Using elements of Staiger’s
characteristics of lyric, epic and drama style pupils could set apart stanzas and
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lines with the prevalence of the named styles.” A parallel depiction of external
events and of the inner state of mind of the protagonist would also contribute to
the understanding of the poem’s meaning.

A competition in written and oral narrating of the events from the poem, in
the first and the third person, could be guided by the previously delivered notes.
Various points of view and narrators could be applied. Some parts could be
excluded and it is possible to foreground the final salvation or the postponement
of salvation. If the narrator wants to, he or she could enlarge the depiction of time
and space. Gustave Dorés illustrations available through the Internet, are also
recommendable as an aid in the re-telling of the story. If new particularities were
introduced, such that symbols and events added are not present in Coleridge’s
work, the procedure should be clearly stated before of this kind of re-telling. The
pupils could discuss the level of the biblical of Christian meaning in different
occurrences of the word cross. A discussion regarding Warren’s or Bostetter’s
interpretation would also be interesting. Discussants should be previously
prepared to cite both the Coleridge work and the critics. Two students could also
play the role of distinguished critics arguing in the first person singular. Some
important symbols, and their interrelation, such as Life-in-Death, Albatross,
the crew and Wedding-Guest, could be investigated more in detail at home and
discussed in the school.

Conclusion

Coleridge’s poem carefully operates with biblical symbols changing the layers of
their meaning and keeping their basic sense. The symbols create contacts between
the elements that otherwise would be less related to each other. The words in
the field of “cross” and “things” are especially relevant to the total narrative
significance. Biblical references reinforce the importance of other symbols and
motifs and significantly shape the character of the poem’s protagonist.

> Cfr. Staiger 1946: 52, 54, 63; 83, 84, 85, 93.
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Dean Slavic¢

Interpretacija i metodicki pristup
biblizmima u Coleridgeovoj Poemi
staroga mornara — s posebnim osvrtima
na odnose prema glavnomu liku

Clanak tumadi stilsku meduovisnost i ukupnu
uporabu biblijskih simbola u poemi. Posebno
je interpretirano znacenje rijeci cross i things u
razli¢itim surje¢jima u djelu. Tekst naglasava i
druge simbole koji se znakovito opetuju i tvore
bitne elemente osobnosti protagonista. Tumace
se i romanticarski elementi te anticipacije
pojava u knjizevnosti XX. stolje¢a. Metodicki
prijedlozi odnose se na nova pripovijedanja
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Sazetak

uz Doréove ilustracije, tablice s ispisom uloge
odredenih likova, obiljezjima romantizma
ostvarenima u tekstu i kona¢no rasprave medu
ucenicima koji igraju uloge poznatih kriti¢ara
s razlic¢itim stavovima.

KLJUCNE RIJECI: Poema staroga mornara,
biblijski simboli, glavni lik, opetovnosti, metodicke
mogucnosti
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Usud pijanizma: pijanizam u knjizevnosti, knjizevnost
0 pijanizmu

Marijan Tucakovi¢ Odnos knjizevnosti i zbilje te uloga knji-
GU , Elly Basi¢”, Zagreb Zevnosti u sluzbi obrazovanja i mnogih
Klavirski odjel ucdenja prepoznati su i istraZeni iz perspektive

pijanistickog citanja knjizevnosti. Prisutnost
UDK: 78:82 sviranja klavira u knjizevnim djelima (pija-
Kategorizacija: pregledni rad nizam u knjiZevnosti) te razmatranja o pijanizmu
Primljeno: 29. svibnja 2020. (knjiZevnost o pijanizmu) povezana su i
Prihvaceno: 24. lipnja 2021. dovedena u odnos s knjizevnom teorijom

i komparatistikom. Citanjem djela Ponos i
predrasude (1813) Jane Austen, Jane Eyre
(1847) Charlotte Bronté, Pijanistica (1983)
Elfriede Jelinek i Gubitnik (1983) Thomasa
Bernharda, istrazuju se i osluskuju knjizevna
djela kroz prizmu intermedijalnosti ¢ime se
njihova vrijednost iznova potvrduje i istice
dodatni smisao.

KLJUCNE RIJECL knjizevnost, pijanizam, knjizevne
teorije, interdisciplinarnost, intermedijalnost

Uvod

Predmet istrazivanja ovog rada prisutnost je pijanisticke tematike i motivike u knji-
zevnim djelima. Polazna tocka za rad djela su Ponos i predrasude (1813) Jane Austen
i Pijanistica (1983) Elfriede Jelinek. U radu se sagledavaju pristupi i pogledi na pija-
nizam iz pera spisateljica te ¢e se dodatno potkrijepiti primjerima iz Jane Eyre (1847)
Charlotte Bronté i Gubitnika (1983) Thomasa Bernharda. Uz objasnjenje termino-
logije naslova rada, navode se primjeri iz knjizevnih djela romantizma, realizma
i postmodernizma (danasnjih dana), koja s jedne strane osvjetljuju pijanizam iz
perspektive drustvene razonode, a s druge iz perspektive profesije. Problematika
jeizlozena dio po dio, ras¢lanjena prema principima komparativne metode, argu-
mentirana i potkrijepljena navodenjem znanstvenih ¢injenica, citatima publikacija
eminentnih autora poput Milivoja Solara, Viktora Zmegaca, Miroslava Bekera te
navodima primjera iz djela samih autora/autorica romana.

Metodom komparacije tumaci se kako je i zasto nacin na koji spisatelji/
spisateljice pijanisticko umijece uklapaju u radnju svojih romana znacajan i za
knjizevnost i za pijanizam. Tako se Austen i Bronté pijanizmom bave sporadi¢no
kao drustvenim c¢inom, pokazateljem statusa, kulture, naobrazbe i identiteta,
dok ¢e Jelinek i Bernhard pijanizam prikazati radnjom romana koja se odnosi
na profesionalne pijaniste, ¢ime se implicitno sama pijanisticka profesija nalazi
u obradi knjizevne misli, pretocene u rije¢ i zabiljezene u tekstu. Moguce je
uvidjeti da se pijanizam od neobaveznog i gotovo zabavnog ¢ina pretvorio u
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gotovo nedostiznu i pomalo ukradenu sferu drustva i odgoja, podloznu strogom
sudu (oku i uhu kritike), procjeni i ocjeni, te na udaru svih mogucih posljedica.

Podimo od naslova (usud - pijanizam — knjizevnost)

U prvom dijelu ovog rada izlozit ¢e se objasnjenja pojmova usud, pijanizam
i knjizevnost te njihov medusobni odnos. Usud je, kako stoji u Hrvatskom
obiteljskom leksikonu, ,lik iz narodne price, starac koji dosuduje sudbinu”,
odnosno ,,personifikacija sudbine” (Ladan i dr. 2005), dok Hrvatski enciklopedijski
rjecnik navodi: ,,1. Ono $to je unaprijed odredeno; sudbina, udes, kob 2. (Usud)
mit. bice iz narodne bajke koje odreduje ¢ovjekovu sudbinu” (Anic i dr. 2004b).

Zasto bas usud u ovom radu, iskristalizirat e se nakon pojasnjenja ostalih dvaju
pojmova. Sto se, dakle, podrazumijeva pod sviranjem klavira, pod pijanizmom?
Jaksa Zlatar, profesor klavira na Muzickoj akademiji u Zagrebu (uz to diplomirani
psihologisociolog), u svom radu ,,Vaznost sviranja klavira u suvremenom drustvu”
kaze: ,,Mozemo pretpostaviti kako se radi o umjetnickoj glazbi koju javno izvode
profesionalci’, ali nastavlja da ,,tek kad sagledamo kakvu je vaznost sviranje klavira
imalo nekad, mozemo vidjeti $to se i kako promijenilo, i kako to izgleda danas”
(Zlatar 2014: 122). Ovdje valja dodati nesto odredeniju enciklopedijsku natuknicu
koja kaze da je pijanizam ,,ukupnost teorije i prakse sviranja klavira i muzike koja
se pise za klavir” (Anic¢ i dr. 2004a), koja ne ukljucuje samo profesionalno bavljenje
sviranjem klavira. Upravo ¢e se ovim radom uvidjeti kako je moguce i ¢itanjem
knjizevnih djela spoznati i rasvijetliti ono $to Zlatar razmatra u svom radu, i to u
primjerima od kraja 19. do kraja 20. stoljeca.

Kakvu ulogu u sagledavanju pijanizma ima knjizevnost? U djelima Jane
Austen, Charlotte Bronté, Elfride Jelinek i Thomasa Bernharda kao da se ogleda
neodvojivost glazbe i sviranja klavira od drustva, njihova uloga prilikom druzenja
te u profesionalnom glazbenom miljeu. Knjizevnost nije tek odsutni i potpuni
stranac u glazbi (pa tako ni onoj skladanoj za klavir). U knjizi KnjiZevnost i
glazba Viktor Zmegac kaze:

Stvarala$tvo Franza Liszta u tom je pogledu doista reprezentativno: s njim
se ujedno otvara drugo vazno poglavlje u povijesti programne glazbe.

Ovdje nas ne zaokuplja li¢nost legendarnog pijanista, koji je ne samo
glazbeni nego i socioloski fenomen. Iako i medu njegovim glasovirskim
skladbama ima djela koja sugeriraju vezu s knjizevnim tekstovima ili su,
po autorovim rije¢ima, potaknuti pjesnistvom (,fantasia quasi sonata”
Apre une lecture du Dante,' tri Petrarcina soneta, i druge), ipak su glavne

»Mala’ sonata, Apre une lecture du Dante. Fantasia quasi sonata, jednostava¢no je djelo, u
kojemu se ocituje tematska i motivska homogenost kakvom se odlikuje simfonija o Faustu
(a kakva je donekle zanemarena u BoZanstvenoj komediji). Liszt nam nije saop¢io §to je
njegovo ¢itanje Dantea tom prilikom obuhvatilo, no nije teSko prepoznati epizode u kojima se
izmjenjuju burne strasti i sje¢anja na sjetne trenutke sreée” (Zmegac 2003: 60).
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programne kompozicije nastale u doba kada je skladatelj za sebe otkrio
moguénosti orkestralnog zvuka. (Zmegac 2003: 38)

Nadalje, Zmegac objasnjava da se, kada je rije¢ o Lisztovim transcendentalnim
etidama za klavir (iz weimarskog razdoblja), uvida novina - pokusaj da etide
»progovore poetski”. Tako je ve¢ini njih ,,Liszt dao izvanglazbene, u Sirem smislu
knjizevne nazive. Samo su druga i deseta etida ostale bez obiljezja (a cetvrta je
ve¢ u drugoj verziji nazvana Mazeppa, prema baladi Victora Hugoa)” (Zmegac
2003: 39).

Prema Miroslavu Bekeru, glazbu je u knjizevnosti moguce naci na dva nacina,
onom formalnom gdje knjizevno djelo poprima oblik neke glazbene forme
(najcesce sonate i fuge) i onom u kojem se knjizevno djelo bavi razmisljanjima
o glazbi. Tako on smatra da ,,ako se (...) radi o razmisljanju o glazbi - kako u
tehnickom smislu tako i o ulozi glazbe u ljudskom zivotu - Thomas Mannov
Doktor Faustus (1947) je vjerojatno bez premca” (Beker 1995: 116). Beker navodi
i da je knjizevnost isprepletena s glazbom u formama koje Franz Schmitt-
Miihlenfels naziva mijesanim formama (Mischformen). To su forme poput opere,
filma, baleta, emblema, stripa, popijevke, oratorija (Beker 1995: 117-119).

Ovaj rad proucava knjizevna djela koja se bave razmisljanjima o glazbi, i
to pijanizmu kao specifi¢noj pojavi u reproduktivnoj glazbenoj umjetnosti. U
navedenim djelima pijanizam i sviranje klavira predstavljaju medij koji ima vrlo
rastezljivu ulogu, od (nazovi) sporedne s prizorima i epizodama koji se vrte oko
klavira i sviranja do glavne teme romana u kojima su sredi$nji likovi pijanisti/
pijanistice. Iz svega navedenog jasno je da pijanizam inspirira knjizevnike te je iz
njihovih razmisljanja moguce is¢itati pogled na pijanizam iz druge perspektive.
Knjizevnost ipak s odmakom gleda na pijanizam koji, ¢ini se upravo zbog te
distance, moze sagledati na nacin koji pijanizmu i pijanistima daje koristan uvid
u sebe same, uvid u vlastiti usud.

Pijanizam u knjiZevnosti

Koliko je knjizevnost koju analizira ovaj rad utemeljena u zbilji, pitanje je kojim
bi se valjalo detaljno pozabaviti. O odnosu knjizevnosti i zbilje akademik Milivoj
Solar pise ovako:

Tolstojev roman Rat i mir opisuje tako Napoleonov pohod na Rusiju, s
mnogim potankostima od kojih barem jedan dio odgovara povijesnoj
istini, a iz Homerovih epova svakako mozemo nauditi kako su stari Grei
zivjeli, kako su se odijevali, kako su ratovali, $to su mislili, i osjecali,
kao i u §to su vjerovali. Danteova BoZanstvena komedija doduse opisuje
imaginarni svijet pakla, ¢istiliSta i raja, ali nema nikakve sumnje da su
Danteove vizije duboko ukorijenjene u zbilji ljudskog zivota i da brojne
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sudbine, koje on opisuje, pripadaju upravo zbilji njegova povijesnog
vremena. (Solar 2005: 16)

Ne treba cuditi $to su za primjere u kojima je prisutno sviranje klavira
odabrana djela Jane Austen i Charlotte Bronté* jer klavir ,,postaje omiljeni
instrument razdoblja romantizma (publika mu je gradanska klasa koja ga i
sama svira)” (Zlatar 2014: 127). Upravo navedenu prisutnost klavira u drustvu
te salonskim i ku¢nim druzenjima nalazimo u romanu Ponos i predrasude
Jane Austen’, uzornom primjerku engleske knjizevnosti druge polovine 18.
stolje¢a.* U ovom romanu, smatra Beker, ,,nema ni jednog suvisnog lika, ni jedne
nepotrebne epizode” (Beker 1996: 314).

Austen, primjerice, koristi epizodu u kojoj se radnja odvija oko glasovira kako
bi opisala karakterne osobine pojedinih likova (tzv. uzorak tipa). Opisuje se kako
su svi nazo¢ni sviranje Elizabeth Bennet (koja je bila ,,prirodna i jednostavna”),
a koje je ,,bilo ugodno za uho, mada ne i sjajno (...) slusali s mnogo veéim
zadovoljstvom iako nije svirala ni upola tako dobro” kao Mary (Austen 2004:
24). Potonja je pak bila ,,prili¢no ruzna’, te joj je bilo silno vazno stjecanje znanja
i vjestina. Sviranje je bilo jedna od njih. Tako je Mary cesto nestrpljivo sjedala
za glasovir i dugo preludirala:

Mary nije imala ni dara, ni ukusa i, premda ju je tastina poticala da se trudi,
ona joj je ujedno davala pedantan izgled i uobrazeno drzanje, $to bi nastetilo
i viSem stupnju umije¢a od onog koji je ona dosegla (...). Mary je poslije
dugog koncerta bila sretna $to moze pozeti pohvale i zahvalnost sviranjem
jos nekoliko $kotskih i irskih poskocica na zahtjev svojih mladih sestara
koje su tada (...) veselo plesale u jednom dijelu sobe. (Austen 2004: 24)

Osobito pogodna tema sviranja moze biti upotrijebljena za komic¢ne trenutke,
pri ¢emu i ovaj put ulogu komi¢ne dobiva Mary, (ponovno) svojim dugim i
pretencioznim sviranjem (i pjevanjem), od kojeg je neugodno svima osim njoj
samoj (Austen 2004: 89).

Feministicka ¢e kritika u 20. stolje¢u djela Jane Austen i Charlotte Bronté
uzimati kao primjer te ¢e se baviti polozajem Zenskih likova i njihovim
karakteristikama. U svojim romanima, obje ¢e autorice opisivati obrazovanu, tj.

2 Charlotte Bronté pripada viktorijanskom dobu engleske knjizevnosti, koje je blisko realisti¢noj

poetici (Jane Eyre datira iz 1847.).

Promatraju¢i romane Jane Austen iz perspektive 20. stolje¢a, Beker navodi kako je tek E.
M. Foster u svojim predavanjima (objavljeni u knjizi Aspects of the Novel, 1927) govorio o
Jane Austin kao o velikom engleskom autoru romana, dok ¢e ju F. R. Leavis uvrstiti u klasike
engleske knjizevnosti (Beker 1996: 320).

Ovaj je roman najpoznatije djelo Jane Austen, ,zavrSen 1797., a objavljen 1813 (Kogoj-
Kapetanovi¢ i Vidan 1986: 73).
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izobrazenu Zenu kao onu koja zna crtanje, pjevanje, sviranje, §to zorno pokazuju
Elizabethine rijeci iz Ponosa i predrasuda: ,.vi ocito podrazumijevate $tosta pod
pojmom izobraZzene Zene (...). Zena mora znati dobro svirati, pjevati, crtati,
plesati i govoriti moderne jezike da bi zasluzila da se nazove izobrazenom”, a
sve nadopunjava ,,produhovljenost stecena ¢estim Citanjem” (Austen 2004: 36).
Tako primjerice Austen u svojim razmatranjima o izobrazenoj Zeni nece izmaci
¢udenju ako mlade dame nemaju glazbenu naobrazbu. Lady Catherine pita
Elizabeth: ,,Svirate li i pjevate, gospodice Bennet?” te u nastavku: ,,Sviraju li i
pjevaju vase sestre?”, a s posebnim naglaskom istice da ,,Sve gospodice Webbs
sviraju..” (Austen 2004: 141).

Tema obrazovanosti Zene prisutna je i kasnije u romanu. Tako u jednom
razgovoru gospoda Reynolds opisuje gospodicu Darcy: ,,Ona je najljep$a mlada
dama koju sam ikad vidjela. I veoma je naobrazena. Svira i pjeva po cio dan. U
susjednoj je sobi nov glasovir, nedavno nabavljen za nju..” (Austen 2004: 206).

Izobrazenost zena i privla¢nost koju tom izobrazbom postizu vidljivo iznosi
i Charlotte Bronté u romanu Jane Eyre kada nabraja koja su to postignuca: lijepe
slike koje su slikale, pjesme koje su pjevale, glazba koju su svirale, torbice koje su
plele, francuske knjige koje su prevodile (Bronté 2008: 34). No ¢ak i kada Zena
»ima kvalifikacije za poduku uobicajenih predmeta koji tvore dobru englesku
naobrazbu, kao i francuskog jezika, crtanja i glazbe” (Bronté 2008: 113), nakon
Citanja Jane Eyre nije tesko zakljuciti da taj faktor moze biti (i jest) neka vrsta
diskriminacije. Naime, ,,Zene drze odve¢ mirnima: ali Zene osjecaju upravo kao
i muskarci; (...) uskogrudno je misljenje njihovih povlastenijih subica da se one
trebaju ograniciti na pravljenje pudinga i pletenje ¢arapa, na sviranje klavira i
vezenje torbica” (Bronté 2008: 143).”

Medutim, sviranje klavira kao da ima povlasteniji i/ili uvazeniji polozaj spram
ostalih sposobnosti. Usporedbom dvaju primjera iz Jane Eyre (upoznavanja Jane
s Bessie i kasnije s gospodinom Rochesterom), vidljivo je koliko su izobrazba i
sviranje klavira vazni:

— Sto sve znate? Znate li svirati klavir?

- Malo.

U sobi je stajao klavir: Bessie pride, otvori ga i zamoli me neka joj nesto
odsviram; odsvirala sam dva- tri valcera i bila je o¢arana. (Bronté 2008: 118)
Upoznavanje s gospodinom Rochesterom izgledalo je ovako:

- A §to ste naucili u Lowoodu? Znate li svirati?

- Malo. (...)

> Dodatno valja istaknuti kako je Ch. Bronté ,,stvorila novi tip junakinje viktorijanskog romana,

te razotkrila osebujnosti Zene, skrivene iza nazora viktorijanskog obiteljskog Zivota” (Kogoj-
Kapetanovic¢ i Vidan 1986: 107). Naime, ,,u strastvenoj ljubavi Jane prema Rochesteru”, Bronté
»uspjeva prikazati i razjasniti ne samo snaznu privrzenost zene muskarcu nego i patnje, nevolje
i osamljenost mlade djevojke i zene” (Kogoj-Kapetanovi¢ i Vidan 1986: 107).
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- Idite u biblioteku; ponesite svijecu; ostavite vrata otvorena; sjednite za
klavir i nesto odsvirajte.

Otisla sam poslusavsi sve upute.

- Dosta! - viknuo je nakon nekoliko minuta. - Vi doista svirate malo, kao
sve engleske ucenice: mozda bolje od nekih, ali ne i dobro.

Zaklopila sam klavir i vratila se. Gospodin Rochester nastavi... (Bronté
2008: 161-162)

Ovi primjeri iznimno su dojmljivi i jer prikazuju razli¢itu reakciju na
sposobnost guvernante Jane Eyre da odsvira nesto na klaviru. Gospodica Bessie
je odusevljena, dok je gospodin Rochester narcisti¢an, zlovoljan i zlonamjeran
u svojoj primjedbi. Naime, on sam je sjajno i pjevao i svirao. Kasnije se, kao §to
je poznato, Jane Eyre udala za njega.

Prisutnost sviranja klavira u knjizevnim djelima Jane Austen i Charlotte
Bronté nalazimo i u funkciji/kontekstu promjene radnje ili stvaranja kontrasta
u odnosu na radnju prije (ili poslije). Austen ¢e umetanjem prizora i epizoda
sviranja (i pjevanja) stvoriti svojevrsnu protutezu i kontrast teskim temama
diskusije i napetog sadrzaja (Austen 2004: 46-47). Nakon jednog takvog
razgovora o manama, zlopamcenju, mrznji, nerazumijevanju i tastini, u kojem
zustro sudjeluju gospodin Darcy i Elizabeth Bennet, uplice se gospodica Bingley:

Uzivajmo malo u glazbi - predlozi gospodica Bingley, umorna od razgovora
u kojem nije sudjelovala: - Louisa, ne¢e$ mi zamjeriti ako probudim
gospodina Hursta? Njezina se sestra slozila s tim pa su otvorile glasovir;
ni Darcy se, posto se malo sabrao, nije usprotivio. Poceo je osjecati da je
opasno obracati preveliku pozornost Elizabeth. (Austen 2004: 52)

U ve¢ spomenutim djelima Elfriede Jelinek i Thomasa Bernharda’ pijanizam
je tema romana, okosnica radnje i razmisljanja. Jelinek ¢e u svom romanu kroz
pri¢u o autoritarnoj majci koja odreduje sudbinu svoje kéeri, namijenivsi joj
ulogu svjetski priznate pijanistice, osim o pijanizmu dakako progovoriti i
o moralu, feminizmu itd. Ta ¢e nobelovka pijanizmom u knjizevnosti (kao i
svojim ostalim djelima) pomicati granice ukusa, vrlo ¢esto dovodedi kriti¢are
na sto muka. Pa iako se na neki nac¢in ukusnim smatra(lo) samo ono $to je
u okviru moralnog, ,reklo bi se (...) da je ukus kona¢no danas pobijedio uski
moralizam, jer se posljednjih godina dogada upravo obrnuto: gospoda Elfriede

®  Zanimljiva je opaska Tatjane Juki¢ u tekstu ,,Zasto se treba bojati gospode Rochester* (pogovor

knjizi) kada kaze: ,Romani sestara Bronté i pri¢a o njima, medutim, stalno se iznova postavljaju
kao izazov (...), izazov nasem ‘ja’ koje ih teZi sabrati, i nasim ¢itanjima rade ono $to gospodin
Rochester radi Jane. (...) [V]iSe se ne mozemo praviti da ne znamo $to ¢inimo: da slazemo
vlastitu gospodu Rochester i potkrovlje gdje ¢emo je zatociti” (Juki¢ 2008: 618).

Oboje pripadaju samom vrhu suvremene austrijske knjizevnosti.

190

Zbornik ZFD 8.indd 190 19/04/2023 10:42



Marijan Tucakovi¢ USUD PIJANIZMA: PLJANIZAM U KNJIZEVNOSTI, KNJIZEVNOST 0 PIJANIZMU

Jelinek, ¢ije romane moralisti drze Zenskom pornografijom, dobila je Nobelovu
nagradu..” (Solar 2011: 118). Bernhard ¢e kroz temu pijanizma progovoriti o
prokletstvu genijalnosti ako sam genij i oni oko njega nisu u ravnotezi. Naime,
baviti se sviranjem klavira zaista se pretvorilo u moguc¢u ,farmu punjenih ptica
i konja za trku®. Tako se u romanu Gubitnik, primjerice, ¢ita o zanimljivoj temi
nadmetanja - gdje je veci prestiz studirati, na Mozarteumu u Salzburgu ili
Beckoj akademiji. I tako je Becka akademija ,,gledana s pozicije Mozarteuma
bila bolja visoka glazbena $kola, kao $to je, obrnuto, Mozarteum, promatran iz
Beca, uvijek slovio kao korisniji institut” Uz navedeno Bernhard pise: ,,becki
studenti glazbe uvijek su mislili, kao $to i danas misle, da je Mozarteum bolji, kao
$to su, obrnuto, studenti Mozarteuma boljom smatrali Becku akademiju”. Iako
suijedna i druga ustanova uvijek imale ,,podjednako dobre ili podjednako lose
ucitelje (...), jedino je o studentima ovisilo hoce li te ucitelje s najviSom mjerom
bezobzirnosti iskoristiti za vlastite svrhe® (Bernhard 2005: 99). Klju¢na je pak
recenica kojom se austrijski pisac dotakao iznimno vazne teme ucitelja glazbe:
»Ne radi se ¢ak ni o kvaliteti nasih ucitelja, pomislio sam, radi se 0 nama samima,
jer i losi ucitelji uvijek su proizvodili genije, kao §to su, obrnuto, dobri ucitelji
mnoge genije unistili, pomislio sam”. Pa iako se u njegovu romanu moze naici
na diskutabilna i frapantna razmisljanja (upitno je je li ucitelj dobar ako unistava
[sic!] bilo koga, pa i genije), knjizevnost je obogacena jo§ jednim romanom na
temu pijanizma koji se bavi, izmedu ostalog, i Glennom Gouldom, jednim od
najutjecajnijih pijanista 20. stoljeca.

U nastavku rada podrobnije se obrazlaze $to knjizevnost ima re¢i o pijanizmu.

Knjizevnost o pijanizmu

Osim o odnosu knjizevnost - zbilja, Solar u svojoj Teoriji knjizevnosti navodi
da ,knjizevnost, naime, moze biti u sluzbi odgoja, obrazovanja i razlic¢itih
ucenja, kao i naprosto razonode koja ne ukljucuje nikakvu stvaralacku suradnju
Citatelja”. Kada je u sluzbi odgoja, obrazovanja i razli¢itih u¢enja, onda je njezina
bitna funkcija, ,preno$enje i izrazavanje iskustava koja se inace ne bi mogla ni
oblikovati ni izraziti’, ispunjena (Solar 2005: 12). Ovaj rad ¢itanjem navedenih
knjizevnih djela prihvaca ulogu knjizevnosti kao moguce uciteljice pijanizma, i
prikazuje vaznost specificno oblikovanih iskustava razli¢itih, a ipak (upravo po
pijanizmu) vrlo bliskih pisaca.

Kako na vjestinu sviranja i vaznost ulaganja u vjezbu i odgoj ukusa te na
individualne sposobnosti i (ne)zainteresiranost gleda Austen, najbolje se ocituje
u mudrostima povjerenim Lady Catherine: ,Molim te, poruci joj od mene da
ne moze ocekivati nikakav veliki uspjeh ako ne bude mnogo vjezbala”; ,Cesto
govorim mladim damama da se u glazbi ne moze bez upornog vjezbanja postici
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uspjeh”; ,Rekla sam gospodici Bennet vise puta da nikada nece svirati uistinu
dobro ako ne bude vise vjezbala” (Austen 2004: 148).

Da su za uspjesno izvodenje nekog djela na klaviru potrebni intenzivna
vjezba i uporan rad i nije neka novost. No Austen ipak moze poduciti necem vrlo
vaznom, a to je da se svirati moze i treba i onda kada to sviranje nije vrhunsko
i virtuozno. Gospodica Elizabeth Bennet, odlu¢na i svjesna svojih sposobnosti
u sviranju, vrlo lagano protuslovi napadnom pametovanju Lady Catherine
svirajudi i obracajuci se gospodinu Darcyju:

Moji prsti - rece Elizabeth - ne krec¢u se onako spretno po glasoviru kao
§to to Cine prsti mnogih drugih Zena. Nemaju istu snagu, ni istu brzinu i
ne proizvode isti zvuk. Ali oduvijek mislim da je to moja vlastita pogreska,
jer se nisam potrudila vjezbati. To ne znaci da ne vjerujem da su moji
prsti podjednako sposobni kao i u bilo koje druge Zene koja svira bolje
od mene. (Austen 2004: 150)

Lady Catherine o sviranju gdice Elizabeth, naravno, ima svoj komentar:
»Gospodica Bennet ne bi uopce svirala lose kad bi vise vjezbala i kad bi mogla
imati nekog londonskog ucitelja. Ona dobro postavlja prste, ali joj ukus nije
ravan Anninu” (Austen 2004: 150), te u nastavku daje upute o izvodenju i
ukusu.

Iako je svaki glazbeni reproduktivni umjetnik duzan ispostovati ve¢ zapisanu
glazbu, reproducirajuci je koristenjem tehnicko-interpretativnih rjesenja i ostalih
dostupnih glazbenih znanja, pitanje sukreacije oduvijek je tema za diskusiju,
nova razmisljanja i propitivanja. Elfriede Jelinek, i sama akademska glazbenica,
zasigurno ima uvid u detalje Zivota profesionalnog glazbenika, reproduktivnog
umjetnika.® PiSuci u romanu Pijanistica Jelinek kaze:

Pa i reproduciranje je jedan oblik, stvaralastva. Oni koji sviraju uvijek
zacinjaju juhu svoga sviranja ne¢im vlastitim, ne¢im $to pripada samo
njima. Njihova krv struji tom glazbom. Svaki izvoda¢ ima svoj skromni
cilj: dobro svirati. No i izvoda¢ se mora podrediti autoru glazbe koju
izvodi, kaze Erika. Priznaje da joj je to problem. Jer ona se nikako ne
moze podrediti.

Njen je glavni cilj isti kao i cilj svih ostalih izvodaca: biti bolji od ostalih!
(Jelinek 2003: 16)

8 Ovdje valja uputiti na stil pisanja Elfride Jelinek, u tumacenju Seada Muhamedagica: ,Unato¢

neskrivenoj sklonosti analitickom upustanju u plasti¢nost detalja, roman se ¢ita s lako¢om, a
virtuounost jezi¢nog izraza stalno ide ruku pod ruku sa suptilno$cu pripovijedanja koje umije
biti silno dinamicno, ali se takoder zna ugodno smiriti - bas kao §to se zbiva u virtuoznim
klavirskim skladbama od Bacha do Bartoka” (Muhamedagi¢ 2003: 265-266).
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Glavni lik citiranog romana, pijanistica i profesorica klavira Erika Kohut,
prozivljava slozen odnos sa svojom majkom s jedne strane te sa svojim u¢enikom
(s kojim ulazi u intiman i vrlo osebujan, gotovo ponizavajuci odnos) s druge
strane. Ipak se doima da spisateljica Zeli istaknuti da je Erika Kohut prije svega
u odnosu sa samom sobom i prema samoj sebi. Odnos majke koja ,,0 glazbi nista
ne zna, no prisiljava da se dijete bavi umjetno$¢u” i djeteta (kéeri) koje shvaca
»da je u poznavanju glazbe odavno nadislo majku” (Jelinek 2003: 27), segment
je tog romana koji dotice psiholoski odnos (pre)ambicioznog roditelja (u ovom
slu¢aju majke) i djeteta koje postaje Zrtvom:

Njeno ¢e dijete, u koje je upravo usaden Chopinov duh, susjedi i gostima
na njenu seoskom dobru izvesti Chopina. Majka opominje dijete neka
lijepo glasno svira jer je susjeda ve¢ pomalo nagluha. Susjedi slusaju novu
melodiju, koju dosada jo$ nikada nisu culi. Ali slusat ce je toliko da ce je
moci i sami odsvirati. I vrata ¢emo otvoriti da bolje ¢uju. Prljava bujica
klasi¢ne glazbe navire kroz sve otvore na ku¢i i razlijeva se niz obronke u
dolinu. Susjedi ¢uju Erikino sviranje kao da stoje pored glasovira. (Jelinek
2003: 37)

Posljedice Erikina loSeg sviranja i poraza na jednom natjecanju, za koje
je majka ,,potrosila zadnji nov¢i¢ za haljinu”, trenuta¢ne su - majka je kéer
»ispljuskala jer su ¢ak i potpuni glazbeni laici (...) na Erikinu licu mogli vidjeti
$to se dogodilo” - i, nazalost, dugotrajne. Stvorena je odrasla nerealizirana osoba
koja se jedinom poznatom stanju uzastopno vraca. Tako ¢e se nezadovoljna
profesorica klavira nadi u situaciji u kojoj ,,u prvim godinama skolovanja iz
nekih uspije izvuci poneku Clementijevu sonatinu, ali ve¢ina jo$ uvijek rokc¢uci
ruje po Czernyjevim etidama za pocetnike i pada na polugodi$njem ispitu
jer nije u stanju procitati note, dok su njihovi roditelji uvjereni kako su im
djeca na najboljem putu da postanu glazbeni virtuozi” (Jelinek 2003: 29).
Naravno, oni nadareniji ipak uspiju pro¢i i savladati neku slozeniju skladbu,
no profesorica ipak vrlo cesto ,,drzi prodike, plaeci ih predstoje¢im ispitom
i objasnjava im da je manja $teta pogresno odsvirati jednu notu nego cjelinu
izvesti u sasvim krivom duhu i tako promasiti bit djela“ (Jelinek 2003: 29).
Ona, dakako, nije svjesna da je tim dacima ,najvaznija samo jedna stvar:
komad ispravno odsvirati do kraja”. Ovaj segment Jelinek prikazuje realisti¢no,
gotovo dokumentaristicki:

U razredu u kojem Erika predaje glasovir ve¢ i djeca drndaju po klaviru
pokusavajudi svirati Mozarta i Haydna, a napredni ucenici nespretno se
klizu po vrhovima Brahmsovih i Schumanovih skladbi ostavljajuci iza
sebe na Sumskom tlu klavirske literature sluzave tragove puza. (Jelinek
2003: 89)
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Iz jednog takvog iskustva razvit ¢e se ve¢ spomenuti intiman odnos
profesorice i ucenika. Jelinek kao da je recenicom ,Jednom je rukom Erika
Kohut upravo svirala na glasoviru razuma, a drugom na glasoviru strasti.”
(Jelinek 2003: 142) sazela vaznu mudrost pijanizma, ali i Zivota opcenito. Rije¢ je,
dakako, o paradoksu - vje¢no prisutnom dualizmu. Thomas Bernhard prikazao
ga je vrlo zorno naglasavaju¢i kompetitivnost, zavist, nesigurnost i traganje
za (umjetnickim) identitetom. A S$to jedan genij, ako je karakterno bahat i
neugodan, drugoj osobi (svom kolegi) moze uciniti rije¢ima? ,,Mi izgovaramo
rije¢i i njima uni$tavamo ljude, a da ¢ovjek kojeg smo unistili u trenutku kad smo
izgovorili rije¢ kojom smo ga unistili nije ni svjestan te smrtonosne ¢injenice...”
(Bernhard 2005: 164). Iznimno je vazno stajaliste, koje takoder prozima roman,
da se ta neka smrtonosna rijec krije u svakoj osobi i tek ako ju neki genij kojim
ste fascinirani i zaslijepljeni izgovori u presudnom trenutku (Glenn Gould na
svoj kanadsko-americki nac¢in), ona postaje progoniteljica.” Prema Bernhardu
tako nesto se moze dogoditi onda kada nismo u mogu¢nosti ,,vidjeti sama sebe
kao nesto jedinstveno” (Bernhard 2005: 101), ve¢ tragamo za svojim identitetom
zele¢i postati netko drugi, onaj bolji i genijalniji ne ja, unistavajuci i gubeci sebe.
Pripovjeda¢ ima savjet za izgubljenog pijanista Wertheimera:

Klavirski umjetnik, govorio sam Wertheimeru - govoreci o umjetnosti
klavira ¢esto sam koristio pojam klavirski umjetnik, ne bih li izbjegao
odvratnu rije¢ pijanist - dakle, klavirski umjetnik ne smije dopustiti
da neki genij ostavi na njega toliko snazan dojam da od njega ostane
paraliziran, jer cinjenica je da si dopustio da Glenn na tebe ostavi
takav dojam da si sad paraliziran, ti, najveci talent koji je ikad pohadao
Mozarteum, govorio sam, svjestan da govorim istinu, jer Wertheimer
je zaista bio takav izvanredan talent, kakav na Mozarteumu vise nikad
nije studirao, iako nije bio genij poput Glenna. Nemoj dopustiti da te
neki kanadsko-americki vjetropir odmah obori s nogu, govorio sam
Wertheimeru, pomislio sam. (Bernhard 2005: 114-115)

°  Lacanovskim postavkama (psiholoske razine i slojevi) uz Austinove performativne iskaze (Kako

djelovati rijecima) moglo bi se analizirati ¢itav roman, §to bi zasluzilo zaseban rad. Naime J. L.
Austin razmatra §to zapravo ¢inimo kazujudi nesto. Tako je spomenuti primjer znacajan upravo
zbog sadrzaja - izjave koju opisuje, te njezine ,,lokucijske”, ,ilokucijske” i ,,perlokucijske” snage
djelovanja (Austin 2014).
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Zakljucak

Pijanizam u knjiZevnosti Jane Austen i Charlotte Bronté nalazimo sporadi¢no,
dok ga u djelima Elfriede Jelinek i Thomasa Bernharda nalazimo kao glavnu
temu, djelomi¢no autobiografski tretiranu. Zamjetno je i da Austen i Bronté
ne spominju ni jednog skladatelja ni nazive skladbi, za razliku od Jelinek
i Bernharda. Navedeni primjeri razli¢itih knjizevnih djela, i romantizma,
realizma i postmoderne, neupitno potvrduju tezu prof. Jakse Zlatara koji
navodi da se ,namece zakljuc¢ak kako se klavir ranije u prvom redu ucio da bi
se na njemu sviralo, dok danas to nije slucaj” (Zlatar 2014: 128). Doista je zbilja
pijanizma u danasnje vrijeme pomalo rezervirana za profesionalce, iako je sve
viSe prisutan trend (nastavka) ucenja sviranja i u odrasloj dobi, pogotovo na
zapadu (Ujedinjeno Kraljevstvo, SAD, Njemacka). Jos je jedna vazna misao koju
donosi Zlatar:

Klavir danas nema drustvenu ulogu koju je imao skoro sve do sredine 20.
st. On vi$e nije glazbalo ku¢nog muziciranja i znak odredenog drustvenog
statusa (u zagrebackim gradanskim obiteljima znalo se za nekoga re¢i da
je odgojen ,,mit Klavier®). (Zlatar 2014: 130).

U uvodu ovog rada receno je da se knjiZzevnost na ovaj ili onaj nacin nalazi
u odnosu na zbilju. Tako i Austen, Jelinek, Bronté i Bernhard na sebi svojstven
nacin (vezan za povijesno vrijeme kojem pripadaju i njihovo osobno iskustvo)
potvrduju Solarovu misao da ,knjizevnost (...) na svoj nacin uvijek i govori o
zbilji, pa se njezina stvaralacka priroda ocituje jedino u tome $to njezin odnos
prema zbilji niposto nije izravno oponasanje” (Solar 2005: 16). Pijanizam tako u
autorima i njihovim knjiZzevnim djelima ima suputnika ,,koji se prema zbiljskom
svijetu ne odnose kao kopija prema originalu, nego kao jedan original prema
drugom originalu” (Solar 2005: 19). I tako ¢e se knjizevnost o pijanizmu odnositi
prema pijanistickoj zbilji ,,ne tako da iznosi ve¢ gotove i prije uspostavljene
pojedinacne istine, nego ona nanovo i na svoj nacin oblikuje uvijek svojevrsnu
cjelinu ljudskog iskustva“ (Solar 2005: 19). Eto zasto se pijanisti i pijanistice,
kao i oni koji se amaterski bave sviranjem klavira, trebaju odvaziti na citanje
Pijanistice i/ili Gubitnika, iako se ta djela mogu ¢initi mu¢nima.

Kako svaki knjizevnik gradi svoj vlastiti svijet tako i svaki istinski pijanist pise
vlastiti pijanizam, na sebi svojstven nacin i sa svojim romanima. Hoce li se i kako
on naci oblikovan u necijem (knjizevnom) romanu, i vazno je, ali i nevazno, jer
ionako nece odgovarati stvarnoj zbilji, ve¢ zbilji imaginarnog autora. A zbilje
autora itekako su individualna kategorija, zanimljiva, provokativna te nadasve
poucna.
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Summary

explained as pianism in literature, while writers
thoughts, understandings and perception of
pianism, has been defined as literature about
pianism. Interdisciplinarity and intermediality
presented in this paper, once again has
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Janko Poli¢ Kamov, Arsen Toplak, /susena kaljuza

Tatjana Stupin U radu se analizira knjizevni lik Arsena
Ekonomska i birotehnicka $kola — Zadar Toplaka iz hrvatskoga protoavangardnog

romana Isusena kaljuZa autora Janka Polic¢a
UDK: 821.163.42.09 Poli¢ Kamov, J. Kamova. Istrazivanje se usmjerava prema
Kategorizacija: struéni rad smislu i znacenju lika u romanu te teksta
Primljeno: 27. svibnja 2020. u cjelini. Lik Arsena Toplaka, protagonista
Prihvaceno: 24. ozujka 2021. romana IsuSena kaljuza, ispreplice se i prozima

s autenti¢nom biografijom njegova autora
Janka Poli¢a Kamova. Roman Isusena kaljuza
homodijegetski je tekst. Pripovjedac i glavni
lik nisu identi¢ni s autorom. U romanu se
kontaminira fikcija sa stvarno$éu. Uo¢avamo
postupak metalepse. Naglasena je Gadamerova
eksplikacija pojma preobrazbe koja implicira
k transkodiranju u istinito. Istaknuto je
bitno znacenje Kamovljeva romana Isusena
kaljuza u kontekstu hrvatske, europske i
svjetske knjizevnosti. Pojasnjeno je da Janko
Poli¢ Kamov autobiografskim narativnim
postupcima usmjerava na metatekstualnu
svijest o vlastitoj knjiZevnoj poetici.

KLJUCNE RIJECI: hermeneutika, homodijegetski
tekst, identitet, Isusena kaljuza, Janko Poli¢
Kamov, protoavangardni roman, Arsen Toplak

Roman Isusena kaljuZa hrvatskoga knjizevnika Janka Poli¢a Kamova (Pecine
kraj Susaka, 1886. — Barcelona, 1910.) enigmati¢no je bio recepcijski blokiran
pola stoljeca i nedostupan hrvatskoj i europskoj knjizevnoj javnosti. Glavni lik
u Isusenoj kaljuzi, tom europskom protoavangardnom romanu, Arsen Toplak,
bio je zbog zakasnjele recepcije romana pola stolje¢a nepoznat knjizevni lik.
Roman je objavljen 1957., a Janko Poli¢ Kamov pisao ga je u razdoblju od 1906.
do 1909. godine.

Roman Isusena kaljuza sinteza je Kamovljeve knjizevnosti i moZe se promatrati
u temeljnoj dihotomiji priroda - kultura.! U romanu je problematizirano
ontolosko i egzistencijalno iskustvo alijeniranih likova. Glavni lik Arsen Toplak

! Janko Poli¢ Kamov u romanu Isusena kaljuza zanimljivo iznosi dihotomiju priroda - kultura,

analiziraju¢i u tom kontekstu pjesnistvo, znanost i artizam. Arsen Toplak poentira: ,,Rekoh,
osjecaji puni, jaki, strastveni - to je dno. Strast videnja i upoznavanja - to je $irina; osjetljivost,
tanu$na, svestrana i slaba$na - to je visina. Dno je poezija, $irina je znanost, visina je artizam...“
(Poli¢ Kamov 2000: 205-206).
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knjizevnik je kao i sam autor. Roman se usmjerava prema subjektivnomu
individualizmu kaoti¢ne gradanske osobnosti autodestruktivnoga pojedinca.
Kamov psihoanalitickom tehnikom ponire u antijunakovu svijest i podsvijest.
Janko Poli¢ Kamov djeluje u razdoblju hrvatske moderne, no stvara knjizevnost
avangardne paradigme, od dehijerarhizacije struktura do antiesteticizma. Ivo
Franges$ u Povijesti hrvatske knjiZevnosti naglasava da Kamova nisu objavljivali
pola stoljeca te da je Kamov pisao za buducnost.”? Frange$ prepoznaje
pripovjedaca romana Isusena kaljuZa kao oslobodenoga matosevca, nastavljaca
onog ,drugoga“ Matosa iz More koji hrvatski kontekst prikazuje ,iznutra®
Usmjeravajuci se na psihicke reakcije Arsena Toplaka,’ Franges uocava potisnuto
Kamovljevo ja kojega se junak odrice u genezi metafizickoga, umjetnickog rasta
i sazrijevanja, a koje se zbiva u tri faze: u glib, u $ir, u vis.

Lik Arsena Toplaka ispreplice se i prozima s autenti¢cnom biografijom njegova
autora Janka Poli¢a Kamova. Frange$ anticipacijski pise da se Kamov prvi u
hrvatskoj knjizevnosti odrekao obveze stvaranja takozvane ljepote. Preziruci
hipokrizije i konvencije drustvenoga konteksta u kojemu je Zivio - Kamov je
izgovarao i pisao neugodnu, ogoljenu istinu, zaprepasc¢ujuci svoje suvremenike, no
istodobno bio je umjetnik: ,,i u svome vremenu i u budu¢em® (Franges$ 1987: 274).

Kao knjizevnik Kamov se preobrazava od psovaca do egzaltiranoga zanesenjaka
u drustvene znanosti koje donose spas ¢ovjecanstvu, pri cemu se razotkriva sav
apsurd njegove pobune i nemo¢ neshva¢ena umjetnika. S nepune dvadeset i
Cetiri godine preminuo je u Barceloni 1910. godine. Kaos i apsurd rezultante su
njegove vizije Zivota, knjizevnoga i umjetnickoga stvaralastva. Naglagavamo da
Kamova Frange$ prepoznaje i naslovljava kao ,,antiromanticnoga romantika“
(Franges 1987: 274).

U Zagrebu 1906. godine Kamov piSe prvi segment prvoga dijela romana
Isusena kaljuZa, naslovljen ,,Na dnu®. Potom boravi gotovo $est mjeseci u Veneciji
gdje se potpuno predaje knjizevnomu stvaralastvu. U Rimu pisSe drugi dio Isusene
kaljuze, naslovljen ,,U §ir“. Krace vrijeme boravi u Firenci, a potom se vra¢a u
Rijeku. U rujnu 1908. godine putuje od Venecije do Torina gdje zapocinje pisanje
trecega dijela Isusene kaljuze, naslovljenoga ,,U vis®, a zatim krece put Marseillea,
Napulja, Trsta, ponovno se vracajuci u Rijeku. Godine 1909. Kamov je dovrsio
rukopis romana Isusena kaljuZa. Tijekom zime 1909. godine boravi u Zagrebu
nudeci uzaludno svoja djela izdavacima. Pobuna, prevrat, intuicija, buntovnicka

% 1Ivo Franges$ u Povijesti hrvatske knjiZevnosti naglasava avangardnu vrijednost ukupnoga

Kamovljeva djela i dodaje: ,Kamov je pisao, tako reci, za buduénost: njega nisu objavljivali
punih pola stolje¢a! Njegova kaljuza manje je ,,objektivni korelativ® (premda je i to!), a mnogo
vise psiholoska metafora...“ (Franges 1987: 273).

Frange$ u Povijesti hrvatske knjizevnosti komparira Ivicu Ki¢manovic¢a i Arsena Toplaka.
Franges drzi da se Ante Kovaci¢ preodijeva u Ivicu Ki¢manovi¢a, dok kod Janka Poli¢a Kamova
ne uo¢avamo takav primjer. Frange$ o tomu pise: ,Kamovu je Arsen Toplak njegovo potisnuto
Ja kojega se junak na kraju odrice!“ (Franges$ 1987: 273).
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genijalnost, ali i intenzivan intelektualni knjizevnicki rad karakteriziraju Kamovljev
zZivot, unato¢ kobnim biografskim okolnostima kao $to su: izoliranost, bolest,
obiteljski bankrot, glad, siromastvo, putovanja na rubu socijalnoga dostojanstva,
obiteljske tragedije, ucestale smrti najblizih ¢lanova obitelji.

Arsen Toplak nije - Janko Poli¢ Kamov. Sredisnji je knjizevni lik njegovog
romana te nadilazi konvencije zadane Zanrom, transformirajuci se od
protoavangardnoga antijunaka do apsurdnoga autodestruktivca. Njegov je
identitet proizvoljna autorova odluka kojom se tvorac lika u tom trenutku
potpisom poistovjecuje s njim samim. Dok je prvi dio romana Isusena kaljuza
pod naslovom ,Na dnu“ sa svojim dvama dijelovima napisan u trecemu
licu jednine, drugi i tre¢i dio romana, ,,U §ir“ i ,,U vis“ preobrazavaju se u
solilokvijsku intimnu prozu napisanu u prvome licu jednine, koja okoncava
usklicnim oksimoronom da glavni lik jest, odnosno nije to $to jest. Toplak je
finalno apsurdno zanijekao svoj identitet, a Kamov ga je potpisao na koncu
djela preobrazavajudi ga hotimi¢no kao svojevrsnoga autora ovoga hrvatskog i
europskog avangardnog romana.

Kakva je proza Isusena kaljuza? Rije¢ je o romanesknome tekstu napisanome u
trecemu i prvomu licu jednine u kojemu pripovjedac i glavni lik, usprkos nizu
biografskih podudarnosti, nisu ista osoba. Radi se o homodijegetskoj naraciji.
Tekstove oznacene homodijegetskom relacijom prepoznajemo po paralelizmu
pripovjedaca i lika koji su istoznac¢ni, no nisu identi¢ni s autorom. Arsen Toplak
i Janko Poli¢ Kamov u romanu Isusena kaljuza pozivaju na ponovna medusobna
prozimanja autora i pripovjedaca - lika. U homodijegetskim tekstovima
uspostavlja se prozimanje stvarnosti i fikcije. Razvidno je da subjekt moze
autodestruktivno egzistirati u socijalnome i psiholoskome kontekstu.

Janko Poli¢ Kamov autobiografskim narativnim postupcima usmjerava
na metatekstualnu svijest o vlastitoj knjizevnoj poetici. Homodijegetska
proza ukazuje na probleme koji se iz individualnoga iskustva preobrazavaju
u univerzalnost humanisticke egzistencije. Rasclanjeni subjekt izrazava
nepovjerenje u vlastiti identitet. Roland Barthes u Uvodu u strukturalnu analizu
pripovjednih tekstova naglasava poteskocu do koje dolazi u razvrstavanju likova,
a koja se odnosi na postojanje subjekta u aktantskoj matrici te se pita tko je
subjekt, odnosno junak pripovjednoga teksta.* Mieke Bal u tekstu Prema kritickoj

* Roland Barthes u tekstu Uvod u strukturalnu analizu pripovjednih tekstova analizira probleme

koji proizlaze iz razvrstavanja likova u pripovjednome tekstu ukazujuci na to da se ,,bezbroj
likova moze podvr¢i pravilima zamjenjivanja i da se ¢ak unutar jednog djela razliciti likovi
mogu ocitovati u istoj figuri...“ (Barthes 1992: 66).
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naratologiji ras¢lanjuje model subjektivnosti, definirajuci subjekt koji je upleten
u razlic¢ite vidove pripovjedne semioze. Zadrzava se na izrazu ,subjektivna
mreza“ impliciraju¢i na metatekstualnost.” Gerard Genette naglasava da uporaba
prvoga lica u tekstu, odnosno identi¢nost pripovjedaceve i junakove osobe
ne podrazumijeva fokalizaciju pripovjednoga teksta kroz junaka.® Prisutnost
pripovjedaca uz upletanje pripovjednoga izvora u tekstu osobito je poticajna u
romanu Isusena kaljuZa. Subjekt iskustva pripovijedanja tvori komunikacijske
procese usmjerene k egzistencijskim evokacijama. Vladimir Biti u knjizi Interes
pripovjednog teksta ukazuje na iskustva transcendencije u svijesti subjekta
iz postojanja u predmnijevanje.” O temeljnoj pretpostavci transcendencije
predmetnoga podrucja u znanosti o knjizevnosti piSe Milivoj Solar u knjizi Uvod
u filozofiju knjizevnosti podcrtavajuci provjerljivost slaganja svih subjekata o
onome $to jest.?

U Isusenoj kaljuzi pripovijedanje se odvija iz perspektive Toplakova
iskustvenoga ja, to¢nije iz perspektive lika koji izravno prozivljava dogadaje
opisane u romanu. Fokalizacija se moze okarakterizirati kao unutrasnja. U
romanu se kontaminira fikcija stvarno$¢u. Narusavanje hijerarhije pripovjednih
razina u kojima pripovjedac ililik prelaze s jedne dijegeticke razine pripovjednoga
teksta na drugu Gerard Genette naziva metalepsom.’ Autor ulazi u svoju fikciju
kao figura svoga stvaralastva. Tekstovi u prvome licu u kojima pripovjedac

> Mieke Bal u tekstu Prema kritickoj naratologiji viseznaéno analizira pojam subjektivnosti:

»Zadrzat ¢u se ipak na izrazu subjektivnost, iako je izraz subjektivna mreZa mogao izbrisati
sve nesporazume. Ne bih medutim Zeljela takvim izborom prikladan i rjecit izraz ostaviti
psiholoskoj domeni koja bi tako sacuvala monopol istodobno s uvrijezeno$¢u izraza koji se
prema tome ne bi mogao osloboditi pred-diskurzivnog humanizma...“ (Bal 1992: 329).

U tekstu Tipovi fokalizacije i njihova postojanost Genette u ulomku ,,Polimodalnost“ pojasnjava:
»Naprotiv, pripovjeda¢ ‘autobiografskog tipa;, bilo da se radi o stvarnoj ili fiktivnoj autobiografiji,
usljed same ¢injenice svoje identi¢nosti s junakom, ‘prirodnije’ govori u vlastito ime, nego
pripovjedac pripovjednog teksta u ‘trecem licu’...“ (Genette 1992: 105).

Vladimir Biti u knjizi Interes pripovjednog teksta, medu ostalim, naglasava: ,Posrijedi je
proces koji je bio obiljezavan najrazlicitijim terminima, kao $to su recimo: oznac¢avanje smisla,
sintagmatizacija paradigme, metonimizacija metafore, simbolizacija imaginarnog... (Biti
1987: 149-151).

Milivoj Solar u knjizi Uvod u filozofiju knjizevnosti u navedenu kontekstu pojasnjava: ,,Znanost
o knjiZzevnosti u svakom slucaju pretpostavlja transcendenciju vlastita predmetnog podrucja.
Ona mora pretpostaviti objektivnost knjizevnih Cinjenica, knjizevnih djela kao predmeta
refleksije i istrazivanja, a time mora pretpostaviti da su te Cinjenice ili predmeti refleksije
pregledni, razvrstani i spoznati po spoznavajuc¢em subjektu, koji mora biti transcendentan
objektu, jer u suprotnom ne bi doslo do provjerljiva slaganja svih subjekata o onome §to jest, a
$to nije objektivno i ¢injeni¢no...“ (Solar 2004: 286).

Kresimir Bagi¢ u Rjecniku stilskih figura izdvaja metalepsu u naratologiji poja$njavajudi: ,U
naratologiji metalepsa je naziv za postupak prekoracenja granice izmedu dvaju svjetova —
knjizevnog i izvanknjizevnog, onog o kojem pri¢amo i onog u kojem pri¢amo...“ (Bagi¢
2012: 195).
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i glavni lik nisu ista osoba pripadaju homodijegetskoj naraciji. Takav roman
Kamovljeva je Isusena kaljuza.

Kamoyv, koristeci se autobiografskim narativnim postupcima, upozorava na
metatekstualnu svijest o vlastitoj knjizevnoj poetici. U homodijegetskoj prozi,
usprkos mogucim paralelizmima, autor nije identi¢an ni pripovjedacu ni liku,
ali su pripovjedac i lik identi¢ni. Izrazena je subjektivnost pripovijedanja.
Kamov oblikuje mogucu zbilju, potencijalni svijet prozet stvarnos¢u. U
homodijegetskome tekstu Isusena kaljuza razvidno je prozimanje stvarnosti
i fikcije. Roman zavr$ava alijenacijom subjekta koji se transkodira u potpunu
negaciju samoga sebe. Egzistencijski problemi nadvladavaju osobno i preobrazeni
nadrastaju u univerzalno.

Parafraziraju¢i Hansa-Georga Gadamera iz njegova djela Istina i metoda koji
pojasnjava kada nekoga nademo preobrazenoga, tada pod tim podrazumijevamo
da je on postao drugi covjek'’, mozemo izloziti da se u romanu Isusena kaljuza
knjizevno prikazuje i zacudna metamorfoza: hrvatski pjesnik, novelist,
romanopisac, novinar, knjizevnik Janko Poli¢ Kamov preobrazava se u knjizevni
lik Arsena Toplaka. Kamov knjizevnik i Toplak lik - knjiZzevnik medusobno
su se zaigrali se u nekome od knjizevnih svjetova, na razmedu stvarnosti s
pocetka 20. stoljeca i fikcije prikazane avangardno u romanu Isusena kaljuza.
Kamov, hrvatski i europski knjizevni protoavangardist i avangardist, kako je
zorno napisano na spomen-ploci kraj Kamovljeva kipa u Barceloni'!, tragajuci
za istinom, mogao je spoznati kao umjetnik rijeci da je istina u njemu samome,
a ne izvan njega.

U prvome dijelu romana Isusena kaljuza, naslovljenom ,,Na dnu®, Kamov
Toplaka prikazuje distancirano u tre¢emu licu, s primjetnom dozom veristicke

10 Gadamer u poglavlju knjige naslovljenom: Ontologija umjetnickog djela pojasnjava pojam
preobrazavanja, oksimoronski razotkrivajudi istinitost u igri umjetnosti, a $to je razvidno i u
ovome citatu: ,,Preobrazba nije promjena, recimo promjena narocito velikoga opsega. Naprotiv,
s promjenom se uvijek misli da to §to se mijenja ujedno ostaje i ustvrduje kao isto“ (Gadamer
2012: 140). O fenomenu preobrazavanja u umjetnosti Gadamer je egzaktan te pojasnjava, medu
ostalim: ,,Kada nekoga nalazimo kao preobrazenog, tada pod tim podrazumijevamo bas to da je
on u neku ruku postao drugi ¢ovjek” (Gadamer 2012: 140). Gadamer paradoksalno poja$njava
istinitost preobrazenih umjetnic¢kih tvorevina: ,,Tako preobrazba u tvorevinu podrazumijeva da
vi$e nije ono $to je ranije bilo. Ali takoder podrazumijeva da je trajno istinito to $to sada jest,
to $to se prikazuje u igri umjetnosti“ (Gadamer 2012: 140).

Na mjestu Kamovljeva posljednja pocivalista, u parku Santa Creuz u Barceloni, postavljen je
kip Janka Polica Kamova i spomen-ploca uz njega na kojoj na cetirima jezicima pise: Janko
Poli¢ Kamov (1886. - 1910.), hrvatski knjizevnik i europski avangardist.

11
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odbojnosti prema njegovu bolesnom tijelu s tuberkuloznim izlu¢evinama.'
Istodobno, Kamov na pocetku romana naglasava motiv bolesti kao temelj za
preobrazbu osobnosti. Gadamer eksplicira da je pojam preobrazbe ,,samostalan
i nadmo¢ni nacin bitka® a neupitna je istinitost njezina bitka jer ,preobrazba je
preobrazba u istinito“ (Gadamer 2012: 143).

Arsen Toplak prikazan je kao izraziti individualist. Ostvaruje se u svijetu
knjizevnosti, umjetnosti rijeci, a koje nema bez jezika u najsiremu smislu
njegova znacenja, od komunikacijskoga do stilistickoga konteksta. U suglasju
s Bahtinovim eksplikacijama o jedinstvu jezika kao sustava op¢ih normativnih
oblika s jedne strane te jedinstvu individualnosti koje se ostvaruje u tom jeziku,"
zamje¢ujemo Kamovljevu autorsku stvaralacku stilisticnost kao neponovljiv
jezi¢ni individualni iskaz. Knjizevni lik Arsena Toplaka visoko je izdiferencirani
oblik autorova rje$enja ovladavanja komunikacijskim procesom traganja za
smislom. Slijede¢i Gadamerove hermeneuticke eksplikacije o fenomenu estetike
genija i genijalnosti u kontekstu iskustva umjetnosti, pri ¢emu Hans-Georg
Gadamer u djelu Istina i metoda pojasnjava da genijalnosti stvaranja odgovara
genijalnost razumijevanja, vrijedno je zamijetiti i njegovo pojasnjenje fenomena
preobrazbe koja svoje pravo dovrsenje ima u umjetnosti. Posljednje dvije
reCenice u romanu Isusena kaljuZa oznacavaju potpuno preobrazavanje subjekta:

I to sam ja.
Jer ja — nisam ja!
Arsen Toplak (Poli¢ Kamov 2000: 209)

Estetski bitak Kamovljeva romana Isusena kaljuza emanirao je do vi§eznac¢nih
odnosa. U suglasju s hermeneutickim teorijskim postavkama, rije¢ je o
sadasnjosti estetskoga bitka koji je njegova bezvremenost.'*

Janko Poli¢ Kamov, jedan je od najznacajnijih hrvatskih knjizevnika koji
pripada takozvanoj ,,8ifri K o kojoj je pisao Nikola Ivanisin (Ivanisin 1990: 26-
27) naglasavajuci da se Kamov nalazi u grupi prekretnicki znacajnih hrvatskih
pisaca, prezimena kojih pocinju slovom K, a koji su se isticali originalnos¢u i
preobrazbom trajno aktualnih motiva u kontekstu hrvatske literature. Prema
Ivanisinu, Janko Poli¢ Kamov u umjetnickom je ravnovjesju po svojoj bitnosti za
sveukupni korpus hrvatske literature s Miroslavom Krlezom, Antom Kovaci¢em,

12 Ve¢ na prvoj stranici romana Isusena kaljuZa, Kamov $okira usporedbama kao $to je pljuvacka
zuta kao kanarinac ili Zganac (Poli¢ Kamov 2000: 11).

13" Bahtin naglasava bitnost individualnosti govornika koja je temelj stila i kreativnoga stvaralastva
(Bahtin 1989: 17).

4 Gadamer u poglavlju ,Ontologija umjetnitkog djela®, u ulomku ,Vremenitost estetskog®
pojasnjava pojmove istovremenosti, sadasnjosti estetskoga bitka, bezvremenosti te, medu
ostalim, apostrofira: ,Nadpovijesno sveto vrijeme u kojemu sadasnjost nije prolazni trenutak,
ve¢ punina vremena, opisuje se iz egzistencijalne vremenitosti...“ (Gadamer 2012: 152).
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Silvijem Strahimirom Kranjcevi¢em, Josipom Kosorom i Gustavom Krklecom
u Krlezinoj sjeni.

Pri kraju romana Isusena kaljuza, njegova treceg dijela naslovljenoga ,,U vis®,
Kamov rasclanjuje lik Arsena Toplaka i njegove krajnje egzistencijske upitnike.
Trazeci nova kozmicka stanista na novim planetima, galaksijama, jer na Zemlji
je Zivot postao apsurdan i zalostan, Toplak je izrazito inteligentan, intuitivan,
aktualan. Arsen Toplak Zeli Zivjeti na drugome planetu jer biti covjekom na
Zemlji za njega je egzistencijska trauma:

...I¢i svuda i ne madi se nikuda. Stvoriti balon i zaploviti svemirom...
Kako je dosadno! Na zemlji Zivjeti i — umrijeti... Kako je Zalosno! Ne mo¢i
odseliti na drugi planet... Kako je mracnol...

...Zasto ostati covjek? Zasto ne biti planet? Zasto ne mozemo padati —
gore?... (Poli¢ Kamov 2000: 208)

Iv.

Janko Poli¢ Kamov fasciniran je Charlesom Baudelaireom, a njegovi omiljeni
pisci, medu ostalima, bili su Edgar Allan Poe i Paul Verlaine. U njegovoj se
literaturi uocava egzistencijalisticki filozofski kontekst, a struktura njegova
romana IsuSena kaljuza argumentirano se usporeduje sa Sartreovim,
Beckettovim, Joyceovim i Faulknerovim knjizevnim tekstovima. Uz zamjetan
egzistencijalisticki impuls, Kamovljeva se literatura na hrvatskoj i europskoj
te svjetskoj razini respektabilno knjizevnopovijesno i stilisticki autenti¢no
komparira s knjizevno$c¢u Jamesa Joycea, napose romanima Portret umjetnika u
mladosti, kao i Ulysses te zbirkom pripovijesti Dublinci. Kamov u Isusenoj kaljuzi
oslikava apsurdnost statike i otudujucega nedogadanja u zivotu futuristickoga,
novomilenijskog, neshvacenog intelektualca, poentirajuci groteskni antiklimaks
te ciklicko vra¢anje na nultu, pocetnu tocku. Kamov veristicki prikazuje
egzistencijski strah neprirodno blokiranoga, duhovno paraliziranoga,
socijalno neprilagodenoga individualca. Autentican je i voden imperativom
prevratnickoga mijenjanja svijeta, raskrinkavanja ustajaloga malogradanskog
defetizma, ali i prevrednovanja postojec¢ih knjizevnih struktura. Njegovi su
protagonisti izravno autobiografski inspirirani pobunjenici uronjeni u duhovnu
kaljuzu iz koje nemaju izlaza. U njima se zrcali opreka izmedu kulturnosti i
instinkta, konvencionalnosti i osobnosti, paralizirane depresivnosti i kreativne
inovativnosti. Singularnost individue u Kamova ogoljena je do klju¢noga -
apsurda!

Kamov je samosvojan hrvatski knjizevnik, publicist, intelektualac. Onodobni
je politicki trenutak iznjedrio njegovo odusevljenje anarhizmom, napose
talijanskim. Pronalazi dodirne rezultante izmedu talijanskoga predavangardnog
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nihilizma i anarhizma te hrvatskoga nihilizma, odusevljavajuci se Starcevi¢evim
stavovima protiv praznovjerja. Priblizava se pravaskoj intelektualnoj mladezi,
a $to se izravno reflektira na ideoloski svjetonazor antologijskih njegovih
knjizevnih junaka, upravo Arsena Toplaka. Nihilisticki dozivljaj svijeta jedna
je od temeljnih tema cjelokupne njegove knjizevnosti u kojoj je razvidno
rasplinjavanje zivotnoga bunta njegovih literarnih likova koji gube smisao i cilj
Zivota, ostajuci neshvaceni, sami, bolno osudeni na apsurdnu egzistencijalisticku
ekskomuniciranost. Kamovljevi junaci zbog toga osjecaju apsurdnost svijeta,
oni su politicki, ideoloski i socijalno zaustavljeni u bizarnome segmentu opasne
statike duha.

Isusena kaljuZa tijekom dugoga, apsurdnog, polustoljetnog razdoblja
iscekivanja tiskarskoga objelodanjivanja mogla je biti dostupna u rukopisu,
prema Darku Gasparovicu tek rijetkim povlastenicima.”> Ako je dio Kamovljeve
literature, s naglaskom na roman Isusena kaljuZa, bio relativho nepoznat u
prostoruivremenu ukojemu je nastao, no dostupan rijetkim povlastenicima, onda
je — neizravno, ali ipak snazno - utjecao na tijekove hrvatske knjizevnosti prve
polovice dvadesetoga stoljeca. Upravo su ti rijetki povlastenici mogli nesmetano
knjizevno stvarati i na protoavangardnim Kamovljevim umjetnickim zasadama,
pritom znajuci da je o zapustenoj, rukopisnoj ostavstini zanemarenoga i prerano
umrloga pisca rije¢. Poticajan je ulomak iz Cerinine studije Janko Poli¢ Kamovu
kojoj je raclanjen roman Isusena kaljuza, a bilo je to 1913. godine:

Tu, u ovom romanu, sve je degenerirano; i nagon i ponos i Volja i
temperament i karakter i energija i moral i intelekt i ljubav i seks; ¢ovjek
sav, zivot i mozak sav, i dusa sama, naga, sva, sva je degenerirana....
Trzav, nervozan, sangvini¢can u svakodnevnom Zivotu, Poli¢ bijase
neekonomican, groznic¢av i u pisanju, pa su mnogi Arsenovi osjecaji i
misli izrazene nejasno i vrlo su plazmati¢ne. Neceg $to nas kod citanja
buni u disharmonic¢nosti estetskog uzitka, ima u ovoj raskostrusenosti
umjetnickog izlaganja, u tom neosjec¢anju za mjeru kod lijevanja i sipanja
ovog tako dragog pica §to se zove umjetnost... (Cerina 1977: 207)

Kamovljevo buntovno oponiranje svim malogradanskim vrijednostima
i njegovo suprotstavljanje hrvatskomu knjizevnom kanonu rezultiralo je
u njegovoj literaturi dekanonizacijom postojec¢ih knjizevnih, umjetnickih,
stvaralackih principa. Arsen Toplak, intelektualac, knjizevnik, introspektivni

15 Darko Gagparovié u svojoj monografiji znakovito, medu ostalim, pojagnjava: ,Roman ‘Tsusena
kaljuza, kao i najveéi dio Kamovljeva knjizevnog djela, ostade neobjavljen i time mrtav za
knjizevni i kulturni kontekst kojemu je htio i morao pripadati tijekom dugih pola stolje¢a
poslije svog nastanka. Dostupan u rukopisu tek rijetkim povlastenicima, tijekom toga dugog
razdoblja davao je glasa o sebi jedino posredno, preko njihovih usputnih i vrlo uopcéenih
zabiljeski...“ (Gasparovi¢ 2005: 251).
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pisac, neprilagodeni urbani buntovnik, preobrazava se do rubne dezintegracije,
apsurda, kaosa. Posljednjom re¢enicom u romanu gubi vlastiti identitet. Arsen
Toplak zapravo nije Arsen Toplak!

Prevrednovanje kanonskih knjizevnih tekstova autora kojih su klasici hrvatske
knjizevnosti namece se kao istrazivacki imperativ, a jedno je od takvih knjizevnih
djela i roman Janka Poli¢ca Kamova Isusena kaljuza.'® Smisao je semanticka
vrijednost koja se stvara konkretizacijom teksta i transformacijom njegova
znacenja. IS¢itavajudi Isusenu kaljuzu postavljamo znacenjske sheme teksta koje
su usmjerene k procesu razumijevanja. Transkodiranjem znacenje dobiva novi
smisao koji se kao semanticka vrijednost prozima s egzistencijskim prostorom
Citaca. Knjizevni lik Arsena Toplaka moZemo promatrati kao uspostavljeni znak
sa sintaktickom i semantickom konstrukcijom. Njegov se potencijal u tekstu
romana Isusena kaljuZa neprestano moze dogradivati. Izmjestanjem njegovih
znacenjskih konstrukcija, uz elemente osobnoga Ccitateljskog iskustva, stvaraju
se nove projekcije.

16 U monografiji Kamov i Krleza nagladena je intencija prevrednovanja knjizevnih tekstova
Janka Poli¢a Kamova i Miroslava Krleze: ,,Prevrednovanje nekih kanonskih knjizevnih djela
Miroslava Krleze i Janka Poli¢ca Kamova namece se kao poticajni istrazivacki imperativ, uz
apostrofiranje istine da uspostavljeni znacenjski sustav tekstova obaju hrvatskih knjizevnih
klasika rezultira neiscrpnim semantickim potencijalom...“ (Stupin 2016: 296).
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Tatjana Stupin

Arsen Toplak — a Proto Avant-garde
Antihero or a Literary Character
who Takes Away the Author’s Identity

Although Arsen Toplak, the central character
of the novel Isusena kaljuza (The Dried Up
Mire) that was written by the Croatian writer
Janko Poli¢ Kamov, transcends the conventions
set by the genre, transforming himself from a
proto avant-garde antihero into an absurd self-
destructive one, his identity amounts to the
author’s arbitrary decision by way of which the
creator of the character identifies through his
signature with the character himself. While
the first part of Isusena kaljuza, entitled ‘At the
bottom” and made up of two parts, is written in
the third person singular, the second and third
part of the novel, “Into width” and “Into the
height”, morph into a soliloquy-like, intimate,
confessional modern prose written in the first
person singular which antithetically concludes
with an exclamatory oxymoron stating that
the main character is and is not what he is.
Ultimately Toplak absurdly negated his literary
identity while Kamov put his signature at the
end of the work transforming him into a kind
of author of this Croatian and European proto
avant-garde novel. Adhering to Gadamer’s
hermeneutic explication of the phenomenon of
the genius and its attendant attributes within
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Summary

the context of experiencing art, in which Hans-
Georg Gadamer in the book Truth and Method
explains that the genius of creation corresponds
to the genius of understanding, it is worthwhile
to note his explication of the phenomenon of
transformation which has its true fulfilment
in the realm of art. If it is true as Gadamer
maintains that the artist, writer, the thinking
consciousness do not have to explicitly know
what their work means and says, than that
work, in the continuity of its meaning, conjoins
with the real world from which it cannot stand
free. The aesthetic essence of Kamov’s novel
Isusena kaljuza has emanated multifaceted
relations, amongst which Kamov has been
wondrously transformed into the novelistic
antihero Arsen Toplak. The novel Isusena
kaljuza is a homodiegetic text. The narrator
and the main character are not identical with
the author. In the novel, fiction is contaminated
with reality. We notice the process of metalepsy.

KEYWORDS: Hans-Georg Gadamer, Gerard
Genette, hermeneutics, homodiegetic text,
identity, Isusena kaljuza, metalepsis, Janko Poli¢
Kamov, proto avant-garde novel, Arsen Toplak
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Povijest knjige, anakronizam i originalnost

David Sporer Posveéen metodoloskim impulsima koje je
Filozofski fakultet u Zagrebu povijest knjige usmjeravala prema povijesti
Odsjek za komparativnu knjizevnost knjizevnosti, prvi dio rada upucuje na

genezu refleksije o problemu anakronizma
UDK: 002(091) * 82 (091) u okvirima francuske povijesti i filozofije
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad (8kola Annales, Michel Foucault). U skladu s
Primljeno: 11. sijecnja 2021. takvim metodoloskim okvirom, drugi dio rada
Prihvaceno: 5. svibnja 2021. ilustrira problem anakronizma preko shvacanja

originalnosti kao jedne od temeljnih poetickih
i estetskih kategorija.

KLJUCNE RUECL: anakronizam, originalnost,
povijest knjige, povijest knjiZevnosti, stereotip

Americki povjesnicar Robert Darnton objavio je 1982. godine ¢lanak u kojem
je istrazivanja iz razlic¢itih, premda srodnih smjerova, pokusao objediniti i
objasniti sintagmom ,,povijest knjige“ (Darnton 1982: 65). Ipak, taj se njegov
¢lanak ne moze smatrati manifestom jer on nije bio u polozaju glasnika koji
najavljuje neku novu pojavu, nego je imenovanjem tek konstatirao nesto $to je
zazivjelo prethodnih desetljeca.! Ta je pojava imala nesto dulju pretpovijest u
koju je Darnton bio dobro upucen jer je kao francuski dak poznavao kontekst
ne samo francuske nego i europske historiografije. Tesko se moze u kratkom
¢lanku reproducirati historijat ,,povijesti knjige“,* no treba spomenuti da je ona
sasvim izravno isprepletena s francuskom $kolom Annales.’ Uostalom, jedan od
pokretaca skole, Lucien Febvre, potpisan je na koricama knjige vrlo jednostavnog
naslova Lapparition du livre (Pojava knjige), objavljene 1958. u koautorstvu s
Henrijem-Jeanom Martinom, koja se smatra jednim od temelja onoga $to ce
Darnton imenovati dvadesetak godina kasnije.

! Usp. Darntonov retrospektivni pogled nakon 25 godina u ¢asopisnom tematu o povijesti knjige

(Darnton 2007: 495-508).

Za primjer kompaktnog uvoda u povijest knjige v. Finkelstein i McCleery 2013, a za vlastiti
prilog te razmatranje korijena u francuskoj $koli Annales usp. Sporer 2015.

Kod nas nema ujednacene ni opéeprihvacene prakse oznacavanja, a treba napomenuti da ni u
Francuskoj, kao ni medu samim pripadnicima te ,,$kole“ nema terminoloske usuglasenosti oko
naziva (¢emu treba dodati i brojne metodoloske varijacije kroz desetljeca). S obzirom na sve
te varijacije i neusuglasenosti, ¢asopis od kojeg je sve krenulo, i koji i dalje postoji, ¢ini se otud
kao jedina ¢vrsta tocka za definiranje pristupa, pa i ne ¢udi da je André Burguiére unato¢ svim
problemima koje to podrazumijeva, zadrzao oznaku ,,8kola“ u naslovu svoje monografije. Za
razradu problema definicije i terminologije u vezi sa ,,$kolom Annales, kao i detaljne reference
na neujednacenu upotrebu kod nas (od Mirjane Gross do kasnijih povjesnicara), v. Sporer
2015: 37.
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Od razli¢itih karakteristika povijesti knjige, kao izrazito eklekti¢nog ili
interdisciplinarnog pristupa u metodoloskom smislu, u ovoj prilici vrijedi
mozda izdvojiti dvije koje su odredena vrsta korektiva za povijest knjizevnosti,
ali i opcenito bilo kojeg studiranja knjizevnosti. Naime, u povijesti knjizevnosti
postoji uocljiva sklonost operiranja u eteru vjecitog prezenta. To je, dakako,
povezano s konceptom ,klasika®, vje¢nih vrijednosti koje su se uspjele izdici
iznad svojeg doba i postati dio kanona koji stoji izvan povijesti. No, istodobno,
¢injenica je da je stanovnicima ove zemlje potreban rjec¢nik kako bi citali
knjizevnost nastalu prije pet stotina godina na ,,njihovom® jeziku. Zbog tog jaza
izmedu suvremenosti i pet stolje¢a hrvatske kanonske knjizevnosti, povjesnicari
knjizevnosti - kao i povjesnicari opcenito - prije ili kasnije se suocavaju s
dilemom: hoce li, poput Marca Blocha, djelima pobudivati glad za istrazivanjem
(Bloch 2001: 15) ili biti ¢uvari muzeja mitova i iluzija?

Vjecito aktualan jaz suvremenosti i proslosti dolazi do izrazaja kako u
raskoraku izmedu $kolske lektire i njezinih mladih ¢itatelja tako i u doslovnosti
»prevoditeljske“ uloge povjesnicara knjizevnosti. Nedavne kontroverze oko
uvodenja izbornosti za pojedine naslove u $kolskoj lektiri u nas mogu posluziti
kao pogodan primjer. Nacin na koji su neki domaci akademici te pojedini
povjesnicari knjizevnosti provodili medijski bombaski proces protiv elemenata
reforme, jako dobro ilustrira problem ,poricanja“ realnosti nesporazuma
danasnjice s proslos¢u.* Pored toga, moralna panika u vezi s lektirom primjereno
je ilustrirala i nesporazum kakav neki povjesnicari knjizevnosti ocito imaju
s vlastitom ulogom - nije viSe uopce bilo jasno je li u tim raspravama uloga
povjesnicara da budu tumaci proslosti koji bi svojim znanjem trebali posredovati
i ozivljavati interes za nju ili su oni odredena vrsta ,diskurzivne ‘policije™
(Foucault 1971: 37) u sluzbi zastite nacionalnog identiteta.

Teorija knjizevnosti u posljednjih pedesetak i vise godina nije pritom bila
od narocite pomod¢i, dapace ona je u vezi sa spomenutim eterom studiranja
knjizevne proslosti sa sobom donijela jo§ i vakuum laboratorijskih uvjeta.
Strukturalizam, spravljen na razne nacine, bitno je usmjerio proucavanje
knjizevnosti u drugoj polovini XX. st. i imao razne dugoroc¢ne efekte. Na jednoj
strani emancipirao je ,knjiZzevnu znanost“ od kanona i klasika uvode¢i u nju
popularnu kulturu, pokazujuci kako je ne samo moguce gotovo istim modelom
analizirati i Odiseju i Uliksa nego kako je podjednako legitimno baviti se i
Maruli¢em i krimi¢em. No istodobno, na drugoj strani, taj je strukturalisticki
funkcionalizam odrzavao na zivotu iluziju univerzalnosti postupaka na koje se
u analizama treba usmjeriti bez obzira na povijesni kontekst. Stovise, u pohodu
protiv pljesnive devetnaestostoljetne formule ,’homme et loeuvre, kojim je

*  Navodno izbacivanje Marka Maruli¢a iz popisa lektire bilo je povod za demoniziranje reforme
te izbornosti predlozenog popisa lektire, $to je sve oznaceno kao ,tempirana bomba“ iz vremena
Stipe Suvara (Tportal/HRT 2016; Jerkovi¢ 2016; Joki¢ 2016).
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trebalo izboriti direktnu kontemplaciju teksta, prilicno je stradalo bavljenje
detaljima povijesnih okolnosti.

Koliko god to mozda zvucalo paradoksalno s obzirom na vazZnost
formalisticke i jezi¢ne tendencije u studiju knjizevnosti tijekom XX. st., povijest
knjige skrenula je iznova paznju na potrebu bavljenja (ili povratka bavljenju)
tekstovima u njihovoj konkretnosti i materijalnosti. Logi¢no bi bilo postaviti
pitanje nije li se povijest knjizevnosti uvijek bavila konkretnim tekstovima u
njihovoj materijalnosti. Zapravo i nije, kako to efektnim primjerom dokazuje
Darnton. U kontekstu ovog rada sasvim se mogu zanemariti razni kontroverzni
aspekti Darntonove interpretacije kako se ne bi izgubila poanta od koje se on
otiskuje u analizu.

Komentiraju¢i, naime, dvije interpretacije ,,Crvenkapice® psihoanaliticke
provenijencije, one Ericha Fromma i Brune Bettelheima, Darnton skrece
paznju na jedan vazan detalj — autori ne navode o kojoj se verziji radi (Darnton
1985: 11). Ipak, kako su pokazali mukotrpno i polako izgradeni folkloristicki
inventari varijanti, ima mnogo verzija te bajke, dapace takvih u kojima nema
nekih elemenata koji su - za simboliku psihoanalitickih interpretacija - klju¢ni,
poput npr. crvene kapice (Darnton 1985: 10-11).

Vrijednost tog primjera nije samo u konkretnom kontekstu u kojem ga Darnton
upotrebljava kako bi se otisnuo u vlastitu kulturnopovijesnu interpretaciju uloge
bajki za ljude iz XVII. ili XVIIL st. nego i u tome $§to je taj primjer tipican za to
kako se interpretiralo knjizevnost. Vrlo cesto interpretatori nisu vodili racuna o
tome $to se konkretno interpretira i kako je to dospjelo do nas, ¢ija je transkripcija
i interpunkcija utjecala na to kako ¢emo ¢itati odredeni tekst. Vazno je bilo
pomno prionuti ¢itanju kroz vlastite naocale koje su bile ¢as strukturalne, cas
psihoanaliticke, sad pozitivisticko-patrijarhalne, sad kriticke i feministicke.

Na prvi pogled, moze se ¢initi da su stvari jasnije kada imamo posla
s autoriziranim verzijama, a to su najce$ce tekstovi nastali i objavljeni u
posljednjih dvjestotinjak godina. Cini se da se pitanje $to treba uciniti pojavljuje
samo kada imamo posla s vi$e verzija nominalno jednog te istog teksta (npr.
dvije verzije Kralja Leara), ili s prepravljanjem tekstova koje ukazuje na
ocito ,akomodavanje“ politickim prilikama, okolnostima izvedbe ili izdanja.
No nestabilnost ili nepouzdanost teksta koja je posljedica povijesti njegove
transmisije i sukcesivnih intervencija urednika i priredivaca, uvijek postoji,
samo je ponekad vise, a ponekad manje uocljiva.

U pogledu, dakle, obnove interesa za materijalnost teksta — koja ima veze s
bibliografskim korijenima povijesti knjige® - posrijedi je u osnovi jednostavna
ideja kako treba obratiti paznju na oblik i verziju teksta u kojem ga se proucava

> Ovdje se moZe samo uputiti na pozicije koje su artikulirali D. E. McKenzie i Jerome McGann

(McKenzie 1986; McGann 1991).
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upravo zato da se ne dogodi da se analizira crvena kapica koje u nekoj verziji
nema. No jo$ je vaznije da se u povijesti knjizevnosti te sukcesivne filoloske i
tekstoloske intervencije ne samo ignoriralo nego ih se pretvaralo u ,¢injenice®
koje se viSe nisu niti preispitivale.

Jedan je ,univerzalan® primjer dovoljno rjecit. Tko god je poceo citati drame
Williama Shakespearea, susreo se prije ili kasnije, negdje u predgovorima ili
biljeskama, s napomenom koja govori o tome da je za to i to izdanje, taj i taj prijevod,
kao predlozak posluzio Q1, a ne Q2 ili obrnuto, jednostavno zbog toga sto je ono
prvo izdanje ,,dobro, a ovo drugo ,lose“ (ili obrnuto). I kao i s ,,Crvenkapicom®
bez crvene kapice i bez sretnog kraja, vise nitko niti ne navodi podrijetlo podjele
po kojoj su neke verzije Bardovih drama loSe, a neke dobre. To je postala ¢injenica
»prirodna“ poput gravitacije, toliko da joj vise nije potrebno ni navoditi podrijetlo.
Problem je samo §to ta ,,¢injenica“ ima svoju povijest konkretnih intervencija
konkretnih ljudi koji su je uveli kao hipotezu (Pollard 1937), a koja se kasnije
pretvorila u ¢injenicu. I sli¢no kao $to tekstovi zbog svojih verzija ,,prirodno®
gravitiraju prema nestabilnosti koju se urednickim zahvatima nastoji obuzdati,
tako i hipoteze povjesnicara ,,prirodno” teze pretvaranju u ¢injenice koje se najcesce
vi$e ne preispituje. Ipak, ispitivanje porijekla knjizevnopovijesnih ¢injenica je
nezgodna stvar jer se obi¢no pokaze da u njima ima vrlo malo ,,prirodnog®.

Jedna od osnovnih zadaca bilo koje povijesti, pa tako i one knjizevne, trebalo
bi biti ne konzerviranje ,,nasih“ ideja o proslosti, nego upravo ispitivanje njihova
podrijetla. Takva igra detekcije u kojoj se pokusava razumjeti proslost, jedan je
od nacina da se izbjegne anakroniziranje proslosti. Anakronizmi su ozbiljna
zamka u bilo kojem bavljenju proslos¢u. U svojem mozda uobicajenijem
znacenju mijeSanja vremenskih perspektiva, oni su ¢esta pojava u umjetnostima.®
Metodoloski anakronizmi pocivaju u osnovi na istom principu kao i oni koji su
brojni u literarnim ili filmskim primjerima - radi se o primjeni nekog pojma
ili kategorije iz drugog doba, najc¢es¢e naknadnog vremena, na fenomene u
razdoblju u kojem tih pojmova ili nije bilo ili su bili druk¢ije shvacani i to do te
mjere da primjena naizgled istog pojma izaziva konfuziju.

Naravno, sitnice poput neadekvatne kostimografije ili pak mjernih jedinica
iz nekog drugog doba (kao u malo¢as spomenutom primjeru) ne proizvode
neki ogroman nesporazum (itatelja ili gledatelja s proslos¢u, no pokazuju $to
moze biti posrijedi kada se ulozi povecaju. Tada anakronizam postaje isto¢ni
grijeh lode povijesti u zanatskom smislu i prilicno siguran recept za pogreske u
tumacenju proslosti.”

6 . .. . e « - . M Voo . .. .
Kao ilustracija ,intuitivnog® anakroniziranja moze posluziti pojavljivanje, u recentnom

prijevodu romana August Johna Williamsa, ,kilograma“ i ,kubnih centimetara“ (Williams
2017:200-201). Doduse, nisu se svi terminoloski anakronizmi pojavili u prijevodu, nego se i u
originalu potkradaju izrazi za pojmove kojih, kao ni ,metrickih® jedinica, u doba Oktavijana
Augusta nije moglo biti (npr. ,,tourist“ ili ,police®).

U vezi ,,grijeha anakronizma®“ v. Burguiére 2009: 100.
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Za ilustraciju se moze uzeti bilo koja od temeljnih drustvenih, politi¢kih ili
kategorija kulture. Primjerice, sloboda u srednjovjekovnom feudalnom, alii u
novovjekovnom ,ancien régimeu” ima nekoliko konkurentskih znacenja. Jedno,
mozda i najcesce, $to se zalazi dublje u proslost, odnosi se na ,,privilegij, izuzetak
od pravila. Sloboda je primarno sloboda od placanja neke dace ili sloboda da
se ¢ini nesto §to drugim drustvenim skupinama nije dozvoljeno, primjerice
sloboda no$enja oruzja. Tek se postupno od XVII. i XVIII. st. pocinje javljati
shvacanje slobode blisko konceptu ,,slobode® kretanja. Osim toga, postojalo
je shvacanje koje je slobodu izvodilo iz neovisnosti, za razliku od dotadasnjeg
srednjovjekovnog koje nije vidjelo suprotnost izmedu ovisnosti i slobode zbog
toga $to je svatko imao gospodara (Bloch 2001: 254). Dakle, znacenje koje slobodu
povezuje s neovisnos$cu, a koje se moze povezati s rimskom republikanskom
tradicijom, prili¢no je razli¢ito od onog hobbesovskog koje je prevladalo i u
skladu s kojim je sloboda - pa tako i danasnja sloboda kretanja — odsutnost
prisile (Skinner 1998: 116).

Poput povjesnicara iz kruga oko casopisa Annales i francuski filozof i
povjesnicar Michel Foucault nastojao se kloniti ,,grijeha anakronizma, bez obzira
na brojne metodoloske transformacije i razlike ,faza“ Njegove su analize izrasle
iz pokusaja distanciranja kako od sadasnjosti tako i od proslosti, a posljedica tog
temeljnog distanciranja je i koncepcija povijesti koju je promovirao. Povijest za
Foucaulta nije bila kontinuirani tijek u kojem se epohe nadograduju jedne na
druge pravilno poput cigli, nego serija epistemoloski i aksioloski diskontinuiranih
slojeva koje je u jednoj fazi nazvao ,epistemama“ (Foucault 2002: 16). Razni
konkretni primjeri u njegovim analizama najcesce su sluzili tome da pokazu
kako povijesno univerzalne kategorije ne postoje, bilo da se radi o nastanku neke
moderne znanstvene discipline, bilo da se radi o kategoriji ,,homoseksualca“
koja prema Foucaultu ne postoji prije XIX. st. (Foucault 1976: 59).

Takva diskontinuirana povijest koja onemogucuje da se lako i bez poteskoca
prelazi granice epoha, vrlo je bliska osnovnim crtama historijsko-antropoloskog
pristupa koji je tipi¢an za dio radova povjesnicara oko $kole Annales. Proslost
je u takvom pristupu nepoznat i tudi teritorij, ¢ak i kad se radi o proslosti
kojoj naizgled potpuno pripadamo jezikom i kulturom. Ura¢unavanje distance
i priznavanje nemoguc¢nosti jednostavnog sporazumijevanja s proslos¢u
postaje tako paradoksalno nacin da se smanyji ili izbjegne rizik nesporazuma i
anakroniziranja proslosti.

Povijest knjizevnosti ima svoje grijehe i anakronizme. Kao jedan od pogodnih
primjera moze posluziti kategorija ,,originalnosti‘. Ona se naj¢e§¢e upotrebljava
kao atribut s pozitivnim konotacijama, no podjednako je ¢esto izvor prilicnih
nesporazuma povjesnicara s proslos¢u. Jedan od zacijelo najpoznatijih primjera
vezan je za ve¢ spomenutog Shakespearea. Kao $to se vecina Citatelja i Citateljica
srela s podjelom ,,dobrih® i ,,lo$ih“ izdanja drama, tako su se u predgovorima
ili pogovorima sreli s podatcima o neobi¢noj navadi velikog pjesnika da se

215

Zbornik ZFD 8.indd 215 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

sluzi predlo$cima. Nije se pritom sluzio samo, primjerice, srednjovjekovnim
kronikama iz povijesti engleskog kraljevstva — dakako sasvim drugacijima od
kasnijih standarda povijesnih izvora - nego i tudom literaturom. Nesto bi uzeo iz
Geoffreya Chaucera, negdje bi se posluzio Giovannijem Boccacciom, a i oni od
kojih je on uzimao opet su slobodno uzimali od drugihiliiz ,,predaje®. Povjesnicari
knjizevnosti pritom bi se u tim popratnim obja$njenjima i biljeSkama uz tekst
vrlo ¢esto smjestali u ulogu advokatskog tima koji nastoji nekako umanjiti stetu
i objasniti i opravdati ¢injenicu da je takav pjesnicki ,,genij“ tako cesto posezao
za ,tudom® inspiracijom. Nimalo to nije lak zadatak jer i kod njega i njegovih
kolega iz toga doba ,,posudba“ cesto ne bi ostala ograni¢ena samo na osnovne
crte price ili zapleta, nego se doista pretvarala u dzeparenje ¢itavih pasusa i
doslovnih formulacija.

U vezi ,originalnosti“ muku su mucili i domacdi povjesnicari. Primjerice,
kada se govori o Marinu Drzi¢u kao pjesniku, cesto se pojavi slican problem. Na$g
najve¢i komediograf, koji ni u ,,komediolama® a ni u tragediji nije bio sasvim
originalan - §to je dobro dokumentirano u dugoj tradiciji proucavanja Drzi¢a -
najgore je ipak ocjene dobivao kada bi na red dosla njegova lirika. U pregledima
povijesti, s obzirom na to da su iscrpni i potpuni, uvijek tako na red dode, jer
mora, i ta rubrika, premda joj se c¢esto posvecivalo svega nekoliko recenica ili
odlomaka. Taj tzv. kanconijer, skupina od dvadesetak i nesto viSe pjesama koje je
Drzi¢ uvrstio u jednu od svoje - definitivno utvrdeno - dvije knjige tiskane prvi
puta 1551. u Veneciji (Stipcevi¢ 2007), u domacoj je historiografiji u principu
lose prolazio.

Dovoljno je zaviriti u neki od pregleda ili priru¢nika povijesti knjizevnosti
ili predgovora sabranim ili izabranim djelima, bilo starijih bilo novijih izdanja,
redom ¢e se naic¢i na sli¢cnu ocjenu. U osnovi, zajednicki nazivnik ve¢ine komentara
bio je da se radi o zbirci koja obuhvaca Drziceve vjerojatno mladenacke pjesnicke
pokusaje i koja se tek nadovezuje na prethodnike ne uspijevajuci ih dosegnuti
kvalitetom nego ostaje na konvencionalnom preradivanju petrarkistickih
stereotipa.

Sud povijesti knjizevnosti o Drzi¢evim lirskim pjesmama mozda je najbolje
sazeo Miroslav Panti¢ rekavsi kako one: ,,ne znace mnogo u skupu nase stare lirike,
jer su najéesée samo ponavljanje onoga $to su, ranije ve¢ rekli Sisko Menceti¢
i DZore Drzi¢ i jer su stoga samo bledi i konvencionalni petrarkizam iz druge
ruke® (Petrovi¢ 1967: 7).® Drziceva ljubavna lirika, smatrana konvencionalnim,
ni po ¢emu originalnim mladenackim diletantizmom autora koji se jo$ trazi’,

8 Svetozar Petrovié, uz Pantica, citira povijesni presjek ocjena o Drzi¢evim ljubavnim pjesmama

(Branko Vodnik, Milan Res$etar, Mihovil Kombol), napominjuci kako je pretpostavku o lirici
kao Drzi¢evim mladenackim pokusajima osporavao Rafo Bogisi¢ (Petrovi¢ 1967: 6-7).

Frano Cale je, uz napomene o manjku ,,umjetni¢kog doprinosa“ te o tome da je ,,Petrarkisti¢ko
(...) oponasanje i u Drzi¢a toliko i takvo da je tesko i slijediti posudbe, paralelnosti, parafraze®
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zavrsila je tako na marginama opusa velikog komediografa koji je dramama
»stvorio sebi mjesto u historiji nase knjizevnosti“ (Resetar 1930: LXXIX).

Ovdje se dakako ne moze ulaziti u podrobno vaganje kvalitete tog kanconijera
jer je to zahtjevna specijalisticka zadaca za koju su relevantni ponajprije sudovi
kroatista. No to nije ni potrebno jer je ovdje posrijedi drugi fenomen - cirkularna
argumentacija. Dvije hipoteze — 0 mladenastvu i konvencionalnom petrarkizmu
- bile su u nerazdvojnoj simbiozi jer se postavka o lirici kao mladenackom djelu
izvodila iz ,vrlo nepovoljnog suda o vrijednosti njegove lirike“ (Petrovi¢ 1967:
7). A taj nepovoljan sud temeljio se na procjeni da je Drzi¢eva zbirka sasvim
konvencionalna, dakle, ni po ¢emu originalna — upravo zato jer je oprobavanje
mladog diletanta koji tek ostri svoje pero.

Ima vi$e nacina kako se moZe pokazati da se u ovom primjeru - ostavljajuci
po strani problem cirkularne argumentacije - radi o djelomi¢nom nesporazumu
s prosloscu i njezinu anakroniziranju. Jedan na¢in mogao bi biti da se dalje
razraduje detalj na koji je paznju skrenuo Svetozar Petrovi¢ koji je ¢esto znao
odskrinuti vratasca zanimljivih, a zanemarenih detalja. Naime, upravo to da je
Drzi¢ te pjesme objavio ,,stampom® u Veneciji i to ,,s mnozim druzim lijepim
stvarmi“ u stihu, za razliku od komedija u prozi, mozda pokazuje da se u o¢ima
Drzica i njegovih suvremenika taj kanconijer mogao ¢initi vrednijim od tek
diletantske i epigonske pjesmarice. To se, kako podsjeca Petrovi, i objasnjavalo
»uvjerenjem toga vremena — uvjerenjem koje je, treba pretpostaviti, dijelio i
Marin Drzi¢ - da bas djelima u stihu moze pisac osigurati sebi glas i trajnu slavu®
(Petrovi¢ 1967: 7).

Treba pritom uzeti u obzir brojne dijelove mozaika koji ¢ini tadasnji kontekst.
Jedan je element trosak i trud koji je u to doba bio potreban za takvu vrstu
poduhvata za koju se odlazilo u Veneciju, Anconu ili Firenzu i dogovaralo
$tampanje na ¢udnom ,ilirskom® jeziku za koji je nedostajalo znakova u
$tampariji. Drugi komadi¢ tog mozaika, koji je lako previdjeti, bilo bi i to da
je u pogledu stampanja svjetovnih i frivolnih stihova Drzi¢ - ,,mozda ve¢ kao
svecenik® (ReSetar 1930: LXXVI) - probijao led. O njegovim motivima za tako
nesto vrlo je nezahvalno nagadati, ali moglo bi se usporedivati s procesima u
ve¢im europskim jezicima i knjiZevnostima koji su detaljnije istrazeni.

Osim $to je, dakle, Milan Resetar ura¢unavao drustveni status kao vazan
taktor koji je cesto utjecao na odluku da se odredene sadrzaje ne objavljuje ili
da ih se objavljuje pod prikrivenim identitetom (osim svecenika, na to su se

(Cale 1979: 62), Drzi¢evu liriku oznacio kao ,,stilsku vjezbu® (Cale 1979: 59). U predgovoru,
pak, 1. dijelu Drzi¢evih Izabranih djela iz 2011. Slobodan Prosperov Novak — ne baveli se
kronologijom nastanka i posve¢ujuci svega nekoliko recenica kanconijeru - takoder ponavlja
sud o konvencionalnosti: ,O kronologiji tih pjesama tesko je ista preciznije kazati. Njihova
konvencionalnost takva je da se one ba$ ni po ¢emu ne izdvajaju od suvremenih kanconijera“
(Novak 2011: 26).
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cesto odlucivali i ljudi bliski vlasti, dvorjani ili, pak, Zenske autorice), vrijedi
napomenuti da je on ipak, bez obzira na to $to je ve¢inu pjesama takoder
smatrao mladenackim radom, pomalo ambivalentan u pogledu mladenastva
lirike podcrtavajuci upravo kombinaciju Drziceva statusa i izdavanja lirskih
pjesama Stampom: ,,ali kad ih je g. 1551., mozda vec kao svecenik, sam izdavao,
ne bi se sigurno ustezao i da ih pjeva“ (Resetar 1930: LXXVI-LXXVT).

Medu razlozima zasto su neki autori poceli posezati za ,,stampom®, jednom
kada su se pocele primirivati strasti u vezi s tom u XVI. st. jo§ uvijek novom
informacijskom tehnologijom (a one uvijek izazivaju izrazito proturjecne
stavove, kulturni pesimizam ili teorije zavjere na jednoj i ekonomsko-tehnoloski
i inovacijski optimizam na drugoj strani), bio je i taj da su se tako objavljena
djela mogla lako pretvarati u ,,portfolio“ namijenjen ,,sponzorima® katalog za
trazenje ili iznudivanje potencijalnih patrona.'” Doda li se u tu zbrajalicu jo$ i to
da je Drzi¢ mozda ipak odabrao ono od lirike $to ¢e objelodaniti - za razliku od
hipoteze prema kojoj je tiskao sve $to je tada imao'! - to bi ukazivalo na to da su
i on i njegovi suvremenici u takvoj zbirci mogli gledati nesto drugacije funkcije
i vrijednosti u odnosu na povjesnicare koji ponavljaju ,suglasnost nauke*
(Petrovi¢ 1967: 6) sudom kako je posrijedi ,maleni i neizrazajni kanconijer®
(Novak 1997: 492).

Drugi nacin ili test nesporazuma s proslos¢u bio bi da se, na temelju
spominjanih koncepata epistemickog diskontinuiteta, pokusa preispitati
primjenjivost naknadnih kategorija i da se pokusa razabrati bi li ocjene o
petrarkistickoj konvencionalnosti vlastitih stihova Drzi¢ dozivio kao uvredu
ili kao pohvalu. U detektiranju nacina shvacanja ,kvalitete“ i ,,doprinosa“ koji
pomaze shvatiti zasto pjesnici nisu mnogo marili za originalnost, ispostavilo bi
se i to da je i sama rije¢ ,original® imala drugacije znacenje, odnosno odnosila
se ne toliko na nesto ,,izvorno“ i ,,autenticno®, nego na nesto prvo ili prethodno
(De Grazia 1991: 88-89).'2

Treci nacin i jos jedan put preispitivanja sudova povijesti knjizevnosti mogao
bi zahvatiti jo§ Sire u povijesni kontekst i pozabaviti se historijskom genezom
koncepata kao $to su ,,stereotip“i ,kliSej. Tako je americka povjesnicarka Elizabeth
Eisenstein nastojala demonstrirati vezu tiskarstva kao medija i nove tehnologije
s promjenama u nazorima ljudi. Jedan od primjera koje navodi u $irem sklopu
razmatranja mogucih izvora Zelje za individualizacijom (Eisenstein 1993: 56),

19 Francuski sociolog i povjesnicar Alain Viala, u svojoj detaljnoj analizi historijata ,,knjizevnog
polja“ taj tip transformacije smjesta u XVIL i XVIIL. st. (Viala 1985).

Kontroverznost tog pitanja Petrovi¢ rezimira upu¢ujuéi na razmatranja kod Re$etara i drugih
filologa i povjesnicara (Petrovi¢ 1967: 7). ReSetar je, pak, smatrao da je kriterij eventualnog
izbora za $tampanje mogao biti stih, napominjudi, a fortiori, o Hekubikao jedinoj poznoj drami
koja nije u prozi: ,jer da ju je imao gotovu g. 1551, bio bi je D. [Drzi¢] sigurno i natampao®
(ReSetar 1930: LXXXVIIL.).

12 Margreta de Grazia u knjizi analizira i transformaciju koncepta ,,autentiénosti®.

11
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$to je sa svoje strane opce mjesto historiografije u suceljavanju srednjeg i novog
vijeka, odnosi se i na to da se Zelju za isticanjem koja dolazi do izrazaja i u pojavi
»mode*, moze vidjeti kao kontrapunkt standardiziranosti koju sa sobom donosi
tiskarski klisej. Dapace, kako navodi Fernand Braudel, moda takoder nije vje¢iti ni
drevni fenomen i po¢inje se pojavljivati u odijevanju na zapadu otprilike u kasnom
srednjovjekovlju i ranom novovjekovlju — upravo u doba nove komunikacijske
tehnologije kako je inzistirala Eisenstein — dok u drugim civilizacijama (primjerice
orijentalnima), mode nije bilo sve do zapadnjacke kolonizacije i prevlasti utjecaja
zapadnih kulturnih obrazaca (Braudel 1992: 334, 338).

Dakle, kategorije poput stereotipa ili kliSeja, koje za nas bitno odreduju
originalnost ili onu spomenutu ,izrazajnost®, vezane su kronoloski za kulturu,
kako je naziva Drzi¢, ,stampe® U njegovo doba zapravo mozda jo$ i nije
bilo ,kliseja“, odnosno tek se mozda pocinjao oblikovati nazor o tome da je
nesto stereotip izlizan od pretiskivanja. Sasvim suprotno, originalnost kao
jedinstvenost, neponovljivost i autenti¢nost najcesce je izvor nesporazuma kada
govorimo o tome dobu - literatura je pocivala na kliSejima."* U prilog tome treba
samo podsjetiti na niz poznatih analiza koje je potrebno zanemariti kako bi se
procjenjivalo originalnost nekog poput Drzi¢a. Primjerice, dovoljno se sjetiti E.
R. Curtiusa i njegova monumentalnog popisa ,,kliseja“ koji dominiraju starijim
slojevima europske knjizevnosti (Curtius 1971), da bi se uvidjelo kako tek u
Drzi¢evo doba zapocinju procesi koji ¢e dovesti do toga da se cijeni otklon od
konvencija i kliSeja, odudaranje i isticanje.

Pored toga, uza sve spomenute elemente kompleksnog mozaika knjizevne
proslosti, treba uzeti u obzir i veliki udio ,,usmenosti“ u kasnosrednjovjekovnoj
kulturi. Za usmenost je tipican vrlo konzervativan ili tradicionalisticki odnos koji
obeshrabruje eksperimentiranje jer je ono potencijalno skupo (Ong 2012: 41) -
ono uvijek sa sobom donosi rizik gubitka ste¢enog znanja. Jedno od znacenja
srednjovjekovne izreke o patuljcima na ramenima divova upravo je u pouci da
je proslost izvor mudrosti koja ima autoritet ba$ zato §to su poznati obrasci,
ustaljeni putovi i provjerene vrijednosti jedino $to garantira o¢uvanje znanja.
Zbog toga se tezilo nadovezivanju na tradiciju, na proslost i na prethodnike,
jer novo donosi rizik gubitka informacija koje su stecene teSkom mukom, kroz
generacije pokusaja i pogresaka.

Okrenutost proslosti srednjeg i ranog novog vijeka moze se mozda tumaciti
kao refleks ,,primarne usmenosti“ (Ong 2012: 6), u uvjetima pismenosti u kojima
je kultura stekla nacine konzerviranja informacija izvan komunikacije, o¢uvanja
onog $to je receno i izvan situacije izricanja. No trebalo je jo$ nekoliko stoljeca
dok se eksperimentatorski i avangardisticki odnos, koji ¢e postati karakteristi¢an
za epohu Gutenbergove galaksije, uspostavio kao civilizacijski standard, bas zato

13 Jo§ i vide to vrijedi u usmenoj tradiciji u kojoj je ideja originala ,nelogi¢na“ (Lord 1960: 101).
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$to s mogucénoscu detaljnog dokumentiranja bilo kojeg eksperimenta, bilo kojeg
otklona od onog ,kako su radili nasi stari®, nestaje rizik gubitka informacija i
znanja. Za razliku od nase kulture koja ima problem viska informacija, u kulturi
koja nema zapisa ili ima vrlo ograni¢ene mogu¢nosti zapisivanja i konzerviranja
znanja, ponavljanje je dobro.

Nije li onda, kada se sve to uzme u obzir, pogresno ocekivati od pjesnika
Drzic¢eva i Shakespeareova doba da budu nekonvencionalno originalni? Na
temelju pokus$aja razumijevanja ,nazora“ koje su mogli imati ljudi tada,
moglo bi se tvrditi da je Drzi¢, bez obzira na slabu ocjenu koju je zbog toga
dobivao od povjesnicara knjizevnosti, mozda i tezio tome da mu lirika bude
$to konvencionalnija. Paradoksalno, ali to bi se nadovezivalo na Petrovicevu
pretpostavku - ,,neoriginalnost® je mozda za Drzica bila nacin kako da pokaze
svoje pjesnicko umijece, upravo zato jer ,Lirsko je pjesnistvo 15. i 16. st. po
namjeri konvencionalno. Upornost pojavljivanja nekih tema, nekih pjesnickih
postupaka, pa i nekih izric¢aja ili ¢vrstih fraza, nije u toj poeziji posljedica
nedovoljno izrazite individualnosti, neoriginalnosti ili neautenti¢nosti pjesnika,
ve¢ posljedica jednog shvacanja originalnosti - i jednog shvacanja pjesnickog
umije¢a — koje se razlikuje od onoga $to je s romantizmom prevladalo u
knjizevnosti evropske tradicije (Petrovi¢ 1967: 5).

Razlog, dakle, zasto netko poput Drzi¢a nije morao ili nije ni mogao teziti
otklonu od pjesnickih konvencionalnosti - koje su najc¢esce u nas pausalno bile
oznacavane kao petrarkisticke (Bogdan 2012) - bio bi u tome da ponavljanje
op¢ih mjesta, konvencionalnost (ili neoriginalnost), nije jo§ u Drzi¢evo doba
bila mana i nedostatak, nego suprotno, nesto sto se cijeni. Memorija oslonjena
o ponavljanje - kako je to paradoksom sazeo Eric Havelock - izgradila je
civilizacije: ,,Klju¢ nase civilizirane egzistencije nije kreativnost, $to god ona
znacila, nego prizivanje i prisje¢anje” (Havelock 1986: 70)."

4 Usp. Havelock 2001: 89.
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Povijest eseja — granice Zanra i granicni zanr

Milan Markovi¢ U vremenu pluralizma nauka i naucnih
Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, disciplina te interdisciplinarnih interesovanja
Cetinje za problem pisma i opsteg nacina oblikovanja

misli i iskaza, ¢ini se da esej, kao grani¢ni
UDK: 82.0 * 82(091) Zanr, autorima nudi naj$ire polje moguc¢nosti
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad za neometan izraz. Medutim, upravo zbog
Primljeno: 20. svibnja 2020. navedene slobode stvaranja, esej jeste
Prihvaceno: 10. ozujka 2021. tesko precizno definisati i odrediti njegovo

mjesto medu drugim srodnim literarnim i
diskurzivnim Zanrovima. Kako je esej autorski
Zanr, $to znaci da ima svog zacetnika te da se
moze pratiti njegova evolucija do danas, u istom
smislu se moze pratiti i akademsko promisljanje
o eseju: njegove odlike i konvencije, tipologija
i moguénosti. Sublimirajuéi cjelokupno
teorijsko znanje o eseju i istrazivaju¢i njegov
dijahronijski razvoj, pokusa¢emo da izdvojimo
one paradigmatske karakteristike inherentne
eseju kao zasebnoj formi (ono $to esej jeste), a
postavljajudi ga u odnos s drugim diskurzivnim
i pripovjednim formama, poku$atemo da
odredimo mjesta dodirivanja, odstupanja i
prekoracenja izmedu uporedivanih normi (ono
Sto esej nije).

KLJUCNE RIJECTI: esej, graniéni Zanr, povijest

knjizevnosti, diskurzivne forme, pripovjedne
forme, dijanoja

Esejizam je ogled objedinjavanja bez prinude, ogled pretpostavljanja
uskladljivosti a ne nametanja uskladljivosti, ogled koji u srZi nove
Celine ostavlja doZivljaj nesigurnosti, prostor mogucnosti, ono oprezno
montenjevsko ,,ne umem’, ,,ne znam’ koje je jedina svetinja u sakralizovanju
masovne mitologije. (Epstejn 1997: 80-81)

Uvod

U vremenu pluralizma nauka i naucnih disciplina te interdisciplinarnih
interesovanja za problem pisma i opstega nacina oblikovanja misli i iskaza,
¢ini se da esej, kao grani¢na forma, autorima nudi najsire polje moguc¢nosti
za neometan izraz. Medutim, upravo zbog navedene slobode stvaranja, esej
jeste teSko precizno definisati i odrediti njegovo mjesto medu drugim srodnim
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literarnim' i diskurzivnim Zanrovima. Iako esej u Montenju ima svoga idejnog
tvorca i zacetnika, tradicija nacina esejistickoga izlaganja se u dijahronijskoj
perspektivi ne moze odvojiti od zacetaka prvih filozofskih promisljanja i
retorickih vjestina prezentacije misli, kao ni od prvih pokusaja kori$éenja jezika
u estetske svrhe. Zbog toga se o eseju najcesce pisalo iz ugla filozofije i njoj
srodnih spekulativnih disciplina - u prvome redu teorije knjizevnosti. Kako
je esej autorski zanr, $to omogucava pracenje njegovoga razvoja do danas, u
istome smislu se moze pratiti i akademsko promisljanje o eseju: njegove odlike i
konvencije, tipologija i moguc¢nosti. Saznanja proistekla iz navedenih teorijskih
istrazivanja, iako Cesto neusaglasena u svojim zaklju¢cima, danas nam sluze kao
osnovno polazi$te u razumijevanju ove, po mnogome, hibridne i neuhvatljive
forme.

Dio problema

Esej nije prica,” pa ¢e predmet njegove obrade najce$ce biti nadreferencijalne,
empirijske istine. U tome smislu, teme eseja se mogu traziti u gotovo bilo kojem
poljuljudskoga djelovanja ili misljenja® koje autoru eseja izgledaju kao neophodne
dopunskoj eksplikaciji. Zato se esej najcesce pise o necemu ili povodom necega
o ¢emu ne postoji ve¢ utvrden stav i saglasnost.* Sa druge strane, jedno od
osnovnih obiljezja eseja jeste njegova inherentna subjektivnost u prezentaciji
sadrzaja, koja je djelimi¢no opravdana ¢injenicom da je esej kao forma proistekla
od Montenja kao autora koji mu je postavio osnovna formalna obiljezja.
Subjektivnost, medutim, imaiimplicitno opravdanje koje se potvrduje upotrebom

Ivana Keser Battista u tekstu Esej: razmisljanje u fragmentima nudi pregled najznacajnijih
teorijskih pokus$aja definicije eseja. Ona istice: ,Teoreti¢ar Gerhard Haas smatra kako se u
knjizevnosti, nakon lirike, epike i dramatike, esejizam smatra Cetvrtim rodom knjizevnosti.
U prilog neuhvatljivosti definicije eseja ukazuje i njegova opaska kako je esej prije svega
metodican, pa tek onda literaran pojam“ (Keser Battista 2013: 258).

2 Fiktivni narativni konstrukt (prim. aut.).

Perd Luka¢ upravo na planu tematike pronalazi prostor za razvoj eseja: ,Postoje, dakle,
dozivljaji koje nikakav gest ne bi mogao da izrazi, a koji ipak ¢eznu za izrazom. Iz svega re¢enog
ti ve¢ zna$ na koje mislim i kakve su vrste. To je intelektualnost, pojmovnost, kao sentimentalni
dozivljaj, kao neposredna stvarnost, kao spontano nacelo postojanja; shvatanje sveta, u njegovoj
neuvijenoj ¢istoti kao dusevni dogadaj, kao pokretacka snaga zivota“ (Luka¢ 1973: 40).

*  Luka¢ navodi: ,,...esej uvek govori o ne¢em ve¢ uobli¢enom ili, u najboljem slucaju, o ne¢em
$to je jednom ve¢ bilo; svojstveno mu je, dakle, da ne vadi nove stvari iz praznog nista, nego
samo iznova sreduje takve koje su bilo kad ve¢ bile Zive. I zato §to ih samo iznova sreduje, a ne
uobli¢ava iz bezobli¢nog nesto novo, on je i vezan za njih, mora uvek da iskazuje istinu o njima,
da nalazi izraz za njihovu bit. Mozda se ta razlika mozZe najkrace formulisati ovako: pesnistvo
uzima svoje motive iz Zivota (i iz umetnosti); za esej, umetnost (i zivot) sluzi kao model“ (Lukac
1973: 45).
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Ich-Form-e® u tekstualnoj prezentaciji materijala. Navedena konvencija pisanja
ima za cilj da stavi znak jednakosti izmedu empirijskoga autora i glasa u tekstu,
§to, u isto vrijeme a na nov nacin, udaljava esej od tradicionalnih literarnih
formi, a priblizava publicistickim i/ili scijentistickim diskursima. Dakle,
autori eseja pocinju svoj rad s punom svijeS¢u o predmetu svoje obrade, ali i o
ogranicenosti li¢ne perspektive u odnosu na cjelokupnu kompleksnost problema
kojim se bave. Upravo navedena specifi¢nost licne perspektive onemogucuje
eseju status filozofije, jer esej nema pretenziju da se postavi kao zaokruzen
tilozofski sistem.® Medutim, sve to ne znaci da se navedene odlike eseja mogu
smatrati nedostacima Zanra, nego samo jednim od aspekata njegovih konvencija
koje ga razlikuju od drugih tekstualnih formi.

Ipak, istaknute karakteristike se odrazavaju i na samu formu eseja, pa se
ogranicenost, razudenost, slojevitost, decentriranost i necjelovitost u pristupu i
opisu teme i subjekta pisanja reflektuju i na sam tekst, i to u vidu fragmentiranosti
koja postaje osnovni kompozicioni princip eseja. Fragmentiranost eseja svoju
punu motivaciju nalazi u slozenome sistemu relacija tema - autor - tekst, i to na
sljede¢i nacin: slobodan izbor teme > subjektivna perspektiva > ogranicenost
u zahvatu i obradi teme > slobodan tok misli zasnovan na analogijama >
fragmentirani tekst.

U svijet(l)u dijaloga

Kako je svaki tekst u najSirem smislu informacija (ili skup informacija)
namijenjena komunikaciji, za esej je posebno bitna pozicija primaoca poruke.
U tome kontekstu, esej se gotovo uvijek pise s ciljem da bude ¢itan, tj. s svije§¢u o
recipijentu i uticaju na njega. To se, svakako, odrazava i na sam stil pisanja eseja
koji tezi razgovornim, dijaloskim modusima. S tim u vezi, mnogi teoreticari
eseja naglasavu njegovu povezanost s antickim dijaloskim formama. Struja
knjizevne teorije XX vijeka s Mihailom Bahtinom’” kao najreprezentativnijim
predstavnikom, odlike dijalogizma pronalazi i u drugim narativnim formama;
u prvome redu romanom. Kao i roman, i esej zacetke svojega konstituisanja kao
zanra nalazi u vremenu epohe renesanse.

5O tome vidi vi$e u: Franc K. Stancl, Tipi¢ne forme romana, Knjizevna zajednica Novog Sada,
Novi Sad, 1987.

Za takvu karakteristiku eseja Milivoj Solar nalazi i povijesnu uslovljenost: ,,Povijesno gledano esej
doista nastaje u epohi koju na planu knjizevnih oblika karakterizira nastajanje romana i takve
filozofije kakva se vlastitom logikom mora razviti u sistem, ali to jo§ ne znaci da esej nastaje u
horizontu koji otkrivaju i koji ‘okruzuju’ isklju¢ivo roman i filozofija“ (Solar 1985: 16).

7 O Bahtinovoj teoriji dijalogizma i polifonije vidi njegove studije: Problemi poetike Dostojevskog,

Zepter Book World, Beograd, 2000. i O romanu, Nolit, Beograd, 1989.

6
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Za renesansu se primjecuje da su neke od njenih klju¢nih karakteristika
izgradivanje licnosti i afirmacija Zivota.® Iste odlike se isto tako lako mogu pronaci
iuesejuiuromanu. S druge stane, ono §to u formalnom smislu povezuje esej i
roman jeste svojevrsno opiranje definiciji Zanra. Dakle, i esej i roman nastaju kao
otkloni od postojecih literarnih formi,’ pa se, stoga, i sami tesko mogu precizno
definisati. Isto tako, ono §to onemogucuje njihovu jasnu klasifikaciju medu
drugim srodnim Zanrovima, svakako jeste i autorska sloboda u odabiru teme
koja se tekstualno obraduje, duzini napisanoga teksta i njegovoj kompoziciji.
Upravo zbog toga, zapazanje Mihaila Bahtina o romanu da on ,nema kanona
kao druge vrste: povijesno su djelotvorni samo pojedini uzorci a ne kanon vrste
kao takav, (...) roman ne daje da se stabilizira nijedan od njegovih oblika”," se
sa punom slobodom moze primijeniti i na esej. Ako prihvatimo misljenje da je
tradicija romana - tradicija postavljanja (literarno uoblic¢enih, opstih) pitanja (o
zivotu, smrti, meduljudskim odnosima, i sl.); za esej bi se moglo re¢i da trazi ili
izaziva odgovor, repliku ili diskusiju, pa bi tradicija eseja predstavljala tradiciju
trazenja odgovora (na ista opsta pitanja).

Autor eseja se trudi da pruzi odgovor, ali odgovor koji je uslovljen njegovom
licnom perspektivnom, iskustvom i pogledom na svijet. Cak iako ponudeni
odgovor ima potenciju da se postavi kao univerzalna empirijska datost, on
svakako ostaje u okvirima subjektivne predstave o obradivanoj temi. Isto tako,
i roman i esej su, uslovno, evropski Zanrovi, jer oba zanra nastaju u kulturno-
istorijskim okvirima evropske civilizacije, pa evolucija jednoga Zanra u
odredenom smislu prati i ponavlja evoluciju drugog.'!

¢ Vise o kulturnoj epohi renesanse vidi u: Zdenko Skreb, et al, Re¢nik knjizevnih termina, Nolit,
Beograd, 1985, odrednica: Renesansa, str. 646.

Upravo u otklonima od konvencija dominiraju¢ih Zanrova Milivoj Solar vidi sli¢cnost romana
i eseja: ,Kao $to se roman u Teoriji romana moze opisati samo negativnim kategorijama u
odnosu na ep, tragediju ili epopeju, tako se i esej moZe opisati samo negativnim kategorijama
u odnosu prema romanu i sistemu filozofije“ (Solar 1985: 13).

10 Zdenko Skreb, et al, Recnik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1985, odrednica: Roman, str.
664.

Mihail Epstejn takode istice knjizevnopovijesni kontekst kao bitan parametar za evoluciju
formi romana i eseja: ,,Esej i roman ne samo da su Zanrovi-vr$njaci, rodeni u periodu
renesanse, u XVI veku, nego su i zanrovi-saborci koji su dali za pravo sadasnjici i prolaznosti
da prodru u svet utvrdenih vrednosti i pokazu njihovu korelativnost sa individualnos¢u
autora i junaka. ‘Prikazivati dogadaj na istom vrednosno-vremenskom nivou sa samim sobom
i sa svojim savremenicima (pa, prema tome, i na osnovu li¢nog iskustva i fantazije) — znaci
napraviti radikalan prevrat, prekoraciti iz epskog sveta u romaneskni... Sama zona kontakta
sa nesvr§enom sada$njo$¢u pa, prema tome, i sa budu¢noséu, stvara potrebu za takvom
¢ovekovom nesaglasnos¢u sa samim sobom. U njemu uvek ostaju nerealizovani potencijali i
neostvareni zahtevi... nerealizovani visak covecnosti... — Takva je opsta orijentacija renesansnog
humanizma, ovaplocena i u romanu i u eseju, pa se zato karakteristika koju je Bahtin dao
jednom Zanru moze pripisati i drugom Zanru“ (Epstejn 1997: 15-16).

9
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Nullius in verba

Gotovo u isto vrijeme kada Montenj u Francuskoj pise svoje Eseje, po uzoru na
njega i Fransis Bejkon u Engleskoj razvija tradiciju istoga Zanra. Za razliku od
Montenja, Bejkonovi eseji ¢e biti manje intimni i uzviSenoga, moralistickog tona;
$to ce se ujedno i odraziti na paralelni razvoj zanra. Na jednoj strani, esej ce se
razvijati kao primarno knjizevno-kriticka i/ili dnevnicko-memoarska forma; dok
¢e na drugoj strani biti linija razvoja ovoga Zanra koja je viSe orjentisana prema
opstim filozofskim temama i predmetima. Naravno, ovo svakako nece biti pravilo,
pa Ce eseji kroz dijahroniju preuzimati i pjesnicke forme i stihovnu organizaciju
iskaza, humoristicke ili satiri¢cno-ironi¢ne tonove, povijesne teme i sl.

Kada je u pitanju esej kao knjizevno-kriticki modus, naglaseni subjektivni
upis autora u tekst ometa samu raspravu o vrijednostima obradivanog djela,
pa se cesto zbog toga samo obradivano djelo stavlja u sekundarnu poziciju,
dok u prvi plan dolazi autor i opis njegovoga subjektivnog dozivljaja djela o
kojemu pise; dakle, opis njega samoga. Zbog toga se pojava, razvoj i vitalnost
tipi¢no impresionisticke kritike najces¢e vezu za ovu formu pisanja. Stav da je
esejisticki pristup - pristup iznutra'® se, u skladu sa tim, moze tumaciti na dva
nivoa: esejista obraduje temu pristupajuci joj iz njezine unutrasnjosti; ali i sama
pozicija sa koje se pristupa odabiru i obradi teme svakako jeste unutrasnja, tj. u
potpunosti li¢na i subjektivna.

Iste osobine se mogu pronaci i u drugoj liniji razvoja ovoga zanra, zbog
Cega esej postaje omiljena izrazajna forma kontinentalne filozofije. Slozena
priroda ovoga Zanra se zato valja posmatrati u sistemima distinktivnih binarnih
opozicija, pri ¢emu se jedinstvo teme i originalnost koja se apostrofira u svakoj
esejistickoj prezentaciji, a koja je ujedno i izraz subjektivne individualnosti
autora, mogu izdvojiti kao jedine dvije imanentne paradigme Zanra. Za sad se
zadrzimo na sljede¢im opozicijama izmedu kojih se esej pozicionira, slobodno
krece i uspostavlja sloZene sisteme zavisnosti:

« subjektivno - objektivno (te, stoga, posebnost — opstost u perspektivi)
« fragmenat - cjelina

« pitanje — odgovor

« umjetnost — nauka

e Zivot - istina

« literarno - verbalno®

o stil - diskurs

e Zanr - metazanr.

2O tome vise u: Jadranka Bozi¢, Esej - fikcija unutar istine, Glasnik, NBS 1/2005 (UDK 82. 0-4),
2005, str. 233.

13 Zahvalnost za navedenu opoziciju dugujem cijenjenom kolegi Davidu Sporeru koji mi je na
nju skrenuo paznju u diskusiji nakon izlaganja teme na Skupu.
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O naglasenom subjektivhom upisu autora u esejisticki tekst je vec¢ bilo
najvise rijec¢i. Jedan od njegovih rezultata, u pogledu kompozicije eseja,
jeste fragmentiranost teksta, pa zato ove dvije kategorije stoje u svojevrsnoj
medusobnoj zavisnosti. Naime, fragmentiranost teksta se u eseju ne ogleda
samo na spoljasnjem planu (u vidu graficki izdojenih cjelina teksta), ve¢ je ona
najcesce posljedica slobodnih analogija koje autor eseja pravi i prati prilikom
obrade izabrane teme. Zato se u eseju u analosku vezu mogu dovoditi tematski,
diskurzivno, povijesno i temporalno srodni ili udaljeni, i na prvi pogled nespojivi
fenomeni i pojave. Fragmenat je, dakle, proizvod slobodnog hoda misli i pokusaja
zahvata teme sa razlic¢itih strana. Isto tako, on je rezultat protivurjecnosti eseja
kao zanra, koji fragmentarnim ulanc¢avanjem teksta o istom objektu pisanja, ali
s razlic¢itih tacaka gledista, tezi zahvatiti cjelinu.'

Tragovi mitskih obrazaca

Holisticke intencije eseja primjecuje i jedan od najboljih teoreti¢ara zanra,
Mihail Epstejn. On u njima prepoznaje svojevrsnu vezu eseja s fenomenom
i strukturom mita. Kako su mitovi zaokruzeni i cjeloviti narativi stvoreni s
namjerom da objasne neku pojavu ili fenomen u njezinoj ukupnosti, ideal eseja
bi se mogao definisati na isti nac¢in. Medutim, za esej kao formu ¢e mitoloska
cjelovitost ipak ostati nedostizna.'” Veza izmedu mita i eseja se ne ostvaruje
samo u holistickoj modelativnoj naravi obje vrste tekstova. Kako primjecuje
DPerd Luka¢, polazisna pozicija i motivaciona energija esejiste i mitotvorca,
takode su iste: obojica stvaraju tekst s namjerom da pronadu i otkriju istinu.

Nije ovde re¢ o obi¢noj istini, o istini naturalizma, koju bi pre trebalo
nazvati svakidasnjosc¢u i trivijalno§¢u, nego o istini mita, ¢ija snaga
hiljadama godina odrzava u Zivotu prastare bajke i legende. Pravi pesnici
mitova trazili su samo pravi smisao svojih tema, ¢iju pragmati¢nu
stvarnost nisu mogli ni hteli da uzdrmaju. (Lukac 1973: 47)

Medutim, u potrazi za istinom nece vaziti hronoloske i kauzalne veze
objedinjavanja, objasnjenja i eksplikacije fenomena o kojem se pise. Dok mitotvorac

" Jadranka BoZi¢ navodi da je fragmentiranost teksta posljedica autorovih intencija da predmet

svoje esejisticke obrade sagleda u cjelosti: ,Koliko god teoreti¢ari naglasavali fragmentiranost
eseja, njegovu nedovrsenost, isprekidanost, on je u stvari pravi medij holistickog duha.
Esejista voli da uspostavlja veze, narocito daleke i neocekivane, i time Zeli da podseti na ¢udo
povezanosti svega sa sva¢im. Esej odi$e zudnjom za totalnos$¢u...“ Bozi¢ (2005: 233).

Stoga, Mihail Epstejn distinkciju izmedu eseja i mita upravo vidi u (ne)moguénosti teksta da
ostvari totalitet: ,,Sa svih strana pojacava se teznja ka mitoloskoj celovitosti, koja u eseju nije
data kao ostvarljivost nego kao mogucnost i sklonost“ (Epstejn 1997: 77).
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modeluje svijet mita in illo tempore,'® esej gradi poseban odnos prema narativnom
vremenu: biraju¢i nad (ili van) povijesnu perspektivu, esejista se smjesta u
nadnarativno vrijeme, iz kojega moze da vrsi rekonfiguraciju temporalnosti po
sopstvenim zakonima misljenja o evoluciji obradivanog problema. Smjestajuci
cjelokupnu povijest znanja o obradivanom predmetu u istu ravan, esejisti reflektuju
visok stepen univerzalnosti, aktuelnosti i znacaja specifi¢nog problema o kojem pisu.

Ogled kao metod

Ispitivajudi (pragmaticku, teorijsku, empirijsku, i sl.) odrzivost znanja ili stavova
o obradivanome predmetu, u samoj sustini svojega istrazivacko-kreativnog
rada, esejista vrsi ogled ili eksperiment. S tim u vezi je, svakako, i etimologija
Montenjevoga pojma esej, koji izvorno ne znaci nista drugo do ogled."”

Esejisticki piSe onaj tko pise eksperimentirajuci, onaj tko, dakle, svoj
predmet kotrlja ovamo i onamo, tko ga ispituje, opipava, provjerava,
reflektira, tko ga se laca s razlicitih strana i u svojem duhovnom pogledu
skuplja ono $to vidi, te stavlja u rijeci ono $to predmet dopusta da se vidi
u uvjetima stvorenima pisanjem. (Adorno 1985: 30)

Od Montenja do danas, ogled ostaje ne samo terminoloska, ve¢ i znacenjska
zamjena za esej. Uzimajudi odredeni fenomen za predmet esejisticke obrade,
autor eseja pod istrazivacku optiku stavlja sve prikupljeno znanje o njemu, ali i
sopstveno razumijevanje i dozivljaj onoga $to istraZuje. Na taj nacin se trudi da
motivide li¢ni stav i definide konacni zakljucak koji, uz subjektivnu, moze imati
i $iru drustvenu vrijednost.

Esejisticki tekst tako pravi pun krug u rasponu: subjektivno - opste -
subjektivno,'® §to nanovo otvara pitanja pozicije eseja izmedu umjetnosti i
nauke," i sloZzenosti njihovih meduodnosa.

' O tome viSe u: Mirca Elijade, Sveto i profano - Priroda religije, Alnari; Lacarak; Tabernakl,
Beograd, 2004, i: Mircea Eliade, Aspekti mita, Demetra, Zagreb, 2004.

U francuskome jeziku glagol ,essayer” znaci ,pokusavati’, ,isprobavati’, ¢ime se dodatno
pojacava smisao etimologije eseja kao ,ogleda”. Mihail Epstejn takode istice direktnu vezu
izmedu eseja i ogleda, i to na sljedeci nacin: ,,Esej bukvalno oznacava ‘ogled’ - on uvek ostaje
takav“ (Epstejn 1997: 80).

Navedenu cikli¢nost, Epstejn objasnjava na sljedeci nacin: ,Predmet eseja se ne pojavljuje u
nominativu nego u lokativu, ne posmatra se iz blizine, nego sa strane, sluzi kao izgovor za
razvijanje misli koja se, po$to opise pun krug, vraca samoj sebi, autoru kao tacki polaska i
dolaska“ (Epstejn 1997: 12).

O odnosu umjetnosti i nauke Milivoj Solar kaze: ,,Obje se one pri tome shvacaju kao djelatnosti
koje izrazavaju cjelokupno iskustvo kulture epohe i tako oblikuju onaj totalitet koji omogucuje
svaku dalju razradu i sva dalja pojedina¢na odredenja“ (Solar 1985: 15).
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Izmedu nauke i umjetnosti

Kada je u pitanju odnos eseja s naukom, u prvom redu filozofijom, ve¢ je
navedeno da se esej, za razliku od nauc¢nih diskursa, ne postavlja kao zaokruzen
sistem. Medutim, savremena situacija jasno govori o velikome uplivu esejistickih
metoda i postupaka gotovo podjednako i u nauci i u umjetnosti. Na primjer,
razumijevanje kontinentalne filozofije je prakticno nemoguce bez poznavanja
eseja kao zanra. Gotovo svi predstavnici ove filozofske struje i njoj srodnih
metodologija svoje istrazivacke djelatnosti i zakljucke definisu u formi eseja.
Esejisticke premise koje se, pritom mogu otkriti u njihovim tekstovima,
podudaraju se s navedenim i opisanim tipi¢nim paradigmama ovoga Zanra. S
druge strane, uticaji navedene filozofske struje (ili njeni zakljuéci), osvjetljuju i
opstu sliku stanja nauke u XXI vijeku, i njenu interdisciplinarnu prirodu.

Naime, proucavanje odredenoga problema ili fenomena, danas je gotovo
nemoguce (i, svakako, nedovoljno) u strogo definisanim granicama specifi¢ne
nau¢ne discipline. To znaci da se predmeti i fenomeni nalaze u prostoru
interesovanja razlic¢itih nauka, nauc¢nih disciplina i metodologija. Isto tako,
ni jedan predmet ili fenomen ne stoji izolovano, ve¢ u slozenim odnosima
i relacijama sa svime §to ga uslovljava ili okruzuje. Zbog svoje slobode u
pristupu, perspektivi i izboru grade koja se tekstualno uoblicava, ali i zbog
formalno-kompozicionih sloboda koje su tipi¢ne za Zanr, autori biraju esej kao
najpogodniju izrazajnu formu.

Ranije navedena slicnost izmedu eseja i romana kao najvitalnije
knjizevnoumjetnicke narativne forme, moze se razviti i eksplicitnim uticajem
eseja na roman. Tradicija i evolucija romana u XX vijeku njeguje posebnu liniju
razvoja ove narativne forme i autora® koji su razvili razlicite tehnike esejizacije
narativhoga materijala, pa je danas gotovo nemoguce zamisliti bilo kakav
ozbiljan romaneskni tekst bez esejistickih upliva.

Razmisljajuci o opstoj prirodi eseja, Lukac polazi od stava da esej jeste
umjetnicka forma jer se, prije svega, zalaZe ,,za pojmovno novo uredenje Zivota”
(Lukac 1973: 33). Kako se umjetnost bavi propitivanjem odnosa povezanosti i
uslovljenosti izmedu predmeta* - u odredenome smislu, pitanjima epistemoloske
prirode; esej ide korak dalje i, bez obzira koji je njegov konkretan predmet
obrade, na Sirem, ontoloskom planu, ,esej postavlja pitanja Zivotu samom”.*
Sustinski, dakle, esej bi pripadao umjetnickim diskursima jer ,,u nauci na

20 Marsel Prust, Tomas Man, Robert Musil, Vladan Desnica, Milan Kundera, Oldus Haksli, Andre
Zid, samo su neki od autora koji su poznati po postupcima esejizacije narativnog materijala.

2 Luka¢ dodaje: ,,Sustim stvarima ne postavljaju se pitanja, samo njihovoj povezanosti“ (Luka¢
1973: 38).

22O tome vise u: Luka¢, O sustini i obliku eseja - Pismo Leu Poperu, str. 33-55.
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nas deluju sadrzine; u umetnosti oblici; nauka nam pruza c¢injenice i njihovu
povezanost, a umetnost ljudske duse i sudbine” (Lukac¢ 1973: 35).

Rolan Bart nudi svoj, istina svedeni pogled na tipologiju diskursa, pri
¢emu razlikuje ,,metonimijski (pripovjedni tekst), metaforicki (lirska poezija)
i entimemijski diskurs (intelektualni govor)”.”* Ova klasifikacija prihvata
intelektualni govor kao oblik literarne djelatnosti, dok se esej svakako moze
razumjeti kao njegova najvitalnija knjizevna manifestacija. Medutim, za esej
je podjednako vazan i proces spoznaje, odnosno postupak izvodenja pjesnicke
misli. U tome smislu, esej je kontinuitetni oblik u kojem smisao ne dolazi na
kraju teksta, ve¢ ga prozima kroz cjelinu, pri ¢emu se mogu primijetiti procesi
rada i analitickoga misljenja koji mu sluze kao podloga. Esejisticki diskurs, dakle,
moze da se posmatra kao autorov proces postavljanja i razumijevanja odredene
problematike te izvodenja pjesnickih misli, $to ga, u odredenoj mjeri, priblizava
performativnim ¢inovima, i simome aktu ¢itanja kao, takode, svojevrsnom
procesu razumijevanja odredenoga fenomena.

Zakljucci

U nadem radu smo se pridrzavati teorijskih koncepcija koje esej tretiraju
kao diskurzivnu formu, nasuprot angloamerickoj teorijskoj postavci koja
sve diskurzivne forme objedinjuje pojmom nefikcija, a esej najcesc¢e tumaci
u konceptima tzv. literarne nefikcije. Po naem misljenju, termin nefikcija je
prvenstveno relacioni pojam koji stoji nasuprot fikciji te se tako i teorijski
definise. Kako, s jedne strane, on nije dio zapadnoevropske teorijske tradicije
(u kojoj je, izmedu ostaloga, esej kao forma i nastao), a, kako je, s druge strane,
odreden u odnosu na to $to fikcija nije, cime se ne objasnjavaju njegov nastanak,
evolucija i varijante, jasno je da se u takvim teorijskim koncepcijama esej ne
uzima kao sui generis forma. Iste aporije se javljaju prilikom upotrebe odrednice
nenarativni tip teksta,** pri ¢emu je dovoljno po¢i od imanentnih odrednica
eseja kao zanra da bi se primijetila neodrzivost takvih koncepcija. Ono $to je
zajednicko navedenim postavkama jeste jasna distinkcija izmedu price (engl.
story) i diskursa, pri ¢emu se diskurzivni tekstovi odreduju prema mjeri
odstupanja od kategorija tipi¢nih za fiktivne tekstove. U tom kontekstu, esej se

» U Uvodu u strukturalnu analizu pripovjednih tekstova, Rolan Bart isti¢e: ,,Jedan od zadataka
lingvistike diskurza bio bi upravo da utemelji tipologiju diskurza. Privremeno moZemo
razlikovati tri osnovna tipa diskurza: metonimijski (pripovjedni tekst), metaforicki (lirska
poezija) i entimemijski (intelektualni govor)“ (Biti 1992: 50).

* U svojoj studiji Uvod u teoriju proze, Porter Abot esej definide kao nenarativni Zanr: ,,Zanr je
knjizevna forma koja se ponavlja. Ep i tragedija su narativni Zanrovi. Suprotno tome, postoji
mnogo drugih nenarativnih Zanrova (sonet, esej i drugi)“ (Abot 2009: 90).
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razlikuje od fikcije po jasnoj referencijalnoj upucéenosti na empiriju, odsustvu
dijegeticke temporalnosti*® i efektu koji tekst ima na recipijenta.

Ono $to na kraju zasluzuje paznju jeste pitanje stilistike esejistickoga teksta
i njegovih elementarnih principa literarnosti. Valja naglasiti da osim o formi i
obliku te prirodi predmeta istrazivacko-kreativnoga rada, autori eseja posebnu
paznju posvecuju i samome nacinu stilisticke obrade materijala. U tome smislu,
oni imaju apsolutnu slobodu u odabiru narativnih tehnika i (retorickih) figura
koje koriste u postupku tekstualne prezentacije misli i sadrzaja. Stilisticke osnove
su najcesSce preuzete iz opste tradicije poetike i retorike, §to esej iznova priblizava
knjizevnoumjetnickim diskursima. Njihova upotreba, dakle, zavisi od samoga
autora i njegovih izrazajnih senzibiliteta i afiniteta. Zbog toga se neki esejisti
odlucuju za epistolarne forme i tehnike (tekst usmjeren na adresata poruke te, stoga,
oblikovan u Du-Form-i pisanja, i sl.), neki za knjizevno-kriticke teme i diskurse
(poput Montenja, Virdzinije Vulf i dr.), neki za autobiografski modus pisanja, neki
za publicisticki (feljton, reportaza, crtica i sl.), itd. Ono $to je svakako moguce, jeste
ispitivanje autoliterarnosti pojedinacnoga eseja ili, pak, zbirke eseja istoga autora.

Kako je savremena literarna misao ukinula podjele izmedu onoga $to se
tradicionalno nazivalo visokom i niskom knjizevnos§¢u, nekadasnje granice
su nestale i u eseju, $to postaje novi teorijski izazov za ukupnu diskurzivnu
produkciju i praksu. Isto tako, uspostavljanje novih nauc¢nih disciplina i
istrazivackih oblasti osvijetlilo je potrebu da se svakome problemu pristupa
interdisciplinarno i holisticki, a esej svojom formom i konvencijama autorima
nudi gotovo neogranicenu slobodu. Na drugoj strani, svjedoci smo sve vece
ekspanzije i izrazajnog prelaska na elektronske medije i formate, pa esej svoju
(r)evoluciju dozivljava i u posebnim podzanrovima, poput video eseja i bloga.

Zbog svoje elasti¢ne prirode i hibridnosti,?” ali i sposobnosti da literarno
opise sve, pa i sam proces misljenja o sopstvenoj prirodi,* esej postaje metazanr,

% Distinkciju izmedu narativne nefikcije i fikcije Porter Abot pronalazi u referencijalnoj funkciji:

»Da zaklju¢imo, narativna nefikcija se razlikuje od narativne fikcije u svojoj referencijalnoj
funkciji“ (Abot 2009: 243).

% Porter Abot primjecuje da temporalne komponente nijesu imanentne formi eseja: ,Drugim
re¢ima, kada ¢itamo ‘nenarativni tip teksta’ kao $to je esej, jedino vreme o kojem govorimo
jeste vreme potrebno da se prodita esej, dok je jedini poredak onaj koji se odnosi na njegovu
strukturu“ (Abot 2009: 42).

¥ Navedene odlike Abot tumaci kao neizostavane rezultate evolutivnoga procesa eseja: ,,Oblik

eseja dosad jos$ nije prevalio put osamostaljenja, koji je njegov brat - pesnistvo - ve¢ odavno

presao: put razvoja iz primitivnog, neizdiferenciranog jedinstva sa naukom, etikom i

umetnos$éu“ (Abot 2009: 48).

Kao sustinsku karakteristiku eseja, Misko Suvakovi¢ isti¢e njegovu metajezi¢ku prirodu: ,,Esej je

privilegirani prijelaz iz knjizevnog pisma u metajezik (diskursa iz ... u diskurs o ... i teorije iz. ...u

diskurs o ...), ali i privilegirani procjep (hiatus) u tijelu metajezika kroz koji se rasipa konzistentnost
teorije postajuéi ‘pral’ (prvostupanjsko pismo) knjizevnosti“ (Suvakovi¢ 2005: 177). U prilog istoj
tezi ide i ¢injenica da su vecina autora koji su ispitivali esej, o njemu pisali upravo u formi eseja.
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svakako autonoman u odnosu na tradicionalne sisteme podjele na umjetnost i
nauku, sposoban da u sebe apsorbuje sve $to se autoru kao istrazivacu postavi
kao neophodno li¢noj artikulaciji i op$tijem objasnjenju.
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The History of Essay - Boundaries of
the Genre and Borderline Genre

In time of pluralism of science and scientific
disciplines as well as interdisciplinary interest
in the problem of script and the general
manner of forming thoughts and statements,
it seems that the essay, as a borderline
genre, offers authors the broadest field of
opportunity for an unhindered expression.
However, due to abovementioned freedom
of creation, it is indeed difficult to precisely
define and determine its place among other
related literary and discursive genres. As the
essay is an author’s genre, which means that
it has its own founder and that its evolution
can be traced back to the present day, in the
same sense, academic reflection on the essay
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Summary

can be followed: its features and conventions,
typology and possibilities. Sublimating the
entire theoretical knowledge of the essay
and exploring its diachronic development,
we will try to distinguish those paradigmatic
characteristics which are inherent to the essay
as a separate form (what essay is), and by placing
it in relation to other discursive and narrative
forms, we will try to determine the places of
touching, deviation and overlap between the
comparable norms (what is not an essay).

KEYWORDS: essay, borderline genre, history of
literature, discursive forms, narrative forms,
dianoia
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Paradoxes of History in Pavao Pavlicic¢’s Novel
Muzej revolucije (The Museum of the Revolution)'

Mario Kolar There are only a few historical novels in Pavao
University of Rijeka, Faculty of Humanities Pavli¢i¢’s extensive body of work. The most
and Social Sciences recent one is Muzej revolucije (The Museum
Department of Croatian Language and of the Revolution) (2012), which speaks about
Literature the times in Croatia between World War I and

the Croatian War of Independence. Right at
UDK: 821.163.42.09 Pavlidi¢, P. the end of the last war, the narrator becomes

a sort of a guard of the abandoned Museum
of Revolution in an unnamed “sleepy town”
in the Croatian Danube region. By watching
the ruinous symbol of the former communist
regime, the narrator is trying to reconstruct its
history. However, that takes him on the path of
reconstructing the history of his own friendship
with two of his best friends, who were taken
to the opposing sides of the current historical
processes. He also realises that reconstructing
the history of his friendship as well as the
history of the museum is not possible without
looking back at the national history, which is
involved in it all. Personal, institutional and
national histories are constantly intertwined
in the novel. That makes it a type of a neo-
historical novel (novel about history), which
questions not only the influence of the big
history on weak individuals, but also the
paradox of history itself. The focus of this paper
will be on how Museum of the Revolution shows
the paradox of revolutions, as well as ideologies
starting the revolutions.

Kategorizacija: prethodno priopéenje
Primljeno: 1. lipnja 2020.
Prihvaceno: 1. svibnja 2021

KEYWORDS: ideology, neo-historical novel,
revolution

Introduction

With more than hundred published books,* contemporary Croatian writer,
scholar, professor emeritus, publicist, translator and screenwriter Pavao Pavli¢i¢
is one of the most significant names in contemporary Croatian literature and

! This work has been partially supported by the University of Rijeka project uniri-mladi-
human-20-7.

2 The most complete bibliography of Pavli¢i¢’s books to date (as of 2021) was published in the
collection Kuca od knjiga (House of Books) on the occasion of his 70th birthday (Pavlovi¢ 2017:
225-230).
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culture. He has published, excluding his professional and journalistic works,
a total of seventy literary and related works, most of which are crime novels
and prose with fantastic elements, as well as a significant amount of memoirs
and prose for children and young adults. Although to a lesser extent, important
genres in his oeuvre are historical novels, one of which, Muzej revolucije (The
Museum of the Revolution) (2012), we will pay special attention to in this paper.

Although traces of history are present in many of Pavli¢i¢’s works, especially in
his memoirs,’ but also in some thrillers with fantastic elements,* history plays the
most important role, according to Julijana Matanovic¢ (2016), in four of Pavli¢i¢’s
novels, Nevidljivo pismo (Invisible Letter), Kronika provincijskog kazalista
(Chronicle of the Provincial Theatre), Devet spomenika (Nine Monuments) and
Muzej revolucije (The Museum of the Revolution). According to Matanovic,
these are “novels in which history is one of the many layers dealt with and in
which history sets the keynote” with “major national political developments
influencing the biographies of ordinary people and determining their brief
histories” (Matanovi¢ 2016: 80). In this sense, Pavli¢i¢’s novels could not be seen
in the context of a traditional historical novel, but of a Croatian neo-historical
novel, i.e. a novel about history, whose main representatives are Nedjeljko Fabrio,
Ivan Aralica, Feda Sehovi¢, Ivan Supek, Stjepan Tomas, Ludwig Bauer, etc.’ The
approach to history in these novels is not monumental, the main characters
are neither famous historical figures nor decisive historical events such as
revolutions and wars, but the focus is on the so-called weak heroes and their
fate. Accordingly, in addition to the official historical sources, the testimonies
of the so-called ordinary people and their personal letters, family photos, etc.
are equally valuable. In any case, history in these novels is not a straight path to
progress, it is no longer a life’s teacher as it is seen in the Senoanian tradition of
the historical novel, but becomes “madness, barrenness, and death”, as Fabrio
called it in his novel VjeZbanje Zivota (Practicing Life) (1986: 212), that is, it
represents wanderings in which we constantly repeat the same mistakes (cf.
Matanovi¢ 2003).

3 Dunav (Danube), Sapudl (The Shapudl Street), Vodi¢ po Vukovaru (A Guide Through Vukovar),
Vukovarski spomenar (Memoirs of Vukovar), Bilo pa proslo (Bygones), Narodno veselje (Folk
Festival).

*  Kraj mandata (The End of Mandate), Rupa na nebu (A Hole in the Sky), Diksilend (Dixieland),
Zaborav (Oblivion), Odbor za srecu (The Happiness Committee), Literarna sekcija (Literary
Group), Trajanovo pravilo (Trajan’s Rule).

> While Julijana Matanovi¢ most often uses the term novel about history (cf. Matanovi¢ 2003,
2016), Cvjetko Milanja more often uses the term neo-historical novel and considers it mainly
in the context of new historicism (cf. Milanja 1996: 100-120), and Kre$imir Nemec in his work
Povijest hrvatskog romana (History of the Croatian Novel) uses the general chronological term
“new historical novel of our time” and considers it mainly in the context of postmodernist
historiographical metafiction (cf. Nemec 2006: 265-268).
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When speaking about the elements of the novel about history in Pavli¢i¢’s
Museum of the Revolution, Matanovi¢ (2006) paid the most attention to the effect
of great history on the ordinary person and to questioning the reliance on official
historical documents. In this paper, the focus is mainly on examples in the novel
The Museum of Revolution that stand for the paradox of the revolution as one
of the main means ideologies use to set in motion the so-called great history.®

From the history of a friendship to national history

The basic narrative line of the novel follows the attempt of the main character,
an unnamed 50-year-old historian with literary ambitions, who is also the first-
person narrator, to reconstruct the history of his long-standing friendship with
Ljudevit (Lujo) Kraljevec and Gvozden (Gogo) Loncari¢. The narrator is located
in an unnamed “sleepy Pannonian town” (Pavli¢i¢ 2012: 10),” and the time of
the action is 1995, more precisely the beginning of August and the military-
police operation “Storm”, through which the Croatian army and police liberated
a large part of the Croatian territory occupied by Serbian paramilitaries during
the Croatian War for Independence. Unlike the narrator, Lujo and Gogo are
involved in operation “Storm”, but on opposite sides: Lujo is on the battlefield
as a Croatian volunteer and Gogo is in Bosanski Petrovac, a place that will soon
also be affected by operation “Storm”, where he is on assignment to visit the
monuments of the National Liberation War in Yugoslavia during World War
II. The narrator’s evocation of friendship with the two is called forth insofar as
he may never see them again after operation “Storm”, but also by his stay at the
abandoned City Museum of the Revolution, where their friendship began in
1952. The narrator goes to the museum at Lujo’s request, which he sends him
from the battlefield - there are rumours even at the battlefield that someone
wants to destroy the museum - and the narrator’s mission is to prevent such
possible actions.

¢ Although contemporary theories extend the concept of ideology from politics to literature,

film, advertising, everyday language, etc. (cf. Freeden 2006), in this paper we use this term in
the traditional meaning of a complete (usually totalitarian and dogmatic) system of political
thought and action aimed at creating a “good society” (cf. Schwarzmantel 2005).

7 An undefined peaceful town on the Danube with often described avenues of chestnut and
linden trees is the setting of Pavli¢i¢’s novels Nevidljivo pismo (Invisible Letter) and Skola pisanja
(Writing Classes) and resembles not only the fictional town Varos on the Danube river, which
appears in novels Kronika provincijskog kazalista (Chronicle of the Provincial Theatre), Odbor
za srecu (The Happiness Committee), Devet spomenika (Nine Monuments) and Literarna sekcija
(Literary Group), but also in the real town of Vukovar, the author’s hometown, which first
appears as a plot location in the novel Diksilend (Dixieland).
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Thus, the novel begins with the thematisation of the so-called big history.
However, in the course of the plot, more and more attention is paid to the
personal history of the three main characters and their families, i.e. the influence
of great history on small human destinies. While in the museum, the narrator
writes down his memories of Lujo and Gogo in the museum’s commemorative
book: “I write because I hope that by structuring a text, composing sentences,
striving for logic and meaning, I will somehow understand what really happened
to us, what our lives were like” (Pavlici¢ 2012: 20). Although he has paid little
attention to it until then, in this reconstruction of his relationship with two
best friends, the narrator realizes that they were influenced by many factors,
especially by the history of their families and consequently by national history
itself. The narrator tries to understand how national history interfered in their
private lives and becomes aware of the paradoxical nature of the great history,
i.e. ideology and revolution as the main driving forces, which are clearly visible
in many situations of the novel.

Paradoxes of ideology

Liberalism, conservatism, socialism and nationalism are usually mentioned as
the most dominant political (macro)ideologies in the Western world from the
French Revolution to the present (cf. Schwarzmantel 2005). Since World War
I1, the latter two have been the most dominant in Croatia, so the Museum of the
Revolution mainly questions their postulates, or rather the postulates of political
movements and regimes that emerged from them.

Contact with ideologies becomes clear first through the history of Lujo’s and
Gogo’s families, then also through their own life stories. During the Second
World War, Lujo’s father Alojz was an industrialist, while Gogo’s father Milovan
became a local hero of the national liberation war. Alojz and Milovan were
therefore on opposite sides, but both died in the same year: Alojz was shot as an
“enemy element” by partisans in 1945, while Milovan was killed near Trieste in
the same year. Apart from the fact that Lujo and Gogo lost their fathers shortly
after birth, their families are also connected by the Museum of the Revolution.
In fact, the property where the museum is located belonged to Lujo’s father
until World War II, and Gogo’s father was employed there. After the war, the
estate was nationalized and the largest building on the estate was turned into the
Museum of the Revolution, which was partly a residential building, so Lujo and
Gogo lived in it with their mothers after the war. Gogo’s family was in a better
position now, of course. Moreover, the museum was for a short period of time
named after Gogo’s father. Unlike such a close connection between Lujo’s and
Gogo’s family and the so-called big history, the narrator’s family was not directly
affected by it: The narrator’s father was for a short time Domobran, member of
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the armed forces of the Independent State of Croatia which existed during World
War II, but he fled on one occasion and later did not take sides in the War.

As for three friends, the situation is similar. Gogo, as the son of a National
Liberation War hero, enjoyed the privileges of the communist regime until
the early 1990s. After studying architecture, he worked as an expert on the
monuments of the National Liberation War, first in Zagreb and then in Belgrade,
and was very close to the regime. Lujo, on the other hand, finished his law studies
and also moved to Zagreb, where he reached the rank of major in the 1990s as
a volunteer in the Croatian War for Independence. Opposite them, the narrator
graduated in history and lived in his hometown, where he worked in the library.
But apart from the profession, the difference between the three friends is obvious
in their personal lives: both Lujo and Gogo were married to Kosjenka, with
whom all three were in love in their youth. Later, Lujo and Gogo remarried and
had children. The narrator has never been involved with Kosjenka; moreover,
with occasional brief love affairs, he is single all the time.

The contrast between the narrator, on the one hand, and Lujo and Gogo,
on the other (as well as their families), is more than clear in every respect.
Therefore, as far as the reference to history is concerned, which is what interests
us most here, Lujo’s and Gogo’s families took active part in it, while narrator’s
family suffered from its consequences, as the narrator himself observed:
“Gogo’s and Lujo’s family made history, each in its own way, while my family
was affected by it, it was the object and material of that history” (Pavlic¢i¢ 2012:
208). Because of such relationships between the three families, some critics
objected to the novel for excessive “geometrization, almost schematization
in the relationship of the characters” (Andonovski 2013) or for “unexpected
and unnecessary artificiality” (Arseni¢ 2012). Such a clear contrast between
characters, however, is very much motivated by the novel’s main intention:
to point out the paradox of ideologies. In other words, The Museum of the
Revolution should not be read as a historical novel, but as a novel about
history (which actually means a metahistorical novel) whose primary aim is
to problematize a particular philosophy of history, not a particular historical
period. In this sense, The Museum of the Revolution is not (only) a novel about
the collapse of Yugoslavia and the communist regime, but above all a novel that
questions the ideas of history, that is, ideology and revolution as such. In this
respect, the characters appearing in the novel represent certain types and not
significantly individualized existences, i.e. one could say that the characters are
deliberately radically opposed in order to reflect the basic ideas of the novel
as clearly as possible.

And one of the basic ideas is that of the paradox of ideologies, exemplified
by the fate of Gogo’s father, who, despite choosing the winning side, perished at
the same time as Lujo’s father, who was on the wrong side. The novel shows that
ideologies are paradoxical through the memories of Lujo’s and Gogo’s father:
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communists only remember that Alojz Kraljevac was an oppressor of
the working class and that Milovan Lonc¢ari¢ Nino was a communist and
a hero, and they forget that Alojz Kraljevac helped this hero and that
Milovan Loncari¢ Nino authorized throwing people down from the church
tower. And anti-communists only remember that Milovan Loncari¢ Nino
was friends with an Ustasha and committed a war crime, and they forget
that Alojz Kraljevac ruthlessly fired workers and let their children starve.
(Pavlici¢ 2012: 174)®

Observing one’s actions through an ideological prism is always one-sided and
then misguided, just as ideologies are in themselves, so whatever they are, they
always harm someone.

How then does one position oneself in a world (and in a specific society)
strongly dominated by ideologies? One of the solutions offered by this novel
is the narrator’s position. Staying away from ideological commitments, the
narrator did not achieve professional and personal successes during his lifetime
like Lujo and Gogo did. However, by the end of the novel, that attitude turned
out to be rewarding, while it was disastrous for the other two. In fact, both
Lujo and Gogo were killed in operation “Storm”, for which the other is likely
(accidentally) to blame, and the narrator lives peacefully in his hometown, where
Kosjenka returns after a series of failed marriages, so it can be assumed that
things will finally get better for him in the matter of love.

The fact that the narrator was richly rewarded at the end of the novel for
his passivity in the past, namely for his neutral attitude towards ideologies, is
one of Vladimir Arseni¢’s (2012) objections to the novel. He first argues that a
man from the former Yugoslavia “cannot live through such a turbulent history
and remain uninvolved, disinterested, outside the mainstream, on the sidelines”
(Arsenic 2012), as the narrator succeeded, and then concludes that “it [meaning
the narrator’s strategy of ideological non-determination] should not be favoured
in a novelistic world” (Arseni¢ 2012). To be honest, the narrator in the novel
came very close to the fact that his passivity deserves the condemnation that
Arseni¢ pronounces about him. However, he does not seem to be as passive as
the aforementioned critic sees him. Indeed, the narrator was partly involved
in the student movements of that time in 1968, as well as in 1971 within the
Croatian Spring, a cultural-political movement that requested for corresponding
rights for Croatia which was then part of Yugoslavia, as well as democratic and
economic reforms. He also wrote the book Nas grad u klasnoj borbi (Our City in
the Class Struggle) in the 1980s, in which he took a certain ideological stance, as

8 TN: Ustasa (Ustasha), a member of the Croatian fascist movement that ruled the Independent
State of Croatia during World War II.
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well as in a 1989 paper at the symposium Revolutions on the Threshold of the New
Millennium. However, all his political engagement came about at the urging of
someone: Gogo's in 1968, Lujo’s in 1971, and the impetus for the book came from
the then director of the museum Nizeti¢. The narrator therefore had experience
with ideological engagements. And they were all negative, so that withdrawal
from more direct ideological engagement was in fact the narrator’s only logical
decision. Namely, in 1968 he was beaten, in 1971 he lost his job, his book was
ideologically instrumentalized by Nizeti¢ without him knowing about it and
giving his consent, just as he clumsily presented his thoughts at the symposium,
so that his final message almost contradicted what he actually wanted to say. In
other words, all of the narrator’s contacts with ideological engagement, however
indirect or scarce, ended badly, so that the only logical consequence of his future
behaviour was to stay away from them.

A kind of recipe for avoiding ideological engagements and yet not being
completely passive seems to be given through the narrator’s relationship with
the Museum of the Revolution in the narrative present (1995). At that time,
unlike Lujo and Gogo, the narrator was not directly involved in the major events
of contemporary history (operation “Storm”), but he was very involved in the
defence of the Museum of the Revolution, that is, in the defence of the history
that it symbolizes, which some want to change and some have even erased.
For example, the narrator is literally exposed to danger when he fights off
attackers who first want to blow up the museum and then set it on fire. Finally,
although it is not his duty, he decides to take care of the museum even after
Lujo and Gogo are killed and the city government does not know what to do
with the museum. He does so not out of ideological conviction - the narrator
does not want to preserve the museum either because it is a symbol of the old
(Yugoslav) regime or because it carries a symbol of Croatia (plaque to Zrinski
and Frankopan) - but because the museum is simply a historical fact that should
not be manipulated or erased at will, as if it did not exist. The museum, he
says, should be protected “not only from attackers, but also from false meaning
that might be attributed to it in public” (Pavli¢i¢ 2012: 302). The first requires
literally physical protection, which he is willing to give, and the second requires
“recording in detail everything that happened: I have to organize the exhibition
of the museum, analyse all these secret documents in the cellar and describe
the events that took place recently. Everything must be assigned its place and
meaning” (Pavli¢i¢ 2012: 302-303). Therefore, the narrator is not completely
passive, but simply does not want to actively take sides, because he is aware that
any (political) ideology is always one-sided and therefore misguided. In this
sense, he embodies the thesis that the future “does not belong to ideologies and
revolutions, but to the so-called ordinary, but free and determined people, who
are unaware of overriding historical accelerations and mind-numbing ideologies
and who find them repulsive and foreign” (Maticevi¢ 2015: 138).
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This distancing of the narrator from ideologies could also be seen in the
context of a postmodern man who no longer believes in so-called grand
narratives, which traditional political ideologies — being overarching visions of
a “good society” - in fact are. Likewise, as Schwarzmantel shows, postmodern
theories reject their (awareness-rising) idealization of “reason” and the idea of
“progress” at its core:

The experiences of fascism, the barbarism of Nazism, and the mass
terror and violence of Stalinism have severely dented belief in the power
of reason, in the capacity of humanity to construct a good society and
eradicate violence and political tyranny... Nor has the experience of the
years since the end of fascism, as humanity advances toward the end of
the 20th century, been very encouraging in terms of realization of the
Enlightenment project of a world ruled by reason. Critics of that project
point to the emergence of religious and ethnic fundamentalism, to
desperate appeals to national identity, to illustrate their view that the idea
of a society controlled by rational cooperation between human beings is
further away than ever. (Schwarzmantel 2016: 219)

Moreover, the idea that an ideology is a system of thought has been criticized
because in postmodern times of extreme plurality and diversity, “no single party
or movement can encapsulate everybody’s vision of the good society, hence the
idea of a single force creating a free society is irrelevant” (Schwarzmantel 2016:
211). As for the ideologies discussed in the novel, critics of socialist ideology
have complained that it “fails to recognize the individualistic and fragmentary
thrust of contemporary society” and that it “pays too little heed to democratic
rights and the importance of people choosing their representatives and deciding
what they thought best” (Schwarzmantel 2016: 229). As for nationalism, the
crux of the objection is that it often “shares with some forms of conservatism a
defensive and aggressive traditionalism that seeks to avoid or suppress pluralism
and difference within the nation” (Schwarzmantel 2016: 232). As we have
seen, similar criticism of both ideologies is integral part of The Museum of the
Revolution, so this novel can be considered as a postmodern criticism of not only
specific ideologies but also of the concept of ideology in general.

The paradoxes of revolution

Political ideologies “offer a criticism of existing society, which is condemned
as imperfect and contrasted with some vision of ‘the good society’ that is to be
attained” (Schwarzmantel 2005: 10). One of the most common methods by which
this transformation of society is sought is through revolution. However, this
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means of achieving a “good society” had its paradoxical side, and the narrator
began to notice it as a child, when he realized that, for example, Tito’s Relay Race
was just an empty parade, as were the speeches of high-ranking guests at various
school events:

These were bigwigs from the Communist Party Committee, then
promising members of the youth organization, then some fat-assed female
comrades who said at the meetings that we have to consider something,
how we have to agree on something, or how we have to be the supporters
of this or that. An obligatory spice in the speeches of such people was the
word revolution: they called the revolution not only ours, but the feeling
was conveyed as if they personally had carried out the revolution, although
we knew that they did not participate in it in the war. (Pavli¢i¢ 2012: 85)

Moreover, the narrator soon enough concluded that for high-ranking officials
the term revolution means a “political reality and government structure”, so
anything that deviates from it would mean an attack on the revolution (Pavlic¢i¢
2012: 85), i.e. “revolution meant a state in which for the officials there are no
problems, and the counterrevolution is everything else” (Pavlic¢i¢ 2012: 86).

The history of the Museum of the Revolution itself shows that the revolution
can be understood by everyone in their own way. The history of the museum
is revealed as the narrator reconstructs the history of the friendship with
Lujo and Gogo that began there. Thus, the narrator realizes that the museum
tulfilled its original function - glorification of the Revolution of the National
Liberation War - especially in the sixties, when its director was a regime man
Stanko Bakula, who put in the foreground national heroes and the like. In the
seventies, however, director became Ante Nizeti¢, who was a great opponent of
nationalism, so that the museum becomes primarily the site of getting even with
the Ustasha. In the 1980s, Tamara Luki¢ became the director of the museum,
who abstracted the idea of revolution and brought it closer to contemporary
popular culture. In her opinion, the purpose of the museum should not be
limited to the representation of the socialist revolution, but the museum should
problematize the revolution as such, i.e. tell of any rebellion and mass movement
in a popular way, being consistent with contemporary popular culture (rock
music, film, etc.).

In addition to pointing out the paradoxical nature of the socialist revolution, at
the end of the novel the narrator makes several theses about the idea of revolution
in general. He wrote the story of his friendship with Lujo and Gogo, but he did
not manage, as he himself confessed, to illuminate some events entirely, but he
was able to learn something about the revolution. The first thesis is that “every
revolution always comes too soon’, and the second that “every revolution starts
well and ends badly” (Pavli¢i¢ 2012: 280). As for the first thesis, the narrator
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believes that every revolution “in its frenzied need” to achieve its goal, “killed
many people and brought many disasters”, and if we had waited “just a little
longer”, its goal - the logic of historical change - would have been achieved
anyway; a little later, but without casualties and accidents (Pavli¢i¢ 2012: 280).
This thesis is also related to the question of whether revolutionaries have the
right to kill in the name of higher goals, which the narrator’s grandfather Martin
warned him against by giving him an example from his own life. Namely, his
grandfather was in a situation to kill a war profiteer at the time he was a member
of the military defectors called zeleni kadar (Green Cadre). At that moment,

grandfather asked himself,

Who am I to determine who can live and who cannot? Who am I to
determine who should be sacrificed for the betterment of humanity and
for a more just society? (...) Aren’t the chances of me being fair in this very
slim? Am I not much more likely to make a terrible mistake? (Pavlici¢
2012: 137)

As for the second thesis, the narrator is aware that every revolution begins
with the pursuit of something better, but when this is achieved, revenge is taken
on what should have been overthrown, with the innocent suffering again. And
who is to say that the new is better than the old? At the end of the novel, after
both Lujo and Gogo are killed on the same day, the narrator ponders whether a
third thesis — provoked by the death of two friends - should be added to these
two: “those who rush headlong into a revolution will sooner or later become its
victims?” (Pavlic¢i¢ 2012: 291).

Paradoxes of history

Given the paradoxical nature of revolutions and ideologies, the novel shows that
the nature of history itself can hardly be different. This thesis is supported by
narrator’s conclusion that “everyone remembers history as they see fit” (Pavlici¢
2012: 174), i.e. that “everything is more or less distorted in history and that
everyone is doing with it whatever they want, only if they can” (Pavli¢i¢ 2012:
187). These theses are supported by many examples of history being wrapped
in new clothes.

One of the most impressive examples concerns the mentioned commemorative
plaque at the front of the Museum of the Revolution. It is actually a large
stone relief depicting Croatian nobleman Fran Krsto Frankopan made by Ivan
Mestrovi¢, commissioned around 1940 by Lujo’s grandfather Gustav, who also
built the estate where the museum is located. However, after the Second World
War, the new regime renamed the nobleman Frankopan from the plaque the
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Revolutionary, i.e. the Hero of the National Liberation War. Another motif that
shows how history is wrapped in new clothes concerns changes in the exhibitions
of the museum. With the arrival of each new director, but also with the change
of historical and political circumstances, the museum exhibition changes. The
old exhibits are not thrown away, but kept in the cellar, which at the moment
when the narrator looks around in it, contains several alternative exhibitions, for
each revolution its own. In other words, there are several parallel histories in the
museum archive. However, in addition to alternative museum exhibitions, there
are four alternative museum commemorative books in the museum repository.
Each director apparently procured a new one, his own commemorative book,
taking from the previous ones only what suited him. In other words, each director
created his own history of the museum, redesigned it and adapted it to his needs
in general. He also did not throw away old commemorative books, but kept them
in the cellar of the museum, which represents a kind of “subconscious of the
house, the city and the entire former society” (Pavli¢i¢ 2012: 234). The fact that
the narrator also writes his chronicle in one of the museum’s commemorative
books (the last one he found in the museum, which still has empty pages)
makes his story another one of the alternative (museum) histories. In fact,
the narrator becomes a kind of new director, not only because he writes the
museum’s chronicle, but also because he temporarily runs the museum until the
city government decides what to do with it.

In this respect, the fate of the museum after the 1990s is paradoxical. Indeed,
after legal complications, in 1995 the museum passed to Lujo as sole heir,
although it had been transferred to state ownership after World War II. Since
Lujo died soon after, the city government does not know to whom it should be
transferred now. The property could be transferred to the city itself, but what
to do with it? On the one hand, the local government does not dare to demolish
it because the National Liberation War is common property, something that
even belongs to the new state, and for some it could be a problem if it were
demolished, and who knows, maybe one day the National Liberation War will
become relevant again. On the other hand, the reopening of the museum is not a
solution, because it still symbolizes the past regime, which is undesirable today,
and if the local government does not want to reopen it, why should it own it
at all. So, if we consider the museum as a symbol of history, it means that the
municipality does not know what to do with its own history and would rather
do without it. But various interested groups know exactly what to do with it. So
tirst those who want to get rid of it as a symbol of the old regime, try to blow it
up, and then, the others, who want to take revenge for the liberation of the city
of Knin and do not want to leave this symbol of the past system as a legacy to
those who, in their opinion, do not deserve it, want to set it on fire. For the third
time, it was to be demolished by those who focus not on national issues but on
material ones: After demolition, the land it is on would become cheaper, so it

245

Zbornik ZFD 8.indd 245 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

could be bought and a shopping centre could be built on it. Given the motives of
the latter interest group, it is obvious that they are in a way degraded: from the
reconstruction to the destruction of the museum, similarly to how the motives
for the installation of new museum exhibits have changed - first the focus was
on ideological and finally on banal motives, which is a true reflection of modern
society, for which only entertainment and profit are important.

The paradox of history is shown by the relationship between official,
unofficial, and fictional historical data introduced into the novel. Namely,
since the narrator is a historian, he decides at several points in the novel to
investigate some historical facts on his own that strike him as suspicious. And
these researches of his usually lead to findings opposite to the traditional ones.
In order to get better acquainted to the biography of Gogo’s father, the narrator
finds some official documents about him while studying at the Institute for
the History of the Workers’ Movement in Zagreb, but they contain only dry,
uninteresting information. When he asks his father about him at home, he, a
little drunk (because only in such a state he wanted to talk about past), gives
him much more interesting information that is not in official documents. For
example, he tells him that Gogo’s father, publicly known as a national hero, is
actually a traitor (he is said to have betrayed his long-time pre-war friend, who
was an Ustasha, even though this friend had saved him during the Ustasha
regime). While researching the beginning of the socialist revolution in his town,
the narrator again makes an interesting discovery:

So I learned - first from police files, then from living witnesses (...) that
the whole story of the uprising in our area went a little differently than
the official version claims: the so-called first insurgent rifle was actually a
gun from which Jure Vrecica shot at the gendarme at the fair, when there
was a dispute about who would dance next to the most beautiful girl in a
circle dance. (Pavli¢i¢ 2012: 215)

In contrast to such data, which could be called unofficial, there are also
those in the novel whose credibility is completely questionable. The most vivid
example of this is the alleged documents showing that Tito held a secret meeting
with local communists in the future Museum of the Revolution in the late 1930s,
where he first expressed the idea of having to prepare for an armed uprising
(Pavlici¢ 2012: 121). These documents were found in the 1960s by the then
director of the museum, Stanko Bakula, a man of the regime, of course.
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Conclusion or is The Museum of the Revolution dancing on the edge of utopia?

By pointing to the paradox of history, Pavli¢i¢’s Museum of the Revolution
undoubtedly belongs to the paradigm of a novel about history. Although material
on the history of the three friends and the history of the Museum of the Revolution
is chronologically presented whereby the so-called great historical events and
confirmed historical figures, which are elements of a traditional historical novel,
are occasionally mentioned, the novel deviates from this tradition mainly by
questioning the possibility of authentic knowledge of the past and by analysing
the influence of great history on the fate of weak characters who are the focus of
the novel. At the same time, the criticism is directed not only against the actors
of the so-called great history, but also against those who reproduce them often
and falsely. This was well noted by Strahimir Primorac, who wrote that The
Museum of the Revolution is another of Pavlic¢i¢’s “witty, sharp incisions with a
literary scalpel under the skin of a time where ‘all held sacred’ turned into their
opposite” (Primorac 2012: 1356).

The novel also places great emphasis on pointing out the paradoxical nature
of ideologies and revolutions as the main driving forces of so-called great history.
Ideologies prove to be one-sided and therefore harmful, as do revolutions, which
are disastrous not only for those against whom they are directed, but usually also
for their initiators, since sooner or later a new revolution is launched against them
as well. But the worst thing is that under the targets of revolutions, as the novel
shows, suffer a lot not only those who have nothing to do with revolutions, but
also those who do not want to have anything to do with them. The counterpoint
to all this in the novel is the narrator, who throughout his life tries to maintain
a neutral ideological position, that is, he is not actively involved in the events of
the so-called great history. In doing so, he is not completely passive, nor does he
advocate complete exclusion from all events, but merely advocates an attempt
to avoid (and we might even say rise above) narrow ideological frameworks.
In practice, however, this means avoiding direct participation in revolutions,
protests, wars, and similar means by which ideologies try to attain a “better
society”. However, not complete passivity is meant, but a different kind of activity
as a chronicler or writer.

The narrator’s position deserves respect because it offers the possibility of
interpreting events as neutrally as possible, which could, for example, prevent
plunging into new bloody conflicts for the sake of an ideology or higher goals
of a particular revolution. The narrator largely succeeds in this, unlike Lujo and
Gogo, who do not rise above ideological frameworks. In this sense, the narrator,
as he reflects on himself, represents in the novel “ordinary life, non-interference
in history, the normal, something that guarantees that the destructive forces of
revolution and counterrevolution will not destroy everything that lies ahead”
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(Pavlic¢i¢ 2012: 207). Looking beyond ideologies may not be possible®, but
attempting to rise as high as possible above (at least narrowest) ideological
framework could result in a perspective from which any ideological or
revolutionary engagement proves to be one-sided and then inappropriate.

The narrator is aware that it is not easy to break away from ideologies and
history, even if one tries hard to achieve it. This is evident from his reflections on
his own writing, and especially from the one he presents at the end of his notes:

Only now, after writing all this down, do I realize more clearly what I
was really talking about [...] I wanted to talk about our lives, but I was
- unknowingly - talking about the revolution all the time. It intruded
into my text from the outside, against my will... At first I thought it was
because I sit in the Museum of the Revolution... But then I realized that
wasn't the problem: The revolution did not intrude into my text from
this building, but from the society in which I live and from the historical
moment in which this society found itself. (Pavli¢i¢ 2012: 278-279).

Just as the narrator of Fabrios novel Vjezbanje Zivota (Practicing Life) found
that history invaded his narrative unbidden, sticking to it “like a bur, intrusive and
hurting mercilessly” (Fabrio 1992: 212), so did the narrator in The Museum of the
Revolution state that history “permeated” his text not only without his knowledge
but even against his will. And for this, in addition to his own literary incompetence,
he blames the history-laden society and the time in which he lives.

Pavlici¢ spoke about a similar problem in his essay, namely in a fictional
letter to Madonna Markantunova from the novel Mirisi, zlato i tamjan (Gold,
Frankincense and Myrrh) by Slobodan Novak (Pavli¢i¢ 2001). In this letter,
Pavlic¢i¢ answers his own question of when Croatian literature, and Croatian
society as well, will stop being a slave to its own history (of which Madonna is
a symbol):

It will by no means happen when we change or when we change our
position. Our position can hardly change: It’s quite complicated with our
history, and it could get even more complicated. But maybe that’s why
we could change: by understanding our position, by understanding our
relationship to history, by finally changing it, by refusing to be its servants.
So that we become people of this time. (Pavli¢i¢ 2001: 150)

° If we consider the concept of ideology beyond the political context in which it is most often
used, ideology can be understood as a conceptual scheme consisting of “adopted attitudes, ways
of thinking, speaking, and behaving that are regularly related to some philosophical, scientific,
and/or ideological elements”. In this sense, according to Solar, “in our age of relativism, it
is almost impossible to look beyond the ideological horizon, because any statement can be
understood as an ideological statement” (Solar 2011: 107).
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Isn’t that what the narrator in The Museum of the Revolution does? And also
the narrator in Pavli¢i¢’s novel Odbor za sre¢u (The Happiness Committee) (2004)?
Namely, the narrator of this novel also rescues a kind of historical relic (he
repairs a shabby Danube barge that belonged to his great-granduncle), but not
in order to use it, or for its history to weigh him down, but in order to deal with
this history, to explain it to himself, and free himself from it. The narrator of this
novel, like the narrator in The Museum of the Revolution, therefore does not want
to erase history, because it is never completely possible (neither by destroying
the river barge nor by destroying the museum does history disappear), but he
accepts it as it is and settles accounts with it, after which he can confidently look
into the future.

Although such an attempt to deal with history in times and places thematised
in The Museum of the Revolution may (still) sound almost utopian in Croatian
society, the narrator’s example can at least provide food for thought. Accordingly,
the novel may be accused of dancing on the edge of utopia, but the idea of leaving
history behind (where it belongs) and distancing oneself from often frivolous
ideological commitments is certainly worth considering as a promise of a better
present, and, above all, a better future.

Literature
Andonovski, Venko. 2013. ,,Podsvijest romaneskne prakse. Zagreb: Zavod za
povijesti. Booksa.hr. URL: https://booksa. znanost o knjizevnosti Filozofskog fakulteta.
hr/kolumne/pogled-izvana/pogled-izvana- Nemec, Kresimir. 2003. Povijest hrvatskog
muzej-revolucije (18-02-2021) romana od 1945. do 2000. godine. Zagreb:
Arseni¢, Vladimir. 2013. ,,Muzej devolucije Skolska knjiga.
Booksa.hr. URL: https://booksa.hr/kolumne/  Pavlovi¢, Cvijeta, 2017. ,,Izbor iz
kritike/kritika-210-pavao-pavlicic (18-02- bibliografije Pavla Pavli¢i¢a“. Kuca od
2021) knjiga: zbornik radova u povodu 70.
Fabrio, Nedjeljko. 1996. Vjezbanje Zivota. rodendana Pavla Pavli¢ica. Zagreb: Hrvatska
Zagreb: Znanje. sveucili$na naklada i drugi: 225-230.
Freeden, Michael. 2006. ,,Sadrzaj i Pavlici¢, Pavao. 2001. ,,Madoni
metoda politickih ideologija: procjena Markantunovoj®. Rukoljub: pisma slavnim
transformacije®. Politicke ideologije: novi Zenama. Zagreb: Mozaik knjiga: 135-151.
prikaz. Zagreb: Algoritam: 9-24. Pavli¢i¢, Pavao. 2012. Muzej revolucije.
Matanovié¢, Julijana. 2003. Krsto i Lucijan: Zagreb: Mozaik knjiga.
rasprave i eseji 0 povijesnom romanu. Primorac, Strahimir. 2012. ,,KnjiZzevna
Zagreb: Naklada Ljevak. kronika®. Forum, 51, 10/12: 1347-1356.
Matanovi¢, Julijana. 2016. ,,Bilo, ali nije Schwarzmantel, John. 2005. Doba
proslo: (Pavli¢i¢ev razgovor s prosloscu)® ideologije: politicke ideologije od americke
Kolo, 26, 3: 76-110. revolucije do postmodernih vremena.
Maticevi¢, Ivica. 2015. ,Mjera trpljene Translated by Sre¢ko Premec. Zagreb: AGM.
povijesti. Mjera za pric¢u: knjiZevnokriticki Solar, Milivoj. 2011. Kritika relativizma
ogledi o suvremenoj hrvatskoj prozi. Zagreb: ukusa: predavanja o ukusu, moralu i poetici.
Ex libris: 133-138. Zagreb: Matica hrvatska.

Milanja, Cvjetko. 1996. Hrvatski roman
1945.-1990.: nacrt mogude tipologije hrvatske

249

Zbornik ZFD 8.indd 249 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

Paradoksi revolucije i povijesti u
Muzeju revolucije Pavla Pavli¢ica

Sazetak

U opseznom opusu suvremenog hrvatskog
pisca Pavla Pavlicica tek je nekoliko povijesnih
romana. Najnoviji od njih je Muzej revolucije
(2012), koji govori o vremenima od Drugog
svjetskog rata do Domovinskog rata u
Hrvatskoj. Taman u vrijeme zavrSetka
potonjeg, pripovjedac postaje svojevrsni cuvar
napustenog Muzeja revolucije u neimenovanom
»pospanom gradi¢u“ hrvatskog Podunavlja.
Promatrajuc¢i taj derutni simbol bivSeg
komunistickog rezima, pripovjeda¢ tijekom
romana nastoji rekonstruirati njegovu povijest.
To ga, medutim, vodi i u rekonstrukciju
povijesti vlastitog prijateljstva s dvojicom
najboljih prijatelja, koje je zivot odnio na
suprotne polove aktualnih povijesnih procesa.
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Pritom uvida da rekonstrukcija povijesti
prijateljstva i povijesti muzeja nije moguca bez
osvrta na nacionalnu povijesti, koja se u sve to
uplela. Tako se u romanu neprestano isprepli¢u
osobna, institucijska i nacionalna povijest, ¢ime
se priblizava paradigmi suvremenog hrvatskog
novopovijesnog, odnosno romana o povijesti,
koji propituje ne samo utjecaj velike povijesti na
slabe pojedince, nego i paradoksalnost povijesti
kao takve. U Muzeju revolucije posebno se
ukazuje i na paradoksalnost revolucija, kao i
ideologija zbog kojih se revolucije pokrecu,
¢emu Ce se u ovome radu i posvetiti najvise
paznje.

KLJUCNE RIJECIL ideologija, povijesni roman,
revolucija
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The Artist and Politics

While Virginia Woolf refrained from embedding in her fiction an explicit
“message”, political and social matters are nevertheless a major component of her
literary work. In the essay she wrote for the Artist’s International Association,
titled “The Artist and Politics” (1936), Woolf gave her take on the issue by
commenting on the political conditions of her day. While she argues against art
becoming a slave to political propaganda, advocating the independence of artists
from any political involvement that is freedom-obstructing, Woolf admits that
there is nothing unusual in artists being interested in politics. Since the writer
deals with the stuff of life, it is only natural that they should show an interest in
any disturbances to it:

The historian today is writing not about Greece and Rome in the past,
but about Germany and Spain in the present; the biographer is writing
lives of Hitler and Mussolini, not of Henry the Eight and Charles Lamb...
Obviously the writer is in such close touch with human life that any
agitation in his subject matter must change his angle of vision. Either he
focuses his sight upon the immediate problem; or he brings his subject
matter into relation with the present; or in some cases, so paralysed is he
by the agitations of the moment that he remains silent. (Woolf 1974: 225)
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In her fiction, Woolf in most cases avoided facing “agitations” such as these
head on. Although she was deeply struck by first the Great War, and then
World War Two, Virginia Woolf spoke more volubly about war in her works of
non-fiction. In the most-known of it, the long feminist exposé Three Guineas
(1938), she tackled war and fascism openly, linking it explicitly to patriarchy and
nationalism. War occupied a special place in her fiction as well, but she refrained
from talking about it directly — apart from Mrs Dalloway (1925), which deals
explicitly with combatant experience, war usually takes a more subtle form in
Woolf’s novels. Rather than talking about the war in terms of the trenches and
armed conflicts, Virginia Woolf found roundabout ways to convey the impact
of war on human life. As she matured as an author, her writing style grew more
experimental, and acquired distinctively Modernist features, which enabled her
to access and present the traumatic war events in non-conventional ways. The
fact that she did not find it easy to write about the war perhaps reflects her own
struggle to find the right way to express the events she described as having the
ability to “paralyse” one to silence.

The War in Woolf’s Early Work — Jacob’s Room and the Absent Body

War appears quite early on in Woolf’s writing, but it is presented in less interesting
ways in terms of style of narration than in her more mature work. Her early
novels, such as The Voyage Out and Night and Day (1919), are exemplary of more
conservative, 19"-century storytelling, and therefore scarcer in the Modernist
devices such as multiplicity of perspectives and non-linear narration, which Woolf
used to communicate the experience of war in her later novels. However, in Woolf’s
short stories, war is conveyed through non-conventional narrative techniques. In
stories such as “Kew Gardens” (1919) or “The Mark on the Wall” (1917), the war
surfaces as part of the contents of character’s consciousness, appearing on sight of
external stimuli, such as a spot on the wall, or flowers. As Vincent Sherry points
out, the mere presence of war in the character’s thoughts testifies to its impact
on the mind of the person who, even in the state of detachment, remains rooted
to their own historical moment (Sherry 2003: 258). The relationship between
Woolf’s developing Modernist poetics and political circumstances of her time
grows in importance in her later work, in which she makes use of literary devices
such as focalization and non-linear narration to explore the social and personal
consequences of war from different angles.

While there is no mention of the Great War as such in Night and Day, the novel
Woolf wrote in wartime, The Voyage Out, written just before the onset of war,
is permeated by a vague feeling of upcoming peril. The relatively benign events
of the plot are drenched in a threatening atmosphere, with sight of battleships
at far sea disrupting the carefree voyage of the party headed to South Africa.
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The implicit critique of colonialism, as well as militarism and war-mongering,
can be detected in the novel too. This could be interpreted as the same kind of
critique of the historical conditions and social structures that contribute to war
which Woolf tackled in Three Guineas. Critics such as Sherry have read Night
and Day in the same vein, that is, by reading the critique of patriarchy and
imperial ideology, present in the novel, as closely tied to Woolf’s condemnation
of war. Still, it was not before Jacob’s Room (1922), Woolf’s first mature work,
that war was given more attention in her novels.

Jacobs Room, the novel which established Woolf’s reputation as an
experimental writer, received much critical attention for its unconventional
storytelling and unusual representation of war. The plot of Jacob’s Room traces the
life of Jacob Flanders from childhood to his death at the Western Front, much in
the manner of the Bildungsroman genre. Peculiar to the novel are multiple points
of view, which paint the main character from different angles, and leave Jacob
Flanders himself almost completely stripped of a voice of his own. The play of
perspectives typical for the novel becomes especially prominent at the very end
of the story, when Jacob’s mother Betty and his friend Bonamy meet after Jacob’s
death, which significantly occurs in the Flanders region. The narrative ellipsis,
coterminous with the novel’s ending, illustrates Woolf’s narrative treatment of
war and other traumatizing events.

Having received news of Jacob’s death, Bonamy and Betty Flanders meet in
Jacob’s room, his possessions strewn about as if, Bonamy notes with surprise,
he was expecting to come back from the war. The memorable ending, worth a
lengthy quote, conveys the atmosphere of lifelessness and desolation. The only
thing that disrupts the general stillness of Jacob’s room is the wind:

Listless is the air in an empty room, just swelling the curtain; the flowers
in the jar shift.

One fibre in the wicker arm-chair creaks, though no one sits there.

Bonamy crossed to the window. Pickford’s van swung down the street.
The omnibuses were locked together at Mudie’s corner. Engines throbbed,
and carters, jamming the brakes unintelligible. And then suddenly all the
leaves seemed to raise themselves.

“Jacob! Jacob!” cried Bonamy, standing by the window. The leaves sank
down again.

“Such confusion everywhere!” exclaimed Betty Flanders, bursting open
the bedroom door.

Bonamy turned away from the window.
“What am I to do with these, Mr. Bonamy?”
She held out a pair of Jacob’s old shoes. (Woolf 2008: 187)
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Amidst the disturbance of the wind, Bonamy cries out with desperation, eager
perhaps to affirm Jacob’s presence with the materiality of his voice, while his
inner turmoil is mirrored by the upheaval on the streets. His emotional reaction
differs significantly from the apparently apathetic, busy Betty Flanders, who is
occupied with clearing out Jacob’s stuff. Claire Buck provides an explanation for
the lack of feeling in Betty Flanders by contrasting Jacob’s Room with other works
of war fiction, which are often written in an elegiac tone. According to Buck,
the absence of mourning on behalf of the mother serves as a slap in the face of
national ideology, which commonly envisaged women as fervent supporters of
the national endeavor, who remain loyal to the national cause even after losing
their sons and husbands on the battlefield (Buck 2005: 104). The issues of
gender and motherhood seem important semantically, since the bonds between
a mother and son are expectedly closer than the ones between friends.

The fact that Jacob’s death is presented from the point of view of those left
behind, with Jacob himself remaining outside of the primary text of the novel,
underlines his absence in the physical, material sense. In her reading of Jacob’s
Room, Allyson Booth further historicizes the event of Jacob’s death, stressing
the fact that the bodies of the soldiers who were killed at the Western Front
were never returned to England. The “corpselessness” of the reality populated
by civilians, who did not participate in the war, is in stark contrast with the
goings-on on the front: “Soldiers inhabited a world of corpses; British civilians
experienced the death of their soldiers as corpselessness” (Booth 1996: 21).
The gap between the gruesome reality of the combatants, and the experience of
corpselessness that marked civilian life, was purportedly narrowed by national
monuments, which were erected on British soil, and were supposed to serve as
proxies for the absent bodies (Booth, 1996: 33). The narrative ellipsis that is
introduced at the very end of the novel therefore omits several things - first and
foremost, it omits the Great War itself which, although subtly referred to in the
novel in brief, scattered allusions, is never depicted explicitly. Then, it also omits
the very death of Jacob Flanders, which remains something that is only heard
about by other characters, and communicated to the readers in a mediated way,
from the perspectives of Jacob’s mother and friend. In this way, Jacob’s death
remains beyond the grasp of both the characters and readers. Finally, the last
absence concerns Jacob in the physical sense, that is, Jacob’s corpse, which is
never sent back to Jacob’s family and friends, leaving them without a body they
could bury.

In this light, the apparent emotional numbness of Betty Flanders could be
read as a reaction to the lack of physical evidence for her son’s death. In contrast
to discourses of heroism and honour that were, as Booth argues, infused in
the British public by propaganda (Booth 1996), Jacobs Room is focused on
the traumatizing effects of war. More specifically, Betty Flanders’ detachment
could be interpreted as stemming from her inability to mourn the death of her
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son. With Jacob’s body missing, Elizabeth Flanders cannot fully grasp what has
happened to her son, which is why she remains untouched by his death.

“Human Nature”, Mnemonic Symbols, and the “Talking Cure” in Mrs Dalloway

The only novel in which Virginia Woolf addresses the war directly, without shying
away from its brutality and violence, is Mrs Dalloway. The novel features the war
veteran Septimus Smith who suffers from PTSD, or shell-shock, as the disorder
was called at the time. Since the disorder was still largely a mystery to doctors,
soldiers suffering from it were rarely treated properly, and were often not even
considered ill. As Karen Levenback explains, the soldiers who died in the war
were celebrated, but the survivors who failed to uphold the image of masculinity
and heroism, or suffered from “invisible” wounds such as Septimus, were rarely
regarded as heroes (Levenback 1999: 58-61). The portrayal of Septimus Smith
in Mrs Dalloway remains the most overt and non-mediated reference to war in
all of Woolf’s fiction.

In Mrs Dalloway, Septimus is treated by two physicians, Dr. Holmes and Sir
William Bradshaw, who both prove neither effectual, or genuinely interested in
Septimus. Dr. Holmes, the first doctor who saw Septimus, largely ignores the war
veteran, believing there is nothing much the matter with him. This complacent
man lacking in therapy skills and adequate knowledge believes that Septimus is
responsible for his own health, so he instructs Rezia to encourage her husband to
find a hobby, and “take an interest in things outside himself” (Woolf 1992: 48).
For the embittered Septimus, Holmes embodies what he calls “human nature”,
which he describes in zoo-morphic terms, as preying on him, or attacking him.
While it is hard to say with certainty what Septimus means by the phrase, it is
evident that it encapsulates his loathing and hatred of humanity. The fact that
the physician ironically becomes a symbol for the war veteran of everything that
he is disgusted with in human race could be read as an indictment of the general
social attitude towards victims of war.

The second doctor who treats Septimus is much different from Holmes in
approach, but not in the effectiveness of his treatment. Sir William Bradshaw,
the psychiatrist who arranges for Septimus to be taken to a “home”, operates
on clear and strictly defined principles. He believes that Septimus is lacking in
what he calls a “sense of proportion”. For the doctor, this stands for the order,
balance, and harmony that he believes will restore Septimus to health. However,
the idea is also closely linked to Bradshaw’s ideological outlook. The doctor
embodies “Britishness”, but also patriarchal authority and masculinity, which are
described by Woolf as subtly imposing upon others without them quite noticing.
Woolf questions the ideology behind Sir William Bradshaw’s medical approach
by parodying his idea of “proportion”:
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Proportion, divine proportion, Sir William’s goddess, was acquired by Sir
William walking hospitals, catching salmon, begetting one son in Harley
Street by Lady Bradshaw, who caught salmon herself and took photographs
scarcely to be distinguished from the work of professionals. Worshipping
proportion, Sir William not only prospered himself but made England
prosper, secluded her lunatics, forbade childbirth, penalised despair, made
it impossible for the unfit to propagate their views until they, too, shared
his sense of proportion - his, if they were men, Lady Bradshaw’s if they
were women (she embroidered, knitted, spent four nights out of seven at
home with her son), so that not only did his colleagues respect him, his
subordinates fear him, but the friends and relations of his patients felt for
him the keenest gratitude for insisting that these prophetic Christs and
Christesses, who prophesied the end of the world, or the advent of God,
should drink milk in bed, as Sir William ordered; Sir William with his thirty
years' experience of these kinds of cases, and his infallible instinct, this is
madness, this sense; in fact his sense of proportion. (Woolf 1992: 106)

Further on, Woolf reveals the ugly side of Bradshaw’s doctrine, which she calls
“conversion”. She describes this process as being related not only to patriarchy,
but also nationalism and imperialism:

But Proportion has a sister, less smiling, more formidable, a Goddess even
now engaged - in the heat and sands of India, the mud and swamp of
Africa, the purlieus of London, wherever in short the climate or the devil
tempts men to fall from the true belief which is her own - even now
engaged in dashing down shrines, smashing idols, and setting up in their
place her own stem countenance. Conversion is her name and she feasts
on the wills of the weakly, loving to impress, to impose, adoring her own
features stamped on the face of the populace. At Hyde Park Comer on a
tub she stands preaching; shrouds herself in white and walks penitentially
disguised as brotherly love through factories and parliaments; offers
help, but desires power; smites out of her way roughly the dissentient, or
dissatisfied; bestows her blessing on those who, looking upward, catch
submissively from her eyes the light of their own. This lady too (Rezia
Warren Smith divined it) had her dwelling in Sir William’s heart, though
concealed, as she mostly is, under some plausible disguise; some venerable
name; love, duty, self-sacrifice. How he would work - how toil to raise
funds, propagate reforms, initiate institutions! But Conversion, fastidious
Goddess, loves blood better than brick, and feasts most subtly on the
human will. For example, Lady Bradshaw. Fifteen years ago she had gone
under. It was nothing you could put your finger on; there had been no
scene, no snap; only the slow sinking, water-logged, of her will into his.
(Woolf 1992: 106-107)
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“Proportion”, meaning order, conformity, and even hierarchy, is an inherent
part of imperial ideology, which creeps into politics, economy and trade,
crouches in reforms and institutions, and propels finance. Closely linked to
nationalism and patriarchy, it “converts” others without them being completely
aware of it, until they embrace it as part of their worldview, and what they see as
“normal’, in balance, or “well-proportioned”. The description of the Bradshaw
marriage serves as a commentary on the same ideology that encroaches upon
the liberty of women, who succumb to the lifestyle tailored for them by others,
without it being necessarily a lifestyle of their own choice. To repeat, the covert
feminist statement in which nationalism and imperialism go hand in hand with
patriarchy is an essential part of Woolf’s Three Guineas, in which she draws
explicit links between patriarchy and war, and depicts masculinity as being
war-driven. The ironic representation of Sir William Bradshaw and his ideas on
proportion, which he strives to instill in his patients, therefore not only serves as
a critique of patriarchy and imperialism, but is also an implicit critique of war.
Being interviewed by Bradshaw, Septimus Smith attaches the label of “human
nature” to his new therapist too. Refusing to be sent to an institution, he commits
suicide, which could be read as both as an act of rebellion against the society that
marginalized him, but also as an attempt to communicate with it.

Suffering from PTSD, Septimus is tormented by hallucinations and memories
that bring back the war experience. His memories of the past are introduced by
narrative retroversions that intrude into what the audience recognizes as the
present moment of the story, which is in stark contrast with the past. In moments
of “acting out” (LaCapra 2001), in which the past intrudes into Septimus’ present
as if there were no boundary between the two, the tormented veteran keeps
seeing his friend and comrade Evans die all over again.

In his work on trauma and therapy, the psychoanalyst Sigmund Freud, who
was active in the period of the Great War, wrote about an approach he saw as
suitable to trauma. In his work, he talks about a novel kind of treatment he
calls the “talking cure” (Freud 1990: 9), which consists of patients speaking out
about the events that traumatized them. The trauma manifests itself through
“mnemonic symbols”, that is, fragments and symbols of the traumatic experience,
whose function is analogue to that of historical monuments (Freud 1990: 15).
While the treatment itself seems simple enough, it is complicated by the person
on the other side of the talking process, the one who is in charge of listening.
In order for the “cure” to be efficient, the therapist, or the person who receives
the confession of the patient, needs to listen in a special kind of way. Among
the practical advice he gives to psychoanalysts, Freud provides instructions on
how to listen to patients, stressing the importance of the therapist’s detachment
from all expectations and preconceived ideas. Listening is based on an “evenly-
suspended attention”, which includes focusing on nothing in particular. This
would then prevent the therapist from “reading-in’, or selective listening (Freud
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1995). Freud’s successors in the field of psychoanalysis further developed the
idea of effective listening, stressing the importance of an “emphatic listener”
in the process of coming to terms with a traumatic event. According to Dori
Laub, trauma needs to be transformed into a narrative, that is, it needs to be
transmitted to another, and received with an appropriate response. The absence
of the addressable other, with the help of whom the story would be externalized,
annihilates the possibility of healing (Laub 1992: 68-69; 85). Instead of
acknowledging the extreme and extra-ordinary nature of Septimus’ suffering,
which fractures his subjectivity, and sense of time and space, the doctors of Mrs
Dalloway deprive him of an appropriate context in which he could speak out
about the events that had traumatized him.

Karen Levenback points out that Septimus becomes an issue for the society
only after he speaks out about death. Being a reminder of what most people
in post-war society wanted to forget, Septimus’s acting out is received with
dismay (Levenback 1999: 66). The only person who manages to grasp Septimus’s
suffering is surprisingly someone with whom he does not seem to have much
in common. It is only Clarissa Dalloway, the middle-class socialite who holds
appearances and social norms in high esteem, who truly manages to relate to
Septimus. When Clarissa receives news of Septimus’s death, which incidentally
happens amidst the dinner party she has been preparing all day, she is at first
alarmed by the fact, fearing that it will tarnish the party’s atmosphere. Unsettled
by the event, she retreats into a private room, where she grapples with Septimus’
suicide in all kinds of ways. Imagining how he did it, and thinking about the
reasons behind it, she finally reaches an understanding of it:

She had once thrown a shilling into the Serpentine, never anything more.
But he had flung it away. They went on living (she would have to go back;
the rooms were still crowded; people kept on coming). They (all day she
had been thinking of Bourton, of Peter, of Sally), they would grow old.
A thing there was that mattered; a thing, wreathed about with chatter,
defaced, obscured in her own life, let drop every day in corruption, lies,
chatter. This he had preserved. Death was defiance. Death was an attempt
to communicate, people feeling the impossibility of reaching the centre
which, mystically, evaded them; closeness drew apart; rapture faded; one
was alone. There was an embrace in death. (Woolf 1992: 169)

In this moment, in which she seems to compare herself to Septimus, Clarissa
expresses a not entirely palpable dissatisfaction with her life. As she sees it, by his
death, Septimus managed to preserve something which she herself feels matters
profoundly. Her thoughts continue to circle around something that is hard to put
a finger on, be it death, mortality, regret about her life choices, or the horrors of
war. The last thing on this list is something she never experienced in person. As
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she comes to terms with Septimus’s suicide, her musings come to an end in an
approval of what he did:

She must go back to them. But what an extraordinary night! She felt
somehow very like him - the young man who had killed himself. She felt
glad that he had done it; thrown it away while they went on living. The
clock was striking. The leaden circles dissolved in the air. (Woolf 1992:
168-170)

Away from the bustle and hustle of the dinner party, Clarissa Dalloway comes
to an understanding of Septimus’ death with no prejudice and, as opposed to his
doctors or even his wife, manages to really “hear” Septimus. While this does not
serve Septimus himself, the very event is significant.

By bringing together Clarissa and Septimus, Mrs Dalloway questions popular
stereotypes about women in wartime, according to which women were shielded
and detached from the reality of war. As opposed to this, the novel shows that
war affects non-combatants too. Woolf’s novel goes against the stance of general
public in post-war Britain which, according to Claire Buck, prioritized narratives
of combatant experience as the only authentic account of war (Buck 2005:
87). This kinship between Mrs Dalloway and Septimus Smith therefore fills a
significant historical gap by showing that women were still struck by the war,
and often felt powerless as bystanders. While Clarrissa had no direct experience
of the Great War, her life and decisions were conditioned by the same socio-
political structures that contributed to it. Realizing that Septimus wanted to
defend himself from the society that was eager to enforce on him an intolerable
conformity, Clarissa manages to identify with him. According to Claire Tylee,
Clarissa herself should be seen as a victim of social expectations, becoming
sterile and cold by making choices which were not true to her “authentic” self
(Tylee 1990). It is from Septimus’ suicide that she could gain at least some
understanding of the massive destruction and horror that was unleashed by the
war. The traumatizing experience of Septimus Smith operates as a “mnemonic
symbol” of the Great War, which contaminates Clarissa and other unknowing
members of the British society.

Darkness Creeping In — the Great War in To the Lighthouse

The most evasive and arguably the most unconventional representation of the
Great War in Virginia Woolf’s novels can be found in To the Lighthouse (1927),
which Woolf has written in the period between the two wars. In the novel, she
conveys the experience of war by relying on narrative devices such as focalization
and narrative anachrony, and uses places and locations to communicate
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emotions and the flux of human consciousness. The novel’s narrative spans some
ten years, starting with the period before the war in the 1910s, and ending with
the 1920s, which are marked by the war’s aftermath. The novel itself is divided
into three sections or chapters. The first chapter, “The Window”, introduces the
protagonists of the novel, including the Ramsay family and their friends, who
come to spend their vacation on the Isle of Skye. The novel revisits the Ramsays
in the final, third section, called “The Lighthouse”, in which the family and their
company gather again on the island.

The middle part of the novel, titled “Time Passes”, occupies the period of
the war itself, and is therefore peculiar in several respects. First of all, it stands
out due to the discrepancy between its textual length and the period it covers.
To be specific, it is the shortest section in terms of reading time, but the longest
one in terms of its temporal span. “Time Passes” is also marked by a significant
narrative ellipsis, which excludes the central defining event of both the section
and the novel, the Great War itself. The story spans the ten years between the
two visits of the Ramsays to the Isle of Skye, and for the most part focuses on the
description of the location. The plot contains an unusual, surreal description of
the Ramsay house, which now decays and crumbles due to natural forces and
the passage of time. The section introduces Mrs. McNab, the housekeeper who
comes to clean the house, and through whose point of view the readers learn
bits and pieces of information about the Ramsays. Mrs. McNab reveals some
important facts about members of the Ramsay family - the readers find out that
Mrs. Ramsay has died, that her daughter Prue died too in childbirth, and that
Andrew, Mrs Ramsay’s son, was killed in war.

Encompassing the events of the Great War, and the death of the aforementioned
Ramsays, “Time Passes” covers a period that includes both historical trauma and
personal loss. Neither of these events is addressed directly or depicted explicitly.
In his analysis of To the Lighthouse and the Great War, Vincent Sherry comments
on Woolf’s evasiveness in depicting the war events by pointing out that Woolf
relies on tropes of natural upheaval and chaos, such as the wind and the storm,
to convey historical reality (Sherry 2003: 295). Sherry’s idea can be broadened
to include material space in general, which too mirrors historical processes in its
own transformations. The device which Woolf has already used in Jacobs Room,
in which the swirling leaves embody the emotional distress of the characters,
is used more extensively in To the Lighthouse. From the very beginning of the
section, in the second vignette, Woolf makes use of the house of the Ramsay’s to
convey an impression of impending doom:

So with the lamps all put out, the moon sunk, and a thin rain drumming on the
roof a downpouring of immense darkness began. Nothing, it seemed, could
survive the flood, the profusion of darkness which, creeping in at keyholes
and crevices, stole round window blinds, came into bedrooms, swallowed up
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here a jug and basin, there a bowl of red and yellow dahlias, there the sharp
edges and firm bulk of a chest of drawers. Not only was furniture confounded;
there was scarcely anything left of body or mind by which one could say “This
is he” or “This is she.” Sometimes a hand was raised as if to clutch something
or ward off something, or somebody groaned, or somebody laughed aloud
as if sharing a joke with nothingness. Nothing stirred in the drawing-room
or in the dining-room or on the staircase. Only through the rusty hinges and
swollen sea-moistened woodwork certain airs, detached from the body of the
wind (the house was ramshackle after all) crept round comers and ventured
indoors. Almost one might imagine them, as they entered the drawing-
room, questioning and wondering, toying with the flap of hanging wall-
paper, asking, would it hang much longer, when would it fall? Then smoothly
brushing the walls, they passed on musingly as if asking the red and yellow
roses on the wall-paper whether they would fade, and questioning (gently, for
there was time at their disposal) the tom letters in the wastepaper basket, the
flowers, the books, all of which were now open to them and asking, Were they
allies? Were they enemies? How long would they endure? (Woolf 1992: 274)

The darkness that engulfs the house is personified, and described in
predatory terms, as creeping into the rooms through openings, and swallowing
up everything that crosses its way, until nothing discernible is left behind. The
wind that subtly enters the house moves around it tentatively, poking at the items
it encounters, identifying their strength and endurance, but also its intentions,
which is described in an almost military-style discourse (“Were they allies? Were
they enemies?”). As the story progresses, these processes continue, gradually
nibbling away the house that had remained empty. Besides the transformation
of the house, the changes in the environment also reflect the historical events
that are omitted from the narrative:

Listening (had there been any one to listen) from the upper rooms of the
empty house only gigantic chaos streaked with lightning could have been
heard tumbling and tossing, as the winds and waves disported themselves
like the amorphous bulks of leviathans whose brows are pierced by no
light of reason, and mounted one on top of another, and lunged and
plunged in the darkness or the daylight (for night and day, month and year
ran shapelessly together) in idiot games, until it seemed as if the universe
were battling and tumbling, in brute confusion and wanton lust aimlessly
by itself. (Woolf 1992: 280)

The wind and the sea that surge and whirl in uncontrollable movements, until
the whole universe is thrown in mindless chaos, will eventually culminate in the
world annihilating itself. Sherry concludes that such descriptions of nature in
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disorder should be read figuratively, since they contain “a disparity between what
the words appear to designate, and what they must be taken to signify” (Sherry
2003: 296). It is indeed hard not to read the section as referring to something
more than the havoc wreaked by natural forces. The whole atmosphere seems
to evoke a conflict of endless proportions, enacted on a massive scale, which
will have horrifying consequences due to human stupidity, and its “idiot games”.

In addition to using images of natural disorder as tropes of war, in the
“Time Passes” section, Virginia Woolf also touches upon the immediate impact
of the Great War on the lives of the Ramsays. The most important and painful
repercussion of war on the life of the family is the death of Andrew Ramsay, who
was killed in the trenches by a shell. His death is introduced into the story in
a telling manner: “[A shell exploded. Twenty or thirty young men were blown
up in France, among them Andrew Ramsay, whose death, mercifully, was
instantaneous.]” (Woolf 1992: 279).

Andrews’s death is described in only a couple of sentences, which are enclosed
in curious angular brackets, further alienating the event. In sparing merely a few
sentences to communicate Andrew’s death, which signifies the end of a person’s
life, and brings great sorrow to their loved ones, Woolf conveys the shock of
the event, and the absence it entails. However, it is important to note that all
the three deaths that the readers learn about in this section are introduced in
the same manner, that is, in brackets which contain only the most essential
information on the character’s death. The fact that the death of Andrew Ramsay,
who was killed in the war, is depicted in the same way as the ones that occurred
for natural reasons does not minimize the one that happened violently. Woolf’s
use of brackets to inform the readers of death could rather be read as a statement
on death as “he great equalizer”, which takes both young and old, and is equally
shocking and unsettling whenever and for whatever reason it occurs.

Woolf’s Later Fiction — The Years and Between the Acts

War features in the late fiction of Virginia Woolf too, and traces of it can be
found in both The Years (1937), which is stripped of the narrative experiments of
Woolf’s previous work, and Between the Acts (1941), Woolf’s last novel. The fact
that these novels were written with a significant amount of temporal distance
from the Great War enabled Woolf to revisit the war that has passed in a more
neutral manner, but also to establish a parallel between the past war and the one
that was only emerging.

The Years, to which Woolf devoted many years of writing, spans the period
from the 1880s to the interwar era, and traces the lives of the members of the
Pargiter family, who grow, change, age, and die. The writing style of The Years
lacks the narrative experiments of Woolf’s previous work, which is why the
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treatment of war differs from her earlier fictional accounts of it. In the novel,
Woolf talks about war directly, and gives explicit descriptions of crucial war
events, which the characters often revisit in memory later on. The Years depicts
an event in which the citizens of London experienced wartime close-up, that
is, it provides a description of the bombing campaign that was mounted on
London in 1917. The event itself is significant because, as Levenback explains,
it was not until the Great War that the civilians were expected to be involved in
the war conflict at all (Levenback 1999: 124). While The Years indeed features
soldiers and military men, such as North, the novel focuses less on combatant
experience, and deals instead with the war’s effect on ordinary people. What is
interesting is that the bombing raid is depicted as something that in the minds
of the characters had acquired an impression of being almost “normal”. When
the bombing starts, the members of the Pargiter family and their friends retire
to the basement for safety, but pick up the conversation which was broken up by
the explosions. When they assemble in the basement, they are afraid, and show
concern about the impact of war on their children. Still, most of them prefer not
to think about the goings-on outside in order to preserve their sanity:

“Listen!” Maggie interrupted. She held up her hand. “I thought I heard
the guns again..”

They listened. The guns were still firing, but far away in the distance.
There was a sound like the breaking of waves on a shore far away.

“They’re only killing other people,” said Renny savagely. He kicked the
wooden box.

“But you must let us think of something else,” Eleanor protested. (Woolf
2012: 206)

Happy to be alive and trying not to become too psychologically distressed,
Maggie, Eleanor, Sara, and Nicolas try to occupy their minds with other things.
Once the bombing raid ends, Nicolas and Eleanor contemplate a better, freer
world in future, in which they would not feel stifled and contained, as if “screwed
up into one hard little, tight little—knot” (Woolf 2012: 207). While the event
is remembered by many of the characters later on in their life, the portrayal
of the Great War bombing serves as a commentary on the effects of war on
ordinary people, and the coping mechanisms they developed to come to terms
with it. Via narrative retroversions, the raid is reintroduced several times, with
the characters remembering the events they experienced and survived together.

The Great War appears again in the last of Virginia Woolf’s novels, Between
the Acts, whose plot is situated immediately before the onset of World War
Two. According to Claire Buck, the novels that were written in the 1930s often
anticipated the coming of another war (Buck 2005), that would prove even more
devastating than the preceding one. Woolf herself was very much struck by the
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Second World War, which can be seen in the large amount of information on
it in her private diary, in which she talks about the war as the end of European
civilization. In his analysis of Between the Acts, Alex Zwerdling singles out the
novel as the most responsive of Woolf’s work to contemporary events. He claims
that the threat of the war can be detected in the general atmosphere of the novel,
which is marked by a vague nervousness of the characters, and the feeling of
an impalpable impending danger. The novel is also teeming with imagery that
conveys conflict, perhaps the most memorable of it being the struggle between
the frog and the snake, in which the first is choking on the other, with both dying
in the process (Zwerdling, 1986: 302).

In Between the Acts, Virginia Woolf picks up the narrative style of Mrs Dalloway
and To the Lighthouse, and uses devices such as narrative anachrony to talk about
war, which is only hinted at in the text. The plot focuses on the annual performance
of a village pageant that is based on a play written by an unusual playwright, Miss
La Trobe. The pageant celebrates the most important moments of British history,
from the medieval period onwards, and is visited by the entire village community.
The fact that Woolf incorporates a play within her novel is significant because it
situates the novel into the tradition of war fiction. According to Paul Fussell, it
became quite common at the time to revisit the war in theatrical forms. In addition,
the novel’s title itself, Between the Acts, evokes the period between two “gigantic
pieces of theatre”, the First and Second World War (Fussel 2013: 250). Including
the play staged by Miss La Trobe within the fictional framework of Woolf’s novel
is important for the overall narrative in several respects.

Through the events that happen “between the acts”, that is, in the frequent
pauses introduced into the performance, the readers learn about the character’s
private lives, but also about various aspects of political reality. The onset of the
Second World War, or rather the events that will contribute to its beginning, is
anticipated by Giles, the husband of Isa Oliver, one of the key female characters
of the novel. While watching the play, he is suddenly struck by the audience’s
apparent lack of awareness of what is to come in the near future. This insight
throws him into a state of horror and disgust:

Giles nicked his chair into position with a jerk. Thus only could he show his
irritation, his rage with old fogies who sat and looked at views over coffee
and cream when the whole of Europe - over there — was bristling like...
He had no command of metaphor. Only the ineffective word hedgehog
illustrated his vision of Europe, bristling with guns, poised with planes.
At any moment guns would rake that land into furrows. Planes splinter
Bolney Minster into smithereens and blast the Folly. (Woolf 1970: 53)

In venting his helplessness and unsettlement, Giles gives his take on the future,
which serves as an anticipation of events that will occur outside the primary text
and narrative frame of the novel. What he anticipated happened only several
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weeks after Miss La Trobe’s fictional pageant, with England declaring war on
Germany on 3 September 1939.

The pageant spans centuries, from medieval times to the reigns of Elizabeth and
Victoria, and curiously ends with the play’s action being turned to the audience,
which is offered mirrors to look at themselves. Thereby, the British past performed
in the character’s present merges with it, highlighting perhaps the role of the
audience in the making of history, and the importance of the present moment.
Giles’ horrific vision of the future could therefore also be read as a continuation
of the historic moments performed in the novel’s present in Miss La Trobe’s play.
The Europe that is now “bristling with guns”, and “poised with planes”, will soon
have to face another war, with more dire consequences than the preceding one.
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~Smetnje” Zivotu — rat
u romanima Virginije Woolf

Tako je Virginija Woolf rijetko eksplicitno pisala
o ratu u svojim proznim djelima, socijalno-
politicka problematika nije joj bila strana.
Smatrajuci da pisac u svojim djelima opisuje
»Zivot’, u svojem eseju ,,Umjetnik i politika”
napominje da su i ratna zbivanja dio tog Zivota.
Ovaj ¢lanak bavi se prikazom Velikog rata u
romanima Virginije Woolf, pri ¢emu je poseban
naglasak stavljen na pripovjedne postupke
(narativne anakronije, fokalizacija, visestruke
perspektive i sl.). Analizirani romani uklju¢uju

266

Zbornik ZFD 8.indd 266

Sazetak

Jakobovu sobu, Gospodu Dalloway, Svjetionik,
Godine i Izmedu ¢inova. Medu spomenutima
istice se Gospoda Dalloway, roman u kojem
se Woolf najizravnije dotice rata, uz pomo¢
jednog od klju¢nih protagonista, ratnog
veterana Septimusa Smitha.

KLJUCNE RIJECIL: Godine, Gospoda Dalloway,
Izmedu ¢inova, Jakobova soba, naratologija,
Svjetionik, Veliki rat, Virginia Woolf
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Povijest i sjecanja u prozi Johannesa Weidenheima

Ivica Leovac Sudbina Podunavskih Svaba' bila je u hrvatskoj
Centar za strane jezike knjizevnosti i historiografiji rijetko tematizirana
Sveucdiliste u Zadru do raspada Jugoslavije u kojoj je ta narodnosna

skupina bila i kolektivno stigmatizirana.
Podcjenjivanje kvalitete te bojazan od
revizionistickih namjera knjizevnosti u kojoj
su Nijemci predstavljeni kao Zrtve Drugoga
svjetskog rata postojali su dugo i u zapadnoj
Europi. Svrha je rada dati kratki pregled dijela

Marijana Jele¢
Odjel za germanistiku
Sveuciliste u Zadru

UDK: 821.112.2.09 Weidenheim, J. stvaralastva najproduktivnijega knjizevnika
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad Podunavskih Svaba s podru¢ja bivse SFR],
Primljeno: 29. rujna 2020. Johannesa Weidenheima. U radu se razmatra
Prihvaceno: 1. ozujka 2021. manifestiranje povijesti i sjeanja u njegovim

proznim djelima. Radnja je Cesto smjeStena
u fiktivnom mjestu Maresi, a likovi su mali
ljudi zarobljeni u vrtlogu povijesnih zbivanja
u kojima postaju marionete ili Zrtve velikih
sukoba i vladara. Kao sudionik Drugoga
svjetskog rata i angaZirani pisac Weidenheim
je povijest, sje¢anja, komunikativno i kulturno
paméenje Podunavskih Svaba uplitao u
mnoga svoja djela povezujuci opcepoznate
povijesne ¢injenice s lokalnim dogadanjima.
Tematizirajudi razne zlocine, Zelio je pronadi
razloge povijesnih sukoba da bi se oni izbjegli
u buduénosti.

KLJUCNE RIJECI: Johannes Weidenheim,
knjizevnost, kolektivno pamdenje, Podunavski
Svabe, povijest, sjecanja

Sadasnjost svakim trenutkom nepovratno postaje proslost. Ljudska je potreba da
sjecanja na nju prenosimo novim narastajima pripovijedanjem ili pisanjem, pa
se i radnja proznih djela koja reflektiraju stvarnost uglavnom odvija u proslosti.
U hrvatskim pojmovima pripovijedati i pripovijest krije se rije¢ povijest, a
u njemackome jeziku imenica Geschichte sve do danas je zadrzala znacenja
pripovijesti i price te povijesti kao znanosti koja analiticki i kriticki proucava
proslost. Povijesni tekstovi bave se drustveno vaznim dogadajima i proci$ceni
su od dramsko-izrazajnih elemenata, fikcije ili sjecanja koja odlikuju knjizevna
djela. Sjecanjima su se kao psiholoskim individualnim procesima bavili
znanstvenici poput Bergsona ili Freuda, a spisatelji poput Prousta ili relativno
nepoznatog Weidenheima uplitali su ih u svoja djela.

O pravopisu i sklonidbi imena Podunavski Svabe vidi: Ham (2019).
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Cilj je predstojeceg rada prikazati odrazavanje povijesti i sjecanja u
odabranim proznim djelima pisca i sudionika Drugoga svjetskog rata, Johannesa
Weidenheima. Pretpostavka je da je on u svoja knjizevna djela uplitao ratna
sje¢anja te komunikativno i kulturno pamcéenje Podunavskih Svaba, povezujuéi
ih s opcepoznatim povijesnim ¢injenicama i lokalnim dogadanjima. Na taj
nacin je kao angazirani pisac zelio pronaci razloge tragi¢ne sudbine svojih
sunarodnjaka i drugih naroda kako bi se oni izbjegli u budu¢nosti.

Maurice Halbwachs i Jan Assmann proces individualnog sjec¢anja razlikuju od
fenomena pamcenja koji je kolektivno oblikovan. Prema Halbwachsu kolektivno
pamcdenje (,memoire) je sadrzano u prostoru i predmetima sjecanja te ono
prelazi u ,,histoire®, tj. kolektivnu povijest. Jan Assmann razlikuje komunikativno
pamcenje u kojem su sadrzana usmeno prenosena iskustva od kulturnoga
pamcenja u zapisanim sje¢anjima, spomenicima, gradevinama, krajobrazima,
no$njama itd. (Assmann 1988: 11-12).2

Djela Johannesa Weidenheima prozeta su povijesnim dogadajima, sjeanjima
i kolektivnim pamcenjem koje je preslo u kolektivnu povijest Podunavskih
Svaba. Kroz vlastita sje¢anja, potaknuta prostorom i predmetima sjecanja te
kroz komunikativno i kulturno pamcenje Weidenheim (ne)svjesno mijenja
povijesne ¢injenice i mije$a ih s fikcijom. Njegova djela stoga ne daju objektivnu
sliku proslosti, nego tematiziraju odabrana povijesna zbivanja iz perspektive
autora i njegovih protagonista. Ovdje analizirani romani: Treffpunkt jenseits der
Schuld (1956), Mensch, was fiir eine Zeit oder Eine Laus im deutschen Pelz (1968),
Heimkehr nach Maresi (1994), Maresi: eine Kindheit in einem donauschwibischen
Dorf(1999) i novela Williams deutsche Priifung (1940) sadrzavaju kratke epizode
iz zivota Nijemaca u srednjem Podunavlju od njihova doseljenja u 18. stoljecu do
detaljnijih opisa dogadaja iz Drugoga svjetskoga rata i poslije njega.

Podunavskim Svabama naziva se uglavnom njemacko stanovnistvo koje
je Austro-Ugarska, nakon protjerivanja Osmanlija, organizirano naseljavala
u srednje Podunavlje do 19. stolje¢a. Ti su doseljenici potjecali iz raznih
habsburskih nasljednih zemalja, a najbrojniji su bili iz $irega podrucja danasnje
jugozapadne Njemacke i susjednih regija (Seewann 2013: 121-123). Oni su iz
svojih zavi¢aja najprije dolazili kopnenim putovima u njemacku regiju Svapsku,
a odatle su do panonske nizine plovili Dunavom. Tako su u srednje Podunavlje
pristizali uglavnom iz dunavskih luka u Svapskoj, pa je to bio i vjerojatni razlog
zaito ih se po dolasku svih nazivalo Svabama. Oni nisu bili homogena narodna
zajednica, ali im je zajednicki bio njemacki standardni jezik u upravi, $kolstvu
i crkvi te su se po njemu najvise razlikovali od svojih madarskih, slavenskih i
rumunjskih susjeda koje su ovdje zatekli (Roder 1998: 30, 33, 40; Seewann, 2013:
140).

Svi prijevodi citata s njemackoga jezika i parafraza dijelova teksta djelo su autora ¢lanka.
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Srednje Podunavlje je nakon raspada Austro-Ugarske 1918. godine podijeljeno
izmedu Madarske, Rumunjske i Kraljevine SHS, a oni su od konstitutivnoga
naroda postali nacionalna manjina. Od 1920-ih godina u znanosti ih se skupno
naziva Podunavskim Svabama kako bi ih se razlikovalo od Svaba u Njemackoj.
Pod utjecajem Trecega Reicha, krajem 1930-ih godina, njemacka se manjina
u Kraljevini Jugoslaviji radikalizirala (Geiger 2009: 9; 2012: 386). Vecina
mladih Svaba, a medu njima i Weidenheim, u Drugome svjetskom ratu bila je
u njemackim vojnim postrojbama s ¢ijim su porazom i napustili Jugoslaviju.
Stariji, Zzene i djeca ostajali su u svojim domovima jer se nisu osjecali krivima
(Geiger 2008: 802). Unatoc¢ ¢injenici da su bili jugoslavenski drzavljani i da nisu
svi podrzavali okupatore, odlukom AVNO]J-a iz studenoga 1944. i njezinim
ozakonjenjem 1946. godine (Geiger 2012: 802-803; Janjetovi¢ 2009: 351),
jugoslavenski Nijemci izjednaceni su s njemackim drzavljanima te su kolektivno
proglaseni krivcima. Oduzeta im je sva imovina, ubijani su, muceni i odvodeni
u radne logore, a u njihove je kuce organizirano naseljavano stanovnistvo iz
drugih krajeva Jugoslavije. Mnogi su umirali u logorima zbog bolesti, gladi i
neljudskih uvjeta (Janjetovi¢ 2009: 348-350; Geiger 2009: 11-14). Vecina je
prezivjelih nakon zatvaranja logora i bez imovine napustila Jugoslaviju, a dio
se asimilirao, odnosno kroz etnicku mimikriju izdavao se za Madare, Hrvate
ili Srbe (Janjetovi¢ 2009: 359). Tako je najbrojnija jugoslavenska nacionalna
manjina od oko pola milijuna ljudi prije Drugoga svjetskog rata spala nakon
njega na Sezdesetak tisuca onih koji su mogli dokazati da su pomagali ili bili
dio NOB-a te se nisu libili javno izjasniti se kao Nijemci (Janjetovi¢ 2009: 351,
359). Tijekom narednih desetlje¢a mnogi su se i dalje iseljavali ili asimilirali,
pa je u Jugoslaviji do 1990-ih ostalo samo nekoliko tisuca stanovnika koji su se
izjasnjavali kao Nijemci ili Austrijanci (Geiger 2009: 15).

Sli¢nu su sudbinu krajem 1944. Podunavski Svabe dozivjeli u Madarskoj i
u Rumunjskoj, ali ih je u njima ostalo razmjerno vise, vra¢ena su im kasnije
gradanska prava te su oni u te dvije zemlje nastavili kulturno djelovati sve do
danas. U Jugoslaviji je, medutim, gotovo u potpunosti prekinut visestoljetni
kontinuitet njemackoga naroda i kulture. Njihova sudbina je do kraja 1980-ih
u ovdasnjoj politici uglavnom bila tabu-tema, a u knjizevnim djelima i filmskoj
umjetnosti tek se 1970-ih postupno napusta njihovo jednodimenzionalno
prikazivanje (Geiger 2009: 20). Oni svoj kulturni Zivot nakon 1945. godine
uglavnom nastavljaju u Austriji, Njemackoj i u prekomorskim zemljama
osnivajudi zavicajne udruge, institute te objavljuju¢i znanstvene publikacije, ali
i stvarajuci knjizevna djela kao $to je to ¢inio Johannes Weidenheim.

Iako Nijemci nakon 1945. godine u kapitalistickim europskim zemljama
nisu proganjani, oni su i u njima bili stigmatizirani. KnjiZevnost s tematikom
Nijemaca kao zrtava Drugoga svjetskog rata i tamo je podcjenjivana zbog
bojazni od njezinih revizionistickih namjera. Nakon objave novele Korakom
raka nobelovca Giintera Grassa, samo nekoliko mjeseci prije Weidenheimove
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smrti 2002. godine i dodjele Nobelove nagrade za knjizevnost Banatskoj Svabici
Herti Miiller 2009. godine, pogled na tu tematiku i knjiZevnost se mijenja.

S objavljenih devet romana, dva kazaliSna komada, viSe desetaka
pripovijedaka u Sest zbirki, nekoliko radiodrama, jednom zbirkom pjesama
te mnogim politickim ¢lancima Johannes Weidenheim bio je najproduktivniji
spisatelj jugoslavenskih Podunavskih Svaba. Roden je kao Ladislaus Jakob
Johannes Schmidt u tada jo$ austrougarskoj Backoj Topoli 25. travnja 1918.
godine. Samo nekoliko mjeseci kasnije stanovnici toga podrucja ,viSe nisu
zivjeli u Madarskoj nego u njima od pocetka odbojnoj Kraljevini Srba, Hrvata
i Slovenaca“ (Weidenheim 1994: 109), koju Svabe i Madari ni nakon promjene
imena u Kraljevina Jugoslavija nisu prihvatili. Negativno komunikativno
paméenje o Jugoslaviji i Srbima zadrzalo se medu Podunavskim Svabama i
desetlje¢ima kasnije, jer prema rijecima Weidenheimova protagonista oni ,,nisu
zaboravili da je onaj koji je ubio nadvojvodu Franju Ferdinanda bio Srbin“
(Weidenheim 1994: 110). Weidenheimov alter ego Daffee povezuje vlastita
sjecanja s komunikativnim pamcenjem o Kraljevini Jugoslaviji koja je ,,skrpana
na saveznickom zelenom stolu® kao slucajna nasljednica Austro-Ugarske te ju
njegov otac nije prihvacao, nego je duhom i dalje Zivio u ,,posljednjem velikom
Carstvu nasega svijeta“ (Weidenheim 1956: 7).

Uz promjenu granica 1920-ih promijenio se i sluzbeni jezik u Vojvodini koji
do tada vecina Svaba i Madara ,,0sim par psovki“ nije znala (Weidenheim 1994:
109). Neznanje jezika samo je povecalo antagonizam prema juznoslavenskoj
drzavi, a netrpeljivost i visoko drzanje naspram Srba trajali su sve do Drugoga
svjetskog rata u kojemu su tragicno kulminirali. Weidenheim opisuje taj odnos
jednih pored drugih u svome romanu Treffpunkt jenseits der Schuld (1956) kroz
likove veleposjednika Koppela i njegova srpskog sluge Schuwakowa te kasnije
Simona Messera ili Bele Krumesa u Heimkehr nach Maresi (Leovac i Lovri¢ 2019:
266, 270). Bela Krumes se 1941. nije htio dragovoljno prikljuciti jugoslavenskoj
vojsci jer bi to znacilo ,,stupiti u sluzbu Srbima, a nijedan pravi Nijemac to ne bi
napravio. Svakom je marezanskom Svabi bilo u krvi da su Srbi otkako postoje
buntovnici, hajduci i ubojice kralja“ (Weidenheim 1994: 120).

U Weidenheimovim prikazima malih ljudskih sudbina i mjesnih dogadanja
ogledavaju i velika povijesna zbivanja poput Revolucije 1848. te Prvoga i Drugoga
svjetskog rata. Njegovi su likovi obi¢ni ljudi zarobljeni u vrtlogu povijesnih
previranja u kojima postaju marionete ili Zrtve velikih vladara, bilo onih
njemackih, austrougarskih bilo jugoslavenskih. Tako Svabe nakon doseljenja
u Podunavlje u 17. i 18. stoljecu vide nisu morali ginuti za ,,nekog napuhanog
malog kneza u njemackoj domovini®, ali su sinovi njihovih sinova morali kasnije
u Podunavlju prolijevati svoju krv za neko ,,spokojno apostolsko veli¢anstvo*
Austro-Ugarske Monarhije (Weidenheim 1994: 156).

Radnja njegovih djela cesto je smjestena u fiktivnom mjestu Maresi. To
je mjesto sjecanja i sinonim za cijelu Panoniju. Iza njega se krije backi grad
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Vrbas, mjesto Weidenheimova djetinjstva i mladosti. Maresi je kratica imena
Marija Terezija, a on ga je nazivao i Mariatheresiendorf (Weidenheim 1957: 21)
odajuci tako pocast habsburskoj carici za ¢ije vladavine je najvise njemackoga
stanovnistva doseljeno u Backu. Iako nikada nisu vidjeli njezina sina Josipa,
»ponosni protestanti“ Marezani zvali su ga ,milostivi car, jer se odlu¢io malo
distancirati od svoje majke, stroge katolkinje i pri kolonizaciji dao prednost
protestantima (Weidenheim 1994: 35, 65).

Weidenheimovi protagonisti sazrijevaju zajedno s autorom i mijenjaju svoj
pogled na svijet i povijest. Dok se mladi konzervativni student Amadeus u noveli
Williams deutsche Priifung (1940) prije Drugoga svjetskog rata brine o o¢uvanju
njemacke tradicije, kulture i umjetnosti, a Stefan Mornau u romanu Kale-Megdan
(1948) analizira sociokulturne prilike na Balkanu, nakon rata Hans Daffee u
romanu Treffpunkt jenseits der Schuld (1956) i porazeni njemacki vojnik Simon
Lazar Messer u romanu Mensch, was fiir eine Zeit (1968) razmisljaju o zanesenosti
Podunavskih Svaba velikonjemackom idejom prije rata, njemackim zlo¢inima u
ratu, ali i o poslijeratnoj komunisti¢koj odmazdi nad Podunavskim Svabama. U
romanu Heimkehr nach Maresi (1994) sada ve¢ umirovljeni njemacki urednik
Simon Lazar Messer prolazi starim zavicajem, prisje¢a se mladosti i djetinjstva
te mislima odlazi sve do daleke povijesti rodnoga kraja. U ljubavnoj prici o
»njemackom Balkancu“ Janoschu i njegovoj supruzi Theodori u istoimenome
romanu (1998) Weidenheim vodi svoje protagoniste na romanti¢no putovanje
kroz dijelove Hrvatske, BiH, Srbije i Crne Gore pri ¢cemu uz povijesne ¢injenice
izranjaju i kratka Janoschova sje¢anja na ratne dane provedene u tim krajevima.
Od sjec¢anja na (su)zivot u Podunavlju satkan je i Weidenheimov posljednji
roman Maresi: Eine Kindheit in einem donauschwdibischen Dorf (1999) u kojemu
se Messer nakon pet desetljeca Zivota povlaci u ,kudiste sjecanja“ (Weidenheim
1999: 8-9) i pripovijeda o svojoj mladosti. I u tom romanu on prikazuje
globalne dogadaje kroz lokalna zbivanja. Tako i Messerova sje¢anja na sporednu
djec¢ju ulogu u madarskome kazaliSnom komadu povezuje s komunikativnim
pamcenjem na Prvi svjetski rat, odnosno ,tri-Cetiri godine nakon §to je Srbin
Gavrilo Princip u Sarajevu nasred ulice ubio austrijskog nadvojvodu Franju
Ferdinanda; u svijetu je od tada bio rat (i nije prestajao do ovoga dana), a u
Maresiju se igralo kazaliste” (Weidenheim 1999: 16, 197).

Hitlerov napad na Cvjetnicu 1941. godine urezan je u komunikativno
paméenje Podunavskih Svaba, a Weidenheim ga opisuje u vise navrata
(Weidenheim 1994: 166; 1968: 65-66, 258). U to rano travanjsko jutro stanovnici
Weidenheimova fiktivnoga Maresija ¢uli su i vidjeli njemacke Stuke kako lete
prema Beogradu koji su Nijemci od Bismarcka, cara Wilhelma do Hitlera oduvijek
mrzili (Weidenheim 1994: 166). Istovremeno su u zemlju usle kopnene snage iz
susjednih drZava, ali ,,na razocaranje Svaba Maresi nisu osvojile njemacke nego
madarske postrojbe“ (Weidenheim 1994: 166). Cvjetnice se kao svoga prvoga
poraza, u uniformi jugoslavenske kraljevske vojske, sje¢a ponovno porazeni
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njemacki vojnik Messer u zadnjim danima rata, tesko se mireci s propascu
Trecega Reicha (Weidenheim 1968: 65-66, 258). Weidenheim u svojim djelima
tematizira okupaciju Jugoslavije i nacisticke zlo¢ine nad Zidovima, Srbima i
Romima u Beogradu, Kragujevcu i ostatku zemlje (Weidenheim 1956, 1968,
1994), ali i komunisti¢cku odmazdu 1944. nad Podunavskim Svabama koji su
kroz povijest prozivjeli ,,smjenu dinastija, ubojstvo kralja, promjenu drzavnoga
jezika i postanskih marki, promjenu nekih drzavnih parola“ (Weidenheim 1956:
78), ali su ostali iznenadeni samovoljom partizana i Crvene armije koji su bez
bojazni odgovornosti ulazili u tude kuce i uzimali $to ih je volja. Tematiziranjem
stradanja i drugih naroda Weidenheim je nastojao prikazati razlicite poglede na
povijest, ali i polarizirati nekad zaraene strane s namjerom poticanja dijaloga
medu njima. To je osobito pokazao u romanu Treffpunkt jenseits der Schuld
(1968) u kojem stari poznanici Srbin i Nijemac vide kao Zrtve, iznoseci patnje
vlastitoga naroda prouzrokovane od druge strane tijekom i poslije Drugoga
svjetskoga rata.

U kulturnome paméenju Podunavskih Svaba ostala su mnoga naselja koja
su planski izgradili u Podunavlju, njihove pravokutno poslozene ulice, skole,
katolicke i protestantske crkve, spomenici te mnoge druge gradevine poput
op¢inske zgrade u Vrbasu. Na njoj je pisalo na njemackome i madarskome
jeziku da je Maresi utemeljio car Josip 1785. godine, od 1918. je madarski natpis
zamijenjen srpskim, 1941. srpski opet madarskim, a od 1944. je opet vracen
srpski (Weidenheim 1957: 65). U komunikativhome pamcéenju Podunavskih
Svaba ostao je i kolokvijalni njemacki naziv Weidenheim za grad Vrbas, koji je
autor najprije uzeo kao pseudonim, a kasnije i za prezime. On se moze tumaciti i
kao slozenica njemackih rije¢i Weide za vrbu i Heim za dom (Leovac 2018: 211).

U romanu Heimkehr nach Maresi (1994) Messer dolazi vlakom u zemlju
svojih oceva bogatu mnogim rudnim bogatstvima, ali i krvlju koja je ovdje
prolijevana tijekom stolje¢a (Weidenheim 1994: 16, 34). Ve¢ pri dolasku na
zeljeznicki kolodvor sve ga asocira na povijest, mladost i djetinjstvo. Cak i stara
stabla nasuprot kolodvora stavlja u povijesni kontekst pisuci da su tu stajala jos u
vrijeme kada su pali poznati pucnji u Sarajevu (Weidenheim 1994: 10). Sarajevski
atentat kada je ,jedan slabas$ni srpski student s nekoliko revolverskih hitaca,
nasred ulice srus$io staru, na nasilne smrti ve¢ naviklu ku¢u Habsburgovaca“
(Weidenheim 1994: 38-39) spominje u viSe navrata (Weidenheim 1994: 86;
1999: 16, 197).

Inspiriran gradevinama, ulicama i prostorom kao predmetima kulturnoga
pamcenja Weidenheim kroz lik Messera zaranja u blisku i daleku povijest
Maresija pa ovo knjizevno djelo neki smatraju i svojevrsnom kronikom Vrbasa
(Orbovi¢ 2013: 148). Razgovarajuci s novim stanovnicima, ¢iji preci su od kraja
1944. naseljavani iz brdskih krajeva Jugoslavije, Messer shvaca da oni uopce ne
poznaju prijeratnu povijest Maresija, ni njegove stare nazive ulica ili ustanova.
Ne znaju da je danasnja carinarnica neko¢ bila vila trgovca Zitaricama Taborija,
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niti znaju kome su pripadale druge gradevine i ¢emu su sluzile. ,,I pri toj pomisli
stranac [Messer]| se osjecao kao jedini prezivjeli. Ili jedini umrli“ (Weidenheim
1994: 21).

Dok promatra jednoga brkatog ¢ovjeka, koji je u narodnoj nosnji djelovao
kao da je ,izasao iz nekog etnografskog muzeja“, Messer se prisje¢a da su mu kao
djecaku sli¢ni brkati srpski zandari ulijevali strah u kosti dok su s bajunetama
na puskama patrolirali mirnim ulicama Maresija. Taj je ¢ovjek za Messera
olicenje gorstaka koji su sa brda dosli 1945. u ravnicarski Maresi, u kuce upravo
izbjeglih ili u logorima zatocenih Svaba. U tom ,,pobjedniku“ kojega je ,,éeZnja
za brdima iz kojih je potjecao potjerala iz uskog dnevnog boravka na ulicu“ i koji
»zeli dati do znanja kome Maresi sada pripada“ (Weidenheim 1994: 25) Messer
(,»gubitnik®) vidi:

utjelovljenje balkanskoga iredentista [...] s kojim nitko nije mogao izaci
na kraj. On je 1389. u bitci na Kosovu polju turskom sultanu Muratu u
njegovu rasko$nom $atoru osobno rasporio trbuh. Nekoliko trenutaka
povijesti kasnije, u Prvom svjetskom ratu, natjerao je ponosnoga
austrijskoga vojskovodu Potioreka s ljudstvom, konjima i kolima u
bijeg. Skupa s njegovim otmjenim ,,Radetzky-marSom" ga je odguslao
slavenskim mol-zvucima ,,Mar$a na Drinu® uz koji se uopée ne moze
marsirati, nego samo plakati ili jurisati. Ponovno jednu povijesnu minutu
kasnije su si, jedan za drugim, Hitlerovi generali na njemu polomili zube.
To¢no na isti dan, 20. listopada 1944. kada su Titovi partizani zajedno s
Crvenom Armijom oslobodili vje¢no opsjedani Beograd pojavio se on,
silaze¢i s brda u ravnicu. (Weidenheim 1994: 26)

Za Messera sve u rodnome gradu predstavlja predmet sje¢anja i povod za
vracanje u povijest: Titove slike, na ¢ijem su se mjestu mijenjale slike Franje
Josipa, kralja Petra I., kralja Aleksandra, kralja Petra II., Nikole Horthyja
(Weidenheim 1994: 13, 16; 1957: 66); automobil Yugo ga podsjeca na nacisticko
strijeljanje kragujevackih nastavnika i daka 1941. godine (Weidenheim 1994:
16), a avarski Sanac na daleku povijest Podunavlja. Tako naracijom odlazi sve
do Huna, Kelta, Franaka i Avara koji su tisuclje¢cima ostavljali svoje kosti u
panonskoj zemlji (Weidenheim 1994: 33). U romanu Mensch, was fiir eine Zeit
(1968) porazeni njemacki vojnik Messer 1. svibnja 1945. u Bavarskoj is¢ekuje
kraj rata, vraca se mislima u djetinjstvo i prisjeca se Praznika rada u Maresiju.
Tada su daci odlazili na avarski $anac s uciteljem koji im je govorio kako je
poznati njemacki car Karlo Veliki tu porazio avarske horde i kako ¢e oni kada
odrastu jos vi$e cuti o znamenitoj Njemackoj (Weidenheim 1968: 17).

U potrazi za vlastitom proslosc¢u, nekoliko desetlje¢a kasnije, u romanu
Heimkehr nach Maresi (1994), Weidenheim odvodi umirovljenika Messera na
avarski $anac te ga vraca u djetinjstvo i $kolske izlete na ta dva kruzna bedema
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zarasla u travu. Uz individualna sje¢anja Weidenheim u naraciju uplice i
povijesne ¢injenice, pomije$ane s kulturnim i komunikativnim pam¢enjem. Dok
su se ucenici igrali po Sancu, Messerov je ondasnji ucitelj lezeci u travi sklapao
rime o Avarima, Tatarima i Husarima te ga je posebno uzbudivala pomisao
»da je njemacki franacki car Karlo bio taj koji je divlje Avare opet protjerao
sa marezanskoga tla“ (Weidenheim 1994: 243). Messer uocava koliko su Titovi
partizani dopustili da $anac propada, a stajao je tu:

jo$ dok Turci nisu mogli ni sanjati da ¢e prodrijeti do carskog grada Beca,
kojeg su zvali ,,zelena jabuka® [...] dok u Falackoj jo$ nitko nije slutio
da ¢e odavde krenuti mnostvo ljudi [...] neki i u bijegu od zlokobnoga
znamenja iz Lisabona kada je Gospodin u svojoj godini gnjeva 1755. dao
da se Zemlja tako strasno zatrese. (Weidenheim 1994: 243-244)

Avarski $anac tako postaje simbolom opstojnosti, jer ga kroz povijest nitko nije
dirao: ,,ni Franci, ni Turci, ni madarski magnati, ni njemacki seljaci, ni slavenski
proleteri® (Weidenheim 1994: 244). Danas je taj Sanac arheolosko nalaziste za
¢iju se povijest vezu Kelti, a ne Avari (Orbovic¢ 2013: 150), a Osmanlije su inace
Be¢ zvali ,,zlatna jabuka®

Stariju povijest Podunavlja Weidenheim tematizira i tijekom vremena
osmanlijskih osvajanja kada ,je ravnica dobila osobito puno krvi za popiti i
kostiju za progutati“ (Weidenheim 1994: 34). Opisuje bitke koje su protiv
Osmanlija vodili Habsburgovci potpomognuti Srbima, pa su oni zbog toga dobili
privilegije i zemlju te su se naselili sto godina prije Svaba u opustosenu ravnicu. I
ovdje autor (ne)svjesno iskrivljuje povijest jer su Srbe kao stocare u Podunavlje
jo$ otprije naseljavali Osmanlije za potrebe svoje vojne logistike (Seewann 2013:
90-91). U svoja dva romana on spominje sudbinu Kara Mustafe koji nije uspio
zaposjesti Be¢ te su ga pri povratku na Kalemegdanu ¢ekala dva krvnika i svileno
uze (Weidenheim 1994: 268-269, 1998: 19). Iza Turaka su u komunikativhome
paméenju Svaba ostale strahote poput zazidivanja Zena ili predaje o nabijanjima
na kolac, pa je i stolje¢ima kasnije spominjanje turskoga imena izazivalo jezu
u Maresiju (Weidenheim 1994: 34; 1999: 35). Ali od Turaka su ostale i neke
lijepe kulinarske uspomene poput halve ili ratluka posutog Se¢erom u prahu
(Weidenheim 1994: 34).

Analizirajuci vlastita sjecanja i povijest svoga panonskog zavicaja, porazeni
njemacki vojnik Messer govori o strahotama o kojima je ucio u $koli kao o
nec¢emu $to se dogadalo negdje drugdje i nekomu drugomu. Dok su price o
turskome nabijanju na kolac, o vlaskome odrezivanju glave ili o krunidbi
uzarenom krunom hrvatskoga pobunjenika Matije Gupca dopirale iz daleke
povijesti, sada 1945. godine, Messera su sustizala vlastita sjecanja i vijesti o
zlo¢inima iz njegova vremena, koje su pocinili njegovi sunarodnjaci. Messer
prica o gusenju Zidova i Roma plinom u $pediterskim kamionima (Weidenheim
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1968: 36, 81), o stravicnim nacistickim ubojstvima, mucenjima i medicinskim
izivljavanjima nad Zenama i djecom u koncentracijskim logorima te o ostalim
strahotama kakve nisu radili ni ozloglaseni Turci (Weidenheim 1968: 81-82).

Svoju poslijeratnu integraciju na sjeveru SR Njemacke, pod kontrolom
engleskih okupacijskih snaga, Messer usporeduje s osmanlijskim preodgojem
djece koju su Janjicari otimali iz okupiranih zemalja (Weidenheim 1968: 353)
ili s rimskom proslo$¢u Panonije. Tako je Messer iz Maresija dosao Zivjeti u
njemacki grad Celle i ,,dospio u svijet u koji Rimljani nikada nisu kro¢ili, a koji
potomka iz stare rimske provincije Dacije nije znao svrstati u svoje registre®
(Weidenheim 1968: 134).

Kroz lik Simona Lazara Messera Weidenheim tematizira komunikativno
paméenje Svaba te njihove autopredodzbe i heteropredodibe. Dok Svabe
predstavlja kao narod koji je u te krajeve sa sobom donio marljivost i napredak,
a Madare kao konjanicki narod koji je vladao u Panoniji davno prije nego $to
je Njemacka dobila ime, Slaveni su za njega ,,pastirski narod [...] anoniman i
zilav, koji je nadzivio sve osvajace, dok od pastira nisu postali gospodari: novi
gospodari Maresija“ (Weidenheim 1994: 34). U komunikativnome pamcenju
Podunavskih Svaba naseljavanje Nijemaca u Podunavlje prelazilo je u mit i
predstavljano kao spas za ovo podrudje. Za druge narode Weidenheim kaze da
se, neovisno o tome jesu li bili pobjednici ili pobijedeni, osvajaciili podjarmljeni,
zbog previse ponosa, neznanja ili lijenosti nisu brinuli o zemlji (Weidenheim
1994: 34-35). Od takvih su mitova nastale predrasude koje su se odrazile i na
suzivot Svaba i Srba, a posebice u vremenima velikih sukoba.

Sezdeset i tri godine nakon njihova doseljenja u ravnicu po prvi put
su Svabe sudjelovali u svjetskoj povijesti — iznenadno i potpuno protiv
svoje volje. Preko nod¢i ih je sustigla Francuska revolucija, od koje su
svojevremeno pobjegli i oni kasnije pridosli kolonisti, a za koju se opcenito
smatralo da je odavno prosla. (Weidenheim 1994: 266)

Kao veliku povijesnu godinu Weidenheim opisuje 1848. kada je u Parizu
srusen kralj Filip, u Becu je morao odstupiti Metternich, a u Pesti se spremala
pobuna protiv carskoga dvora. U tom povijesnom trenutku odlucivalo se kome
¢e Marezani iskazati lojalnost: austrijskomu caru ili madarskomu kralju. ,,Bio je
to prvi, ali ne i posljednji put da su na povijesnoj okretnoj pozornici, na kojoj su
zivjeli, bili suoceni s ovim pitanjem” (Weidenheim 1994: 270). MarezZani su bili
podijeljeni te su se sukobili Srbi iz Staroga Maresija i Svabe iz Novoga Maresija
jer su:

Svabe, ve¢ stoljece vjerni podanici Madarske, naginjali, suprotno svim
svojim tradicijama, madarskoj revoluciji, dok su Srbi, inace povijesno
notorni pobunjenici, iz zahvalnosti za habsbursku blagonaklonost pri
naseljavanju, ostali vjerni beckoj kruni. (Weidenheim 1994: 155-156)
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Ni Prvi svjetski rat, ni Oktobarska revolucija, pa ni Drugi svjetski rat nije
se tako brzo probio do Maresija kao Revolucija 1848./49. Rat s Pruskom 1866.
godine ostavio je traga jedino u izreci koja je kao dio komunikativnoga pam¢enja
Podunavskih Svaba ostala do Messerovih dana: ,,Sezdeset $esta — losa godina“
(Weidenheim 1994: 236).

Za spisatelja Weidenheima lo$e su godine zapocele krajem 1960-ih, jer dva
iduca desetljeca nije uspio objaviti znacajnije knjizevno djelo. Zbog zagovaranja
obostrane krivnje u svojim djelima i ljevicarskih istupa u zapadnoj Njemackoj
trpio je sve do kraja 1980-ih Zestoke kritike sunarodnjaka te tesko pronalazio
izdavace za svoja djela. U Jugoslaviji je kao spisatelj bio nepoznat, a roman
Treffpunkt jenseits der Schuld (1968) usputno je pri jednom sudskom procesu
ocijenjen kao antijugoslavenski i antisocijalisticki (Leovac i Lovri¢ 2019: 271). S
padom komunizma njegov stvaralacki rad vi$e nije bio u sjeni njegovih politickih
uvjerenja te je 1990-ih dozivio svoj knjizevni povratak, ali je 2002. preminuo i
iza sebe ostavio jo$ neobjavljenih djela.

Iz analize odabranih romana i novele Johannesa Weidenheima moze se
zakljuciti da je on kao angazirani pisac u svoja knjizevna djela uplitao vlastita
imaginarna sjecanja te komunikativno i kulturno paméenje Podunavskih Svaba,
povezujudi ih s opéepoznatim povijesnim ¢injenicama i lokalnim dogadanjima.
Tematizirajuci njemacke zlocine tijekom Drugog svjetskog rata i komunisticke
nakon njega, Zelio je pronaci razloge povijesnih sukoba kako bi se oni izbjegli u
buducnosti. Nazalost, za Zivota nije dobio zasluzenu pozornost medu nasom, a
ni $irom njemackom ¢itateljskom publikom.
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Geschichte und Erinnerungen in der
Prosa Johannes Weidenheims

Das Schicksal der Donauschwaben war in der
kroatischen Literatur und Geschichtsschreibung
bis zum Zerfall Jugoslawiens, in dem diese
ethnische Gruppe auch kollektiv stigmatisiert
wurde, selten thematisiert. Die Unterschitzung
ihrer Qualitdt, sowie die Befiirchtung vor
revisionistischen Absichten der Literatur
in der die Deutschen als Opfer des Zweiten
Weltkrieges dargestellt werden, gab es auch
im Westeuropa. Das Ziel dieser Arbeit ist es,
einen kurzen Uberblick iiber einen Teil vom
Oeuvre des produktivsten Schriftstellers der
Donauschwaben aus dem Gebiet des ehemaligen
Jugoslawien, Johannes Weidenheim, zu
verschaffen. In dem Aufsatz wird die Darstellung
der Geschichte und der Erinnerungen in seinen
Werken in Betracht gezogen. Ihre Handlung ist
oft in dem fiktiven Ort Maresi untergebracht
und die Figuren sind kleine Leute, gefangen
im Wirbel der Geschichtsereignisse, in denen
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Zusammenfassung

sie zu Marionetten oder Opfern der grofien
Auseinandersetzungen, Herrscher und Méchte
werden. Als Kriegsteilnehmer und engagierter
Schriftsteller hat Weidenheim die Geschichte,
Erinnerungen, sowie das kommunikative und
kulturelle Geddchtnis der Donauschwaben in
seine zahlreichen Werke eingewoben und die
allgemeinbekannten historischen Tatsachen
mit lokalen Geschehnissen verkniipft. Durch
die Thematisierung der beidseitigen Schuld,
insbesondere im Zweiten Weltkrieg, wollte er
die Konfliktursachen ermitteln, damit sie in der
Zukunft vermieden werden. Leider bekam er zu
Lebzeiten weder bei unserem noch bei einem
breiteren deutschsprachigen Leserpublikum die
gebithrende Aufmerksamkeit.

SCHLUSSELWORTER: Johannes Weidenheim,
Literatur, kollektives Gediichtnis, Donauschwaben,
Geschichte, Erinnerungen
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«lfocnopa u3 3aBTpa»: MOTUB NyTelleCTBEHHUKa BO BpeMeHU
N NoCTCOBETCKAA TpaBMa B COBpEMEHHOﬁ pYC(KOﬁ npose

ImuTpuir HoBoxatckuii B crarbe B cBeTeé MOCTCOBETCKOI TPaBMbI

Karaucknit YHUBEPCUTET (MTaHI/IH) paccMaTpuBAETCA «IIOIIAJaHIECTBO» — KOPITYC

JlenapTaMeHT ryMaHUTAPHBIX HAYK COBpPeMeHHBIX ITPOM3BeeHIIT MACCOBOI PyCCKOI
JINTePaTypbl, N300pAXKAIOIVX yTeLIeCTBIE B

VIHbI€ MMPbBI MJIN B IIPOLIIOE. HOKaSbIBaeTC}I

UDK: 821.161.1.09 CBA3b TONYIAPHOCTU «IIOMaflaHYeCKOi»

Kategorizacija: izvorni znanstveni rad JIUTEpPaTypbl C MOCTCOBETCKOI TPaBMOIL,
Primljeno: 30. svibnja 2020. OllpeesIolIeil COBPEMEHHOE POCCHUIICKOe
Prihvaceno: 8. travnja 2021. MacCOBO€ CO3HaHMe: HOCTAJIbINs, BbI3BaHHAA

COLMA/IbHOI HEeCTAOMIbHOCTDIO, M AKTya/IbHbIe
KY/IbTYPHBIe IIPaKTUKU TOCYHApCTBa, IBITA-
IOLIErOCsl MCIIOIB30BATh CUMBOIMYIECKIIT
KanuTan Poccuiickoit nmmepun u CoBeTCKOro
Coro3a 11 BBIPaOOTKM CTPATernil pasBUTHA
CTPaHBI, CTUMYIMPYIOT MacCOBOE OOpaleHmne
K IpPOLUIOMY, KOTOpOe TepOM3UpPyeTcs U
Mudonornsupyercs. B aToMm KoHTeKkcTe ocoboe
3HaYeHNe IproOpeTaeT 1fiest «CIPaBe/INBOI» I
«HeCIPaBeITNBOI» ICTOPUI; AKTYaTU3UPYeTCsT
nadoc ee MICIIPaBIeHNA KaK MeXaHM3M 3aIIThI
OT ITOBTOPEHNSI OO OK IIPOIIIIOTo B OyAyIieM,
Ppeann3yIoIuiics: B 061eCTBEHHOM 3aIIpoce Ha
«TI0TIaJJAHYeCKYI0» TUTepaTypy. PackpbiBaeTcs
CBSI3b «IIOMA/IAHYECKON» JIUTEePaTyphl C
Tpagunueil (GoHTe3M U anbTePHATUBHO-
JICTOPUYECKOTO POMAHA; BBIABJIAITCA TUIM-
YHble MPU3HAKU «IOIMAaJaHIECKO!» IPO3bI,
paspabarbIiBaeTCsl TUIOIOTH MIPON3BeETeHMIt
0 TUIY IJIABHOTO Tepos («KOHCYIBTAHT»,
«I1apas3nT», <repoii»), BBIOOPY S10XU (COBETCKIE
U MOHApXIYeCKIe POMaHbI).

KJTIIOYEBBIE CJIOBA: ucnpasnenue ucmopuu,
maccosas numepamypa, «nonadaxHuecrmeo»,
noCMCco6emcKas mpasma, pycckas umepamypa

OHu omnpasunuce 6 npouisioe He no 60s1e cyovOvl, a o eesleHuU0 002a —
10MOMY 4O UM HyJHCHbL He 8enuKue nompsicenus, a éenuxas Poccust. Onu - He
npocmo «nonadanyply», a «npozpeccopuvl» 6yoyusezo, npu3saxHvie nepenucams
PYCCKYI0 UCOPUI0 HAOENO U 3A60e6aMb HAM CHACTIUE0€e NPOULTIOe.

B3saraa B kauecTBe snurpacda CTaTby M3[aTeNbCKasg aHHOTALMA K POMaHY
Tocnooun u3 3aempa (2014; aBropsl — b. Opnos u A. MaxpoB) yAMBUTETBHO
TOYHO VIUTIOCTPUPYET NPUPOJY «IIOMAJaHIYECTBA» — HAllpaBJIeH!A B MaCCOBO
PYCCKoOM nuTeparype, aKTMBHO MCIIONb3YIOLET0 MOTUB IyTEIECTBUA BO
BpeMeHM VM B Hapa/UIeIbHOM NPOCTPAHCTBE (COOTBETCTBEHHO, ITITABHBIN
repoil TaKMX MPOV3BeeHNIT Ha3bIBaeTCA «IIOIajaHel]»). VI3BeCTHOe B pyccKoit

279

Zbornik ZFD 8.indd 279 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

Ky/IbType JOCTaTOYHO JaBHO (CTOUT BCIIOMHUTD, HAIIPYIMeP, KY/TbTOBBII Be TCKII
tenepuibM 1980-x rT. [ocmvs u3 6y0yujezo), «IIOMagaHIeCTBO» ¢ Havana 2010-x
IT. ICIIPABHO IOCTAB/AET HA POCCUIICKII KHVDKHBIV PBIHOK JECATKM VI COTHU
POMaHOB € TaKUMM OPOCKMMY Ha3BaHUAMM, KakK [JecanmHnuk Ha npecmone. V3
6ydywezo — 6 60ii, Kpacuwviii umnepamop. Kozoa nac 6 60ii nowinem mosapuuy
Llapv, 3azpadompso Eeo Benuuecmea. «Pazeanunamu Jlondona yooenemeopen!»,
Cnacubo 0edy 3a Ilo6edy! dmo u mos eotina, Isapous «<nonadanuyes». bpumanuio
- Ha 0Ho! IIpy 5TOM TUTepaTypoBegueCcKOe OCMBICIEHNE STOr0 (PeHOMEHA TONMbKO
Ha4lHAETCS; MCC/IeIOBAaHMEe «II0MAa/JaHYeCKOI» TUTEPATYPhl OCTOXKHAETCS TEM,
YTO ee IIOTOK VI3 TOJIa B TOJ] YBEIMYMBAETCS, POMaHbI 00PaCTAIOT TPOJO/DKEHVSMI
Y IpeBPAIAloTCA B UMKIIbL, B VIHTepHeTe MHOXATCA PpaHUKM IO CTaBIINM
CBO€OOPa3HBIM «IMIIOM» PYCCKOI MacCOBOI IUTEPATYPhl IPOU3BENAECHUAM O
«IIOTIaJJaHIIAX».

CnemyeT OTMETUTD, YTO IPU KAXKYILEICA CBOEIl OTHOPOJHOCTI MaccoBas
MUTepaTypa fajaeko He ofHopoxHa. OfHM ee >KaHpPBI, HAIpUMep, T0OOBHbIE
«pO30BbIe» POMaHbI U KJIaCCUYECKUe «aHITUIICKNe» TeTeKTUBBI, B TeUeHUe
JIOJITOTO BpEeMEHM) 3aHMMAIOT OIpele/IeHHYI0 HUIIY M MMEIOT CTabu/IbHOTO
yurarens. I Apyrux >KaHpPOB XapaKTepHa «CMHYCOM/Aa IONIYIAPHOCTIU»:
B OT/le/IbHbIE IIePUOABI UX TUPAXU OBIOT PeKOP/ABI, a 3aTeM Ha HEKOTOpoe
BpeMs 9T JKaHPBI OTXOJAT B TeHb, YCTYIIAasl MECTO HOBBIM JINiepaM IIPOfaX.
B Poccum Havanma 1990-X IT. HEBEPOATHOIN MOMYIAPHOCTBIO MOIb30BANACH
nepeBogHasa ¢aHTacTUKa (IpeXXJe BCero, aHINIO-aMepUKaHCKoe (IHTe3MN),
[IOCTaTOYHO OBICTPO MOTECHEHHAs OTeYeCTBEHHBIMI aBTOpaMU-(paHTaCcTaMIL.
3areM HaCTYNMIO BpeMs >KEHCKOTO /IeTeKTUBA, IPeCTaBIeHHOIO poMaHaMU
Anexcansippl Mapunusoii, Japbu Jlonnosoit unu TaTbsAHBI YCTUHOBOIL; B
3TOM C/Iy4ae MacCOBOMY YCIIeXy BO MHOTOM CIIOCOOCTBOBA/IN Te/IeBU3VIOHHBIE
cepuansl (Kamenckas, Eénamnus Pomanosa), Ha HECKOIBKO JIeT 3aHABIINE
IIpajiM-TaliM pOCCUIICKUX LIeHTPaIbHbIX KaHa/IOB. [ereMOHNA «II0MIalaHYeCcTBa,
MPOJO/DKAIOLIAACA YoKe IIOYTH AeCATD JIET, Ha JaHHBI MOMEHT He IEMOHCTPUpPYeT
HMKAKUX NPU3HAKOB «yCTaJI0CTH >KaHpa»; HAIIpOTUB, YATATENbCKUI MHTEPeEC
HaXOJWTCS Ha CTAOMIBHO BBICOKOM YPOBHE, O 4eM MO>KHO CYAUTb IO CePUAM,
BBIXOJALIMM B BEAYIIMX POCCUIICKUX U3/JaTeNbCTBAX.

OKcmo — ofyH U3 MUepoB KHuromsganua B Poccun — B 2010 1. 3amyckaeT
cepuro Hosvie 2epou, B KOTOpOI Ha HACTOAIIMI MOMEHT HaledaTaHo 152
poMana. B Tom >Xe u3JaTeNnbCTBe BBIXOAUT cepusd Pyccxas umnepcxkas
panmacmuxa. ViagarenbcrBo ACT npepnaraet ynrartenio cepuio CospemeHHbiil
panmacmuueckuii 60eéux, B KOTOPOil HacunMThIBaeTcA yxe 110 KHUT, Takoe
’Ke KONIMYEeCTBO BBILIIO B COBMECTHOM IIPOEKTe M3/IaTeNbCTB Ay3a u Ixkcmo
- cepun B suxpe spemen. VIsgarenbctBo Anva-kHuea Bce B ToM xe 2010 T.
OCcHOBbBIBaeT cepuro Panwmacmuveckas ucmopus, B KOTOPOIl U3TaHO OKOIIO
140 pomanos. Hakonen, B 2016 . ACT n VM3damenvckuii 0om «/Ienunepao»
nyOIMKYIOT IepBble poMaHbl u3 cepuu Ilonadarey, B KOTOPOil HACUNTHIBACTCH
yke 6omee 90 kunur. Kpome Toro, anbTepHaTMBUCTHUKA, KaK CBUAETEIbCTBYIOT
cairtel samlib.ru, fantlab.ru, fanfics.me, ficbook.net u npyrue, — nsmo61eHHbII
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YKaHp NMcaTeeli-aMaToOpoOB, CO3aoIuX paH(UKM IO yKe OIyOIMKOBaHHBIM
npoussefenuaM. Ha caitte samlib.ru, mocBamenHom coBpeMeHHOMY
PYCCKOMY caMU3Jary, IpefcTaBieHa 22-sa pegakuus IlonHoil sHyuxknoneouu
nonaoanyes 6 npowinoe (http://samlib.ru/i/isaew_a_w/popdanec22.shtml) -
HOTYMTIOONTENTbCKMIL IPOEKT, B KOTOPOM Ha HacTosllee BpeMs yIIOMIHAeTCs
1723 npousBenennsa u cepum: faeTcsa KpaTKoe ONNCaHMe COgepyKaHusA KHUTY
U OLIeHKa OT COCTaBUTe/el SHIMKIONeANH 110 IATHOa/UIbHOI mKane. Kpome
TOTO, O CTPEMUTENbHOM Pa3BUTUM >KaHpPa CBUJETENbCTBYET IOSABIEHNE
HepBbIX MTAPOAMIT HAa HETO — TaKOB, HAIIPMMep, PaccKa3 U3BeCTHOTroO ¢aHTacTa
C. Jlykbssaenko Bums Connvuuxun u Vlocugp Cmanun (2017), rae MpOHUYecKn
OOBITPBIBAIOTCSI MHOTOYVICTIEHHBIE «IIOTIAIaHYeCKIe» IITAMIIBI.

OueBUAHO, YTO HeNpeKpallawlasacid MONYIAPHOCTb «IIOMafaHYeCcTBa»
CBfI3aHA C BHEIMTEPATYPHBIMM (AaKTOpaMl, KOHKPETHO — C OIpeeleHHbIMMI
HaCTpPOeHUsIMM B oOliecTBe, KOTOpoe GopMMUpyeT 3ampoc Ha MOKOOHYIO
nutepatypy. Kak ykaspiBaer H. Mmyk-®ageeBa, «MaccoBad nureparypa
U B OTCYTCTBME I3CTE€TUYECKUX JHOCTOMHCTB, HECOMHEHHO, MMeeT
KYJIBTYpOJIOTNYeCKOe 3HaueHue [...], OHa OTpa’kaeT COCTOsHNMe 00IecTBa
u ero Hajgexjb» (Mmyk-Pageesa 2010: 112). [leiicTBUTeNbHO, MaccoBast
TUTepaTypa CIy>KUT MHAUKATOPOM HAaCTPOEHMUII 00IecTBa; OHA BBINTOTHAET
IBOAKYIO (PYHKINIO, OMHOBPEMEHHO (POPMMPYH 3aIPOCH MACCOBOTO YNTATENA
1 oTBevast Ha HUX. KoMMeHTHpys coluabHYI0 3HAYMMOCTD «I10IIa/JaH4eCKO»
nutepatypbl, M. lanuna oTmedaeT: «Henb3a MCKAIOYUTHL TOTO, YTO
3HAYNTETbHOE BO3JIENICTBUE Ha OPMUPOBAHNE COOTBETCTBYIOIINX JINHEEK
pulp-fiction oka3piBaeT conmanpHas GppycTparus, KOTopas MMeeT TeHIEHIIIO
KaHaJIU3UPOBATbCA COBEPUIEHHO OIpefeNeHHbIM ob6pasom» (lanmua
2017: 269). O6 stom >xe roBoput B. KoBases, 10 MHEHIIO KOTOPOTO «B COTHAX
anvmepHAMUB0K pedb UET He TOJIbKO U He CTOTIBKO 00 UTPpax B MICTOPUYECKIUE
IUIIOTE3bI, CKOJIBKO O cuMIITOMax HacTosiero» (Kosanes 2014: 150). OueBupgHo,
YTO cOBpeMeHHas Poccus, oTpaBiiAa BUPTYaTbHBIX IIOCTAHIIEB B IPYTVie MUPDI
Y1 9TIOXY, IKCIUINIIMPYET COOCTBEHHBIE 9K3UCTEHIIMA/IbHbIE TPOOIEMBL, 1 B 9TOM
CIy4ae MCCefoBaHMe MO00HOI TUTepaTyphl IpHobpeTaeT 0COOYI0 BaXXHOCTb.

Cnemyer BbBIJIENATH, KaK MUHUMYM, JBa THUIA «IIOHaJlaHYECKMX»
HIpONU3BeleHNII, KOTOpble, HECMOTPSA Ha oblee MCIIONIb30BaHME MOTHBA
IyTelleCTBMs BO BpPeMeHM WUIM B INIPOCTPAHCTBE, Pa3AMYAIOTCA KakK
cofiep>KaHMeM, TaK M Lie/IeBOil ayAuTopueit: paHTe3UITHOe «II0IaJaHuYeCTBO»
U aNbTepPHATUBHO-UCTOpPUUYECKOE «IomajaHdecTBo». O3HTe3uiHOe
IomnagaH4YecTBO IpefCcTaBIAeT co60I1 4YacTHBIN cay4ayl INyTelecTBUA
B MHOMUpME - MOTHUB ILIMPOKO M3BECTHBII B Pa3IMYHBIX KYIbTypax
HauMHas C JpeBHOCTU. B (poHTe3UITHBIX «IONMafaHYeCKNX» MPOU3BEAEHMAX
HNpeANpUMMYMBBII IPOTATOHUCT MIEPEHOCUTCA B IICEBIOCPENHEBEKOBDIN MU,
JIOITYCKAIOIMII CyLIeCTBOBAaHME Maruy ¥ HaXOMAIIMIICA Ha ropaspmo Ooiee
HI3KOM YPOBHE TEXHMYECKOTO Pa3BUTHA, YeM M3HAYA/IbHBII MUP NpuIlenbla. B
9TOM MMPe NOABJIAIOTCSA FepoiCKIe KauyecTBa «II0MalaHIia», IpeBpallalolerocs
B HACTOAIETO SMNMYECKOTO reposi, 3a4acTyl o0lafarouiero NmpusHaKaMu
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M36paHHOCTH; €ro IPUXOJ JABHO IpefcKa3aH B IPOPOYECTBAX, & €T0 MUCCHUA —
HJ MHOTO HJ MaJIO crlaceHue Mupa. Heo6xomumoit xapaKTepyCcTUKO AB/IAeTCA
VHK/TIO3VBHOCTD I'€pOsi: OH C JIETKOCTBIO aJAlITUPYETCsI B HOBOM MUpe U He
IBITAeTCA BHECTY M3MEHEHNA B HaAyYHO-TEXHMYECKOe VIIM SKOHOMMYECKOe
pasBuUTHeE UBIUIN3AIINL.

Knaccmyeckum 00pasnoM 3TOro THUIA «IONaJaHYeCTBa» B MIPOBOIL
NNTepaType ABJAITCA POMaHbI aMepyKaHCKuX nucateneii I1. Aupepcona (Tpu
cepoua u mpu nvea [1951]), Tanyosujuya us Amnanmuowt [1972]) u A. Hopron
(ki Kondosckoti mup, iepBblit poMaH ory6nukoBaH B 1963 1.). B coBpeMeHHOII
PYCCKOIT TUTepaType 9TY POU3BEeAeHN CIEAYIOT OFHOMY ¥ TOMY XKe CLieHapUIO:
TUIIMYHBI POCCUIICKMIT 0OBIBAaTEeb HAIIMX JIHEJl BHE3AITHO NEPEHOCUTCH B
MUp Maruy (MHOTAA Maruy ¥ TeXHUKMU), T7ie HEM3MEHHO CTAaHOBMUTCSA OJHO
U3 KITI04eBbIX GUryp B 60pbbe IpOTUB aOCOMIOTHOrO 371a; 10 3aKOHAM KaHpa
B ¢uHanme 3710 MoOEX/eHO, a MPOTArOHUCT obOpeTaeT NMYHOe cyacThe. K
TaKUM IIPOU3BeJEeHUAM MOXKHO oTHectu Hosvie anvgor (2010) B. Msacoenosa,
Tanxucm. ITo6eoumenv dpaxoros (2014) M. Kussesa, IIpanopujux opaxoHveti
kasanepuu (2017) u Apmyp, poiyape u3 /Irobepey, (2018) M. Jlanuosa, Bapsap
u3 Hawezo 20poda (2016) M. Illeiixo, Iepyoe onepamuenozo Haznauerus (2017)
B. Jlomavenko, ITuap no-cmapopyccku (2014) M. PegopoBa M MHOXKeCTBO
npyrux. Hepenko momo6HBIe pOMaHBI OTHOCATCA K T.H. «CIABAHCKOMY
¢onTe3sn». CoBpeMeHHOe pYycCKoe (IHTe3UIIHOEe «IIONaJaHYeCTBO» B
PasIMYHBIX BapMalMAX IPOJO/DKAET TPAAUIINMM )KaHPa, 3a7I0)KEHHbIE B aHIIO-
aMepMKAaHCKOJl /INTepaType; XOTA OHO MOXET OTPa)KaTb OIpefeleHHbIe
3CKAIUCTCKIe HACTPOEHUsA B 00OlLecTBe, OCHOBHOI €ro XapaKTepPUCTUKOIN
0CTAaeTCs pasB/IeKaTeTbHOCTD M JOCTYIHOCTD YUTATE/IAM /T060T0 BO3pacTa.

Topasgo OGonbmuit MHTepec [as MCCAeLOBAHMA MpefCTaBIAeT
aJIbTePHATUBHO-MCTOPUYECKOEe «IIOMaflaHuYeCTBO». TaKyl IpPO3y MOXHO
Ha3BaThb YCJIOBHO-(AHTACTUYECKOM, TaK KaK M300pakaeMbIil MUP JIVIIEH
IPU3HAKOB (PIHTE3UITHOCTY U IPEACTABIIAET CO00T 00 BEKTUBHYIO peabHOCTD
Ha OIIpefle/IeHHOM CTOPIYECKOM 9Talle PasBUTHA: HPOTAaTOHNMCT OKAa3bIBAETCS
B KaKOM-T60 MOMEHTe MICTOPMYECKOTO IIPOIIOro. B oT/Im4me oT maccuBHOTO
(3HTE3MITHOTO «KOJUIEIV», IPMHUMAIOLIETO YC/IOBYA HOBOTO MUPa KaK JAHHOCTD
U IBITAIOLIETOCS KaK MOXKHO ObICTpee K HMM aIal TUPOBAThCs, a/IbTePHATUBHO-
UCTOPUYECKUII «IIONaJjaHell» IPOABISAET HEBEPOATHYI0 aKTUBHOCTb IIO
M3MEHEHUIO MUpPa, B KOTOPOM OH OKasajcA. [laBHasA 3ajaya Takoro repos,
o6ajiatoniero 3HaHueM OyAyIiero, — KOppeKuys MpOIIIOro C LeIblo CO3JaTh
HOBBIJI, a/IbTePHATUBHBII MIP, B KOTOPOM UCTOPYV Pa3BUBAETCA 11O APYTOMY
CLIeHapuIo.

OueBMAHO, YTO MacCCOBBIN pycckuii ymraTtenb, Bo BpemeHa CCCP
OPMEHTHPOBAHHBIN Ha IOCTpPOeHNe OyAylIero, oOpaTmicsa K BUPTYaJTbHOMY
VICIIPABJ/ICHUIO IPOIIOro. IIprdnHy 3T0r0 peHOMEeHa ClIelyeT ICKATh B CTIOXKHBIX
Ipolieccax, MPOUCXOAAIINX B IIOCTCOBETCKOI Poccuu, B 0co6eHHOCTM — BO
B/IVISIHUM TIOCTCOBETCKOJ TPaBMBbl, OIIpefie/iAiolell pa3BUTIe COBPEMEHHOTO
poccuiickoro o6iectsa. [TocTCOBETCKYI0 TPaBMy B CAMOM O011[eM CMBIC/IE MOYKHO
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OIpefeNTh KaK HeCIOCOOHOCTD 00IeCTBA ANl TUPOBATHCS K HOBBIM YCTIOBYAM
JKU3HU U BBIPAOOTATh [leliCTBEHHBIE CTPATeTUN PasBUTHUA TOCYAAPCTBA MOCTIe
pacmaga Coetckoro Corosa. MHoroo6emaromiee Hadano 90-X IT., BOIUIOIaBIIee
HaJieXX/Ibl OOBIIMHCTBA HACE/IeHNA Ha YIydIleHue KM3HM, B UTOTe IIPUBENIO
K pasBajy 9KOHOMVKM! M K COLVA/IbHO-TIOINTNYECKOI HeCTaOMIbHOCTH, KaK
CIIefICTBYE — K Pa309apOBAHMIO B TeMOKPATHUM 3aIaJHOTO 00pasia 1 IepBbIM
nonbITKaM ocMbicienus pacrnaga CCCP He Kak 3aKOHOMEPHOTO COOBITHS, a
Kak ucropudeckorii rpareguu. IIponeccol panchopmannm obmectsa B Poccun
3HAYNTETbHO YOBICTpMINCh B Hadane XXI cToneTns, KOrfa mponsoles pe3sKuit
IIOBOPOT TOCY/IAPCTBEHHON NONUTUKM B CTOPOHY BO3poxpeHusa Poccum B
cTaTyce Be/IMKOI Iiep>KaBbl M aKTVBHBIE IIOIIBITKI CO3JaHA HOBOJ POCCUIICKON
VIMIIEPCKOVI MIeHTUYHOCTH. I1py 3TOM B TONIBITKE 0O'beIMHNUTD IIO/IAPU30BAHHOE
poccurickoe o61mecTBo Poccrsa akTUBHO MOSUIIMOHMPYeET ceOs OTHOBPEMEHHO
U KaK HacnmefHMuIIa Poccuiickoit umiiepun, 1 Kak npaBomnpeeMHNK COBeTCKOTO
Coro3sa. B utore coBpemennas Poccusa xuBeT B IpOCTpaHCTBE HOCTA/IbITUM,
CB0Oe0OpPa3HON TOCKM IO IIPOIIJIOMY, «IIOCTCOBETCKUII YeJIOBEK HAXOAUTCS
B IIpOLieCCe TOCTOSIHHOTO KONNEKTUBHOIO BCIIOMMHAHNA MPOLUION 3IOXM €
HOCTa/IbTMYECKOI TOHAIbHOCThIO» (CMonmua 2014: 135).

VcToYHUKM 3TOMl HOCTaAbIUM HEOJHOPOLHBI: C OFHOI CTOPOHBI, OHA
BBIP@)KAET 3aIIPOC COBPEMEHHOTO PAJOBOTO POCCUAHMHA Ha MPOCTPAHCTBO
COLMAIBHOTO ¥ 3KOHOMUYECKOTO 0/1aroIonyuns, KaKuM IpefCTaBIsAeTCA
COBeTCKOe mpoltoe (mpexje BCero, smoxa «3acTosi», T.e. 1960-1970-e
roxpl). C IPYTroil CTOPOHBI, B CTPEM/IEHUN BOCCTAHOBUTH cTaryc Poccum B
KauyecTBe BeJYIIero Urpoka MUPOBOI MONUTUKM, TOCYAAPCTBO ObpalaeTcs
K MICTOpUYecKuM obpasam napckoit Poccun u, B ocob6erHocTr, CoBeTCKOro
Coro3a KaK MUPOBBIX [ep>KaB M, C/IeflOBaTelbHO, KaK K oOpasmam s
HOCTpoeHus Oynyiiero. BayxHo oTMeTuTh, 4TO B Havasre 1990-X IT. — B IepUOJ
JeMOHCTPATUBHOTO OTPUIIAHNA BCETO COBETCKOTO — POCCuA ITONbITanach CO35aTh
MOy Ha HOCTanbIuio 1no Poccuiickoit uMnepun B IpOTUBOBEC COBETCKOMY.
ITa Moja BhIpasuIach, HAIPUMeEP, B MAaCCOBOJ MONMYIAPHOCTU MCIIOTHUTENA
«benorBapeiickoro poMmanca» A. MajanHIMHA 1 KY/IbTe PacCTPeIsIHHOI LapCKOi
ceMmby. OHAKO BBIXOJIOIIEHHBIN, Ype3MepHO Mjeann3MpoBaHHbII 06pa3
MoOHapxm4eckoit Poccuy B MaccoBoil Ky/IbType OCTaTOYHO OBICTPO McYepHan
cebs1 M OTOLIET Ha BTOPOII IUIaH, B TOCYJapCTBEHHOI IpOIaraHje yCTyINUB
MecTo MjeannsupoBaHHoMy o6pasy Coserckoro Corsa, 6onee 6nuskomy
6onbpIIMHCTBY HaceneHusa Poccun.

3aKOHOMEPHBIM CIIE[CTBMEM U ITOCTCOBETCKON TPaBMbl, I COBPEMEHHBIX
CTpaTeruil poCCUICKOM BIIACTU CTaja aKTyanusanusa AUCKypca IMaMATH, a
BMecCTe ¢ HUM — Hoctanbruy. O6palieHHas B IPOLIIOe, HOCTA/IBIVA IBITAETCS
Yyepes BOCIIOMIHaHMe (He0013aTeTbHO ICTOPMYECKY JOCTOBEPHOE) OCMBICIUTD
HacTosllee 1 HOocTpouThb Oynymee. Kak ybegurenpHo nokaseisaroT C. boiim, H.
VIBaHOBa 1 gpyrue aBTOPbI, HOCTA/IbIMA — OfHA U3 BAXKHENIINX COCTABIIAIOINX
pOCCUiicKOl MOBCETHEBHOCTN; «HOCTAIbIUA CTa/lla MEXaHU3MOM 3allNThI OT
CIIMIIKOM OBICTPBIX IepeMeH M S9KOHOMIYECKOl IIIOKOBOII Tepanun» (Boym
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2011: 64). OueBumHO, 4TO 06passl Benukoro mporintoro (Coserckoro Corosa /
Poccwnitckoit umnepun) u coppeMeHHoI Poccyy HakagpIBalOTCA APYT HA IpyTa
U B MacCOBOM CO3HaHUU (POPMUPYIOT TMOPULHYIO, COBETCKO-POCCUIICKYIO
CYUIHOCTb, HOCMAbAULee, — «TO eCTb KM3Hb, IPOTEKAIOIIYI0 B HOCTAJIbIMN
o coseTckomy» (VBanosa 2002: 89). Hocranbrusa B coBpemenHoit Poccun
- CUMIITOM TPaBMBI, CBOe0OpasHOe OTpakeHUe HeCIoCoOHOCT 061iecTBa
CO37IaTh HOBYIO CTPYKTYpY Mupa nocie kpyueHus Cosetckoro Corosa. C gpyroii
CTOPOHBI, «COLMANbHAA IefICTBUTENIbHOCTD COBEPIIAET MeJJIEHHbII IOBOPOT OT
HOCTAJIBI'MM KaK TOCKM II0 yTPauyeHHOII COBETCKOI pea/IbHOCTH A0 HOCTA/IbIMN
Kak crocoba pedeKcuy MpoIIOro Yepe3 0CO3HaHME HEBO3MOXKHOCTHU 3TO
HPOIIIOe BEPHYTh B TOM BIJie, KaK OHO cyiiecTBoBano» (Cmomnmua 2014: 133).
VIHpIMU C71OBaMM, HOCTA/IBIMA MOXKET PacCMaTpUBAThCA KaK CIIOCo6 aHanmsa
IPOIIIOrO [/ BBIJETEHNA ero OTINYUTENbHBIX IPM3HAKOB, KOTOPbIe MOTYT
[IOMOYb B OCBOEHMM — UM IOCTPOEHUN — HACTOSALIETO.

B sroii cutyanumu obpaijeHue K NPOIIJIOMY B COBPEMEHHON PYCCKOII
AuTepaType IpPeAcTaBIAeTCsI 3aKOHOMEPHBIM; M3BECTHO, YTO pPycCKas
KY/JIbTypa IO CBOEJ IPUPOJe IUTEepPaTypoLeHTpUYHA. [MOPUAHbIN XapaKkTep
COBPEMEHHOI POCCUIICKOI PeaTbHOCTH, COEIMHEHE TPOLLIOTO C HACTOAIUM,
BepHee, KOHCTPYMPOBaHIe HACTOSAIIEr0 Yepes3 IpoLIIoe, HAXOAUT OTpa’keHue
B XyHOXKeCTBEHHOII a/IbTePHATUBHOI UCTOpUN. B nMuTeparyponeHTpuIHOM
obmecTBe OHa yHoOHA TeM, YTO IO3BOJIAET, C OJHOI CTOPOHBI, IIPOBECTH
aHa/IM3 IPOLIIOTO ¥ BBIAEUTH 3/1eMeHThl PrIocopum UCTOpuN, a ¢ APyromn
— UCIIOTIb30BATh 37IEMEHTBI MATPUYHBIX )KAHPOB U TAKMM 0Opa3soM IpUBJIEYb
MmaccoBoro untaresnd. Kak sameuaet C. JIyKbsAHEHKO, «B OT/INYME OT ICKYCCTBA
3aIa/HOTO, MCIIOIb3YIOLIETO IpyeM C TIONaJaHIaMI TIOYTH VICKTIOUYNTETbHO
B pa3B/IeKaTe/bHBIX JIM IIO3HABATE/IbHBIX I€/IAX, HAllle MICKYCCTBO, X0UYeT
TOTO aBTOP WIM HET, BCET/ja TOBOPUT O 60/I€3HEHHBIX M/IM COLMATbHO BaXKHBIX
npo6nemax» (Jlykpssaenko 2010).

He Bcsa anmprepHaTuMBHAsg MCTOPUs MCIONb3yeT MOTKB IyTEIIeCTBUS
BO BpeMmeHu. Tak, Tpagnmusa «6e3yCHOBH017[», T.e. IIPEJCTAaBIEHHON KaK
eIMHCTBEHHAsA JJAaHHOCTDb, a/JbTEPHATMBHON MCTOpUM ObIIa BO MHOTOM
sanoxxkena O@. K. [luxom B pomane Yenosex 8 8vicokom 3amke (1962) u
o3)Xe IOBTOpA/NAach OecuymcieHHOe KonuuecTBO pa3. CoBpeMeHHas
pycckas nuTeparypa, OJHAKO, IPeAIoYNTaeT MMEHHO «IONaJaHYeCKYIo»
a7IbTePHATUBUCTUKY, IPEAYCMAaTPUBAIOIIYI0 HENOCPENCTBEHHbINI KOHTAKT
HACTOSAIIETO C MPOUUIBIM. 3[eCh BUAUTCA IpsIMasi CBA3b C MOCIEACTBUAMU
IIOCTCOBETCKOII TPAaBMBbI: MACCOBOE PyCCKOe CO3HaHMe BUAUT B pacnage Coo3a
(mnmu B HacTymneHnn Karactpodudecknx 1990-x rofoB) Tpareauo MUPOBOTO
MacuTaba, K KOTOpOJl IpUBeN HeKye OMmMOKM. ITO MOTYT ObITh OLIMOKM B
IUTAHMPOBAHNM SKOHOMMKY, BO BHEIIHEll I BHYTPeHHell NOINTHUKE, B IPYTUX
cdepax, — BaKeH caM KOHIIEIT VICTOPUYECKON OUIMOKM, KOTOpas IpuBeia K
KOJUIEKTUBHON TpaBMe. MaccoBoe CO3HaHMe 3alIHTEPECOBAHO HE TONIbKO
B IIPEOJOJIEHNN 3TOJ TPaBMBbI, HO U B IpeJOTBPAILlleHUN BO3MOXXHOCTH €€
IOBTOPEHNs, TO3TOMY aKTyaJieH OOLeCTBEHHBIN 3alIpOC Ha JICIIpaB/IeHNe
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oLIMOOK POCCUIICKOTO ¥ COBETCKOTO IIPOLLIOTo. B 310N ciTyarym «copepxanme
peLenToB MOomajaHdYecKoil PaHTaCTUKM Mal0 OTAMYAETCS OT COMeP KaHMUs
IpaBUTE/TbCTBEHHBIX VMHNUINATHUB, PealN3yoIINXCA B Hallell pealbHOCTI»
(Oumman 2013: 124).

Kak 3ameuaer B. JlapuoHOB, «HeMajas 4acTh OTe€YeCTBEHHBIX YMTATENEN
(MOIOZIBIX 1 He 04eHb) OYKBa/IbHO XKaXK/IET XOTh KaKUX-HUOYAb T06e, TyCTh 9TO
OyRyT make BBIAYMaHHbIe BUKTOPUM B IPUAYMaHHOM Ipounom» (JlapnoHoB
2017). ViMmeHHO 9TOT 3alpOC YAOBIETBOPsET albTePHATUBHO-MCTOPUYECKOE
«IIOTIaJJaHYeCTBO», MIpefiIaras pa3HooOpa3Hble CTPATErny 1O UCIPABIEHNIO
UCTOPUM, CBOCOOPA3HYI0 NPOrpaMMy fieiCTBUIL 1O criaceHno COBeTCKOro
Coro3a mnu gocoBeTckoit Poccui, B 3aBUCMMOCTHY OT IIpeAnoYTeHnii apropa. C
HepBOJl CTPAaHUIIBI «IIOMAIAHYECKOI» IPO3BI IPARYIUIL TPUYM «IIOTIaJaHIIa»
OYeB/IeH; YMTATE/Ib MIIET B TAKMX POMAaHaX He OPUTMHA/IbHbIE TUTePaTyPHbIe
XOJIbI, @ CBOETO POJia PAIMOHAJIbHBII IIJIaH, 110 Mepe BBIIIOJTHEHNSI KOTOPOTO
rocygapctBo (CCCP, Poccmitckas uMminepus, MockoBckoe 1apctBo) Oyzer
CllaceHO U TPEeBPATUTCSI B TEPPUTOPUI0 BceoOIiero 061arogeHCTBUS,
VICK/TIOYAIOIIYIO TI00YI0 BO3MOXKHOCTb BO3HUKHOBEHVS TPAaBMBbI, IIOOOHOI
nocrcoBeTckoit. [TpousBenenns nogo6Horo Tnma mo ceoemy nagdocy 61uskn
YTOIINMM, HO 3TO YTOINA 0cOO0T0 pojia: B Hell po/ib Meccun urpaer «IonajiaHer».

Tunonorust o6pasa COBpeMEHHOTO POCCUIICKOTO «IIOMAfIaHIia» IIOMOTaeT
HOHATH IPUYNMHY TONYIAPHOCTM S>KaHpPa y CpPeJHEeCTATUCTUYECKOTO
poccusinuHa: «BOTPIIMHCTBO KHUT albTePHATUBHO-UCTOPUIECKOTO KaHpa
OUITYTCA ‘CPemHUMM NIOAbMU [...] A ‘CpefHMX JIOfeil, a TeposIMU MX
SABIISIIOTCS BCe Te Ke ‘cpepuue mopm’» (@umman 2010: 200). ITo cyrwn, B
o6pase cymnepreposi, UCIIPaBJIIONIEro MPOIIIOe, YUTATENb BUUT CAMOTO cels;
HPOEKINY COOCTBEHHOI TMYHOCTY Ha JIUTEPATyPHOTO Teposi CIOCOOCTBYeT
TO, YTO [0 CBOETO IyTEeUIeCTBMA B MHYIO 30Xy «IONAaJaHel» 3a4acTyio He
o6majiaeT HUKaKMMM 0COOBIMM TaJTaHTAMU, 3TO «OOBIYHBIIT ITAPEHb», KOTOPHIN
HIYeM He BbifiensieTcs Ha pOHe TaKUX >Ke, KaK OH, oObiBaTeneir. Oka3aBIINCh
B IIPOLIJIOM, 9TOT «IIapeHb» HE TOJNBKO JOOMBAETCS MHOTOro Ormaropaps
HPUPOLHOMY O0AsTHUIO U CMeKasiKe, HO 1 caMble GaHaTbHbIE €r0 3HAHUS U3
IIKOJIBHOJ TNPOrpaMMBbl OKa3bIBAIOTCS HOVCTVHE (EeHOMEHAJIbHBIMU II0
CPaBHEHMIO C OTCTAJIBIMM IIPEACTABUTEIAMN MUHYBIINX 910X. IIpouTeHue
KHITY O «IIOTIa/JaHIIe» — ITO CYTH, IIAHC OLIYTUTH CeOs CyleprepoeM, pacKpbIThCA
KOTOPOMY B peajbHON >KM3HY He JJAloT MNIIb 06cTosTenbcTBa. Kpome Toro,
3TO BO3MOXXHOCTD MEPeHeCTU «AuBaHHbIe» pumocodckie pasMbIIITIEHUs O
npouutoM Poccuym B MpaKTMYeCKYI0 IIOCKOCTb, 3a09HO IIOTEMU3UPOBATD
C aBTOPOM, IIPEeM/IaTAONIMM CBOJ BapMaHT POKOBOJI OIIMOKM, IPUBEALIE K
UCTOPUYIECKUM KaTacTpodam.

Kak yxaspiBaer A. JIoOMH, B Xy[0)KeCTBEHHBIX NIPON3BEECHAX, Il aBTOP
paboTaer ¢ MCTOPUYECKUM MaTepUAIOM, «KpOMe 3HAHMs CaMOil UCTOPUM,
TpeOyI0TCs ellje 1Be BEII: HeKasl Lie/Ib, OIpefie/isieMast ero TIMYHBIM OTHOLIEHVEM
K IIPOLIJIOMY, ¥ KOHI|eTIIIVsI MICTOPYM, TO eCTh OIIpefie/IecHHOe IIpeficTaBlIeHNe 00
ycTpoiicTBe Mupa» (Jlo6uu 2008: 15). B cyuae anprepHaTMBHO-MCTOPUYECKOTO
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«IIOTIafIaHYeCTBa» B IPOIIIOE U3 cOBpeMeHHoit Poccuu, aBTop (a BMecTe ¢ HUM
U Tepoil, ! YUTaTeNlb), OCBEIOM/ICHHBIN O OyAYIUX KaTaK/IM3Max, He TOIbKO
3HaeT VICTOPUIO, HO U IIPEKPACHO OCO3HAET, KAKOU O/DKHA OBITh NPaBUIbHAS
UCTOpUA M 4mMO0 VMMEHHO B HENPaBWIbHON MCTOPUM HYKHO U3MEHMUTD.
Y4uTbIBas Le/eBYI0 ayAUTOPUIO, TaK/ie POMAaHbI He IIPeJIaraloT yIy6IeHHOTO
aHa/M3a IpOIUIOro: ¥ Gpuaocodus NCTOPUN B LIeJIOM, U IIPOTpaMMa CHaCeHNs
TrOCy/lapcTBa PacCYMTaHbl Ha CPefHECTATUCTUYECKOro IoTpeburens,
I0OCTaTOYHO OTPAaHIYEHHOTO B HAYYHOM IOVICKe: PeaTn3yeTcs T.H. «0aHaI3anys
UCTOPUI», T.€. €€ YIPOIeHIe Y TOIKOBaHMe C OOBIBaTe/IbCKOI TOUKY 3PEHUA.
ITopo6HOe yIpoleHNe TaK)Ke KacaeTcs XapaKTepOB peaTbHbIX MCTOPUIECKIX
JNL, ABNAMIMXCA HEOTHEeMIEeMbIMM II€PCOHAXKAMU «IIOMa/laH4YeCKOI»
Ipo3bl; YeM 0oJlee OTAaNeHa OT YMTaTeNd M3o0parkaeMas 3110Xa, TeM MeHee
UCTOPUYECKN JJOCTOBEPHBI Takye 0Opaspl; B Clydae HeJaBHETO IIPOIIIOTO
(Cosetcknit Cors, rapckas Poccus XIX-XX BB.) aBTOPBI aKTUBHO UCIIOTIB3YIOT
UCTOpUYECKVe aHeKIOTbI, CIYX! U HellpoBepeHHbIe (akThl. BooO1e, HecMoTps
Ha IOCTOSHHO MOAYEePKMBAEMYIO ICTOPMYECKYIO TOUHOCTD, «IIOMaJaHYeCKasI»
a/IbTePHATUBIUCTIKA BeCbMa BO/IBHO O0OpallaeTcs ¢ UCTOpUeENL, IpefCTaBAs
aBTOPCKME MHTEPIpeTaIy COOBITUII Kak 00BEKTUBHOE NX M300paXkeH e,

«baHanmsanma ucTopuM» XapakTepHa He TOIbKO JJIS «IIOMajaHYecTBa», a
B LIEJIOM I INTePaTypPHON albTepHATUBUCTUKN. VIcTOpuA paccMaTpuBaeTcs
He KaK CJI0XKHas CUCTeMa, 9JIeMeHTbl KOTOPOIl CBSA3aHBI MEXJAY co6o0il Ha
Pa3IMYHBIX YPOBHAX, a KaK /JMHEeHas Ilellb IOCTeS0BaTe/IbHBIX COOBITHI.
B 3TOM c/Iy4ae AOCTATOYHO YCTPAHUTH OFHO 3BEHO LI, YTOOBI M3MEHUTD
BeCb XOJj PasBUTHUA 4YelOBeYeCTBA: IyTeHIeCTBEHHUK B IIPOILIOE JIerKO
VICTIpaB/IsIeT ICTOPUIO, IIPeOTBpalliasl «<HelpaBUIbHbIe» coObITuA. Kpome TOTO,
a/JIbTePHATUBNCTUKA AKIIEHTUPYET POIb IMYHOCTY B MCTOpUM: PU3NIECKOe
ycTpaHeHMe BbIJJAI0LeTroCs TOCyapCTBEHHOTO IesATeNIA YacToO O3HavYaeT IOJIHOe
pelleHMe HeyfoOHOI po6aeMbl: HanipuMep, B nukie I1. [Imutrpuena Euwe He
no30xo (2012-2015) gocTaToyHo 3a6/maroBpeMeHHO youth A. Jly6deka, 4To6bI
npefoTBpaTtuTh IIpaskckyro BecHy. IIpu 9TOM HOBBIE I106aNIbHBIE IPOOIEMEL,
HeM3BeCTHbIE B JOKYMEHTA/JIbHO 3a(MKCUPOBAHHOI MCTOPUY, Yallle BCETO
He BO3HMKAIOT: TaK, B aJbT€PHAaTMBHOM IpouoM poMaHa A. JIposmoBa
3aypsao-spau (2019, VntepHer-my6nukauus) Ilerp I your n BMmecTo Hero Ha
npecron Bcxoanut Codbs, 04HAKO Bce paBHO 1905 CTaHOBUTCSA FOIOM M II€PBOIL
PYCCKOI1 peBOIONUHN, ¥ PYCCKO-ATIOHCKOII BOiHbBI. Kak oTmedaet JI. duiimas,
«a7bTepHATUBHAsA MCTOPUA OKa3blBaeTCA He CIMIIKOM-TO albTepPHATUBHOIA.
ITpocto penmaeTcsa Tak, 4YTOOBI Te, KTO BBIMTPAN B PeanbHO peaqbHOCTH,
HpOUTPaNM B aJbTepHATUBHON [...]. IIpMHIVINAaNIbHO MUpP He MEHAETC»
(®umman 2010: 206).

CyluiecTByeT MHOXXECTBO IITAaMIIOB albTe€PaTMBHO-UCTOPUYIECKOTO
«IIOTIa/IaHYeCTBa», IIOSABMUBIINXCA ellle B IepBBIX 00pasljax KaHpa, HallpuMep,
B pomate JI. Cuipar e Kammna /la ne onycmumcs moma! (1939 1.), T/ie I/1aBHBII
repoii-apysut no umenn Maptun Ilapyaii, monaB B paHHeCpeSHEBEKOBYIO
Wrtanuio, monHOCTHIO M3MeHAeT xof ucropnm. Kak 3amevaer A. HeBckmii,
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«cxeMa [Iafyas HbIHe MOBTOpseTCA B OONBIIMHCTBE IONAJaHYECKUX KHUT
o BcesHaiike» (Hesckmit 2012: 52). O6pa3 «momajaHIia», BOIUIOLIAOINI
MHOTOYNIC/ICHHbIE YKaHPOBbIe KINIle, II0Iy4n/I MPOHNYecKoe HasBaHue Mapu
Coto (nuoTrpa Takxke Mapmu Cmoto unu /lappu Cmoio). ITOT IPOTaTOHUCT
«HaJielleH BBIJAIOLIVMMICA CIOCOOHOCTAMU U HEOPAMHAPHBIMY (PU3NIECKIMI
XapaKTepPUCTUKAMM, TAJTAHTINB BO BCEM, HEM3MEHHO BBI3BIBAET CUMIIATHUIO
K/II04eBbIX mepcoHaxkein» (Turk 2011: 96-97).

YTo6BI BO3/E/ICTBOBATh HA XOJ MCTOPUH, «IIONAflaHel» JO/DKEH KaKuM-
TO 00pa3oM HOTYYUTH AOCTYI K «pblY4araM» YIpaB/IeHUS COOBITUAMU. ITO
JIOCTUTAETCSI HECKONBKUMIY CIOCO0aMy, BBIOOP KOTOPBIX HENOCPECTBEHHO
B/IMsAET HA CIOKeTHOE HAaIlOIHEHME IPON3BeleHN . YCIIOBHO MOXKHO BbIJIE/IUTD,
KaK MUHUMYM, TPJ TUIIA IPOTATOHNCTA: KKOHCY/IBTAHT», [IAPA3UT» U «TE€POIL».
«KoHCYnbTaHT» — MCTOpMYECKNU IEPBBIN M CaMblil pacIpOCTPaHEHHBIN THIL:
OKa3aBIINCh B NPOLIIOM, OH 6e3 0COOBIX YCM/INII 3aBOEBBIBAET JOBepue
K/II0YeBBIX (PUTYP SIIOXM, IOTHOCTBIO MOAUNHAS UX CBOEIT BOJIe U IpeBpalas
B 6e3BONbHBIE OpyAusA Koppekuun ucropun. Kak ormeuaer I1. Bunorpapos,
IyTelleCTBEHHUK BO BpeMeH! «OYKBa/IbHO HOTOJ OTKPBIBAET ABEPYU CUTbHBIX
MIUpa TOTO, a Teé BHUMATEIbHO NMPUCTYIIMBAITCA K €r0 PeKOMEHJALMAM U
TIIAaTeTbHO UX BBHITONMHAIOT» (BuHorpamos 2011). Tak, B sanomee I1. Imutpuena
«E1e He MO3THO» IPOTArOHMNCT, OKa3aBIINIiCA B 1965 I., pyKOBOJUT BelICTBUAMMA
npencTaBuTeneil Bpicimx smenonoB Bractu CCCP, ognako nudopmanms o
XPOHOIIy TelIeCTBEHHMKE JIEPXKUTCA B TallHe OT 00IeCTBEHHOCTH.

«ITapa3uT» mepeHOCUTCA B NpoUIIOe He (PU3NYECKH, a INIIb MEHTAJIbHO,
3aBafieBasg CO3HaHMEM KaKOTo-M1bo0 >KUTeNA M300parkaeMoil 31oXu. ITOT
IpueM MMNPOKO MCIONb3yeTCA M B (PIHTE3MITHOM «IIomagaHdecTBe». Ilo
CPaBHEHUIO0 C «KOHCY/IBTAHTOM» CIOKET 3HAUMTE/IbHO YIPOIIAeTCA: eCIy
«KOHCY/IbTQHT» JO/DKEH HAVITH CIIOCO0, TI03BOIAIONNIT €My BIIVATD Ha IIPUHATHE
CYAbOOHOCHBIX pellleHNil TPETbUMY JNIAMM, TO «IapasuT» B MOAAB/IAIOLIEM
OONBIIMHCTBE ClTyyae C/IydyaeB BHE3aIIHO OKa3bIBaeTCs 1100 B Tele TOTO,
KTO JIO/DKEH 3TU pelIeHVs NPUHIMATh, 1100 B Tele KOro-mbo u3 6IM3Kux
3HAKOMBIX ¥ COPAaTHUKOB IIpaBuTeseil. K TakoMy TUITy OTHOCUTCS, HallpuMep,
I7IaBHBIN repoit pomaHa A. Maxposa u b. Opnosa ...Cnacaii Poccurw! Jlecanm
6 npowinoe (2009), rue «momazgaHer (IpudeM II0 CBOeIT BOJIe) IEPEHOCUTCS B
Tento napesnya Hukomnas Anexcanyposuda, 6ygyiero Hukomas II.

MeHee 4acTBIM TUIIOM SIB/ISIETCS «T€POii»: 3TOT MPOTATOHNUCT GYKBaIbHO
«BK/IMHUBAETCSI» B ICTOPMIO M CaM CTAaHOBUTCS OJHOI U3 K/TI0YeBbIX puryp
HOBOIJ1 a/IbTEPHATUBHOI PeaJIbHOCTU; B C/Iy4ae HEJABHETO IPOIJIOTO «Iepoii»
3a4acTyIO fAB/ISETCSA M «aBTONAPA3UTOM», TaK KaK IIOCEISETCS B CBOEM JKe
0HOM Terte. Tak, MPOUCXONUT, HATIPUMep, B pomane Hazad 6 wonocmov (2013)
A. CanduposBa, B KOTOPOM IIPOTATOHNUCT IepeHOCUTCS B 1964 I. B ce6s1 camoro
U TIbITAeTCs M3MEHUTDb MCTOPUIO, CTaB Y PY/IA COBETCKOIN CUCTeMbl. B poMaHe
Cnyuatinwii 6unem 6 demcmeo (2016) C. CTpenkoBa COTPYEHUK POCCUIICKOTO
CHeIJHa3a ¥ HeOTDbEeM/IEMBbIJI YYaCTHUK I'POMKUX aHTUTEPPOPUCTUYECKUX
onepanunii Cepreit BAPYr CHOBa CTAHOBUTCSI CEMUK/IACCHUKOM 13 1984 ropa.
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Taxoil «nomajjaHen» BCTpedaeTcsA pexe, TaK KaK ero n3obpakeHue TpedyeT
OonbuIeil XyJ0>KEeCTBEHHOCTU ¥ CaMOCTOSITeTBHOCTM CIOXKeTa: BMECTO
KOMMEHTHPOBAHHOTO IyTEWECTBUA IO 3HAKOMOMY 4YMTATeIAM CIMCKY
MICTOPUYECKNX COOBITHIT HEOOXOUMO CO3JaTh MUP, B KOTOPOM BO3BBIIIEHNE
«IIOTaJaHIla» 0 POIU BepUINTeNs Cyaebd Mupa BhIIIA#eno 6bl mornyHbiM. He
CTy4altHoO, 3asAB/ICHHBIN B KadecTBe IUKIa, Ha3ad 6 0oHocmy He IPOABUHY/ICA
Jajnblie IepBOro pOMaHa.

«Ilonaganyeckas» mposa BapbUPyeT HE TONBKO COOTBETCTBEHHO TUIIY
IJIAaBHOTO Tepos, HO ¥ B 3aBMCUMOCTM OT M300pa)kaeMOro MCTOPUYECKOTO
nepruoja. JVI3BeCTHO, YTO aBTOpPbl HEe TOJBKO «IONAaJaH4YECTBa», a
a/IbTePHATUBHON UCTOPUN B IIeIOM BBIOMPAIOT 3II0XY, KOTOPblE B MaCCOBOM
HAIlMIOHAIbHOM CO3HaHNM CUNTAIOTCA IeperioMHbIMIL. Kak ykasbiBaet A. JIo6uH,
«BHYIMaHJ€ albTE€PHATUBHBIX U KPUITOUCTOPUKOB NMPUBIEKAIOT HE IIPOCTO
OTHaJIeHHbIE 3TI0XY, HO SIOXM IlepPelOMHbIe, O/IVKe BCero COOTHOCAIMECH
C COBpPeMeHHOCTbhI0, ompefenswouine ee» (Jlooun 2008: 18). VimeHHno mo
9TOV NpUYMHE, HApUMEP, B aMEPUKAHCKON NUTepaType IOAaBAKIIEe
OO/BIIMHCTBO abTEPHATUBHBIX MCTOPUIL CBSI3aHO C BO3MOXKHON M00Oemoit
ctpad Ocu Bo Bropoit muposoit BoiiHe miu IOra B IpaxxgaHckoil BoliHe, a
TaKKe C MopakeHneM AMepUKaHCKOI peBomonyy 1776 T. B pycckoiit mpakTuke
«IIOTIa/IJaHYeCTBa» BHIOOP SII0X OLIYTYMO COOTHOCHUTCS C MAaCCOBBIM JVICKYPCOM
UCTOPUM, NPENCTABAEHHBIM B COBPEMEHHON KyIbType. MOXXHO BbIJENUTD
clefyouiie MaKpOTHUIBI «IONafaHYeCKMX» POMAHOB COIJIACHO 3I0XaM,
n300paKeHHbIM B IPOM3BEJEHUAX: «COBETCKUE» POMAHBI U «UMIIEPCKO-
MOHapxmyeckue» poMaHsl. KaXk[plil M3 9TUX MaKpOTUIIOB, B 0COOEHHOCTH,
COBETCKMIA, JEIUTCA Ha MHOYKECTBO ITOITUIIOB B 3aBUCUMOCTI OT KOHKPETHOTO
BpEMEHH U Le/IN «IIOTaJaHIIa».

«CoBeTcKkue» poOMaHbl OPMEHTHPOBAHBI Ha 4UTATeNs, /1L KOTOPOTO
Coserckuit Coro3 AB/IAETCA )KeTAaHHBIM 00pa3IioM IIOCTPOEHN COBPEMEHHOTO
POCCUIICKOTO TOCyfapcTBa, CUMBOJIOM COLIMAaTbHO-3KOHOMUIYECKOI
CTaOMIBHOCTM ¥ BeAyleil poaM Ha MMPOBON HOMUTUYECKOIN apeHe.
OueBupgHa CBA3b COBETCKOTO «IIONAJaAHYECTBa» C aKTYyaJbHOIl OpMeHTalyell
rOCYJapCTBEHHONM KYIbTYPHOI IONUTUKM HAa PeaHMMALMIO COBETCKOIO
nuckypca. Teoperudeckn «momagaHel» MOXeT 0Ka3aTbCsA B TI0OOM MOMEHTe
COBETCKOJ 3II0XM, NPOJINBILENCA CEMb NECATUIETUN, OJHAKO IIPAKTUYECKN
He BCTPEYAIOTCA «IIONafaHdyecKye» mpoussefeHns o 1980-x IT.: Heo6X0aMMO
BpeM:, YTOObI MCIPAaBUTDh VICTOPUIO U MpefoTBpaTuTh passan CCCP; mano
MHTEPeCYI0T aBTOPOB U IOCTPEBOIOLMOHHBIE 1920-€, COOBITIA KOTOPBIX
BeCbMa CMYTHO IIP€/ICTABJIEHbl B MaCCOBOM CO3HAHMM, ¥ IIOTOMY He MOTYT
BBI3BaTh aKTMBHOE COTBOpUYecTBO umurarend. He ciydaiiHO efMHCTBEHHOe
3aMeTHOe ucKaoyeHne — pomal K. KocTuHa, feiicTBiie KOTOPOTO OTHECEHO
B 1925 r., - HaswiBaeTca Heunmepectoe épems. BrnpodeMm, BCTpedaroTcs
«IIPOCOBETCKME» TPOU3BENEHNs, INOCBAIIEHHbIE KOPPEKLMM MCTOPUK
Tpa’kJJaHCKOJ BOJIHBI: TaK, B poMaHe CmanvHoii /les. 3a Poouny! 3a Tpoykozo!
(aBTop - . EBrpamms, 2010 r.) I71aBHBII Tepoii TepeHOCUTCA B Teslo Tpolkoro,
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ycrnemHo o6oponsiet Ilepmb ot Bovick Komuaka B 1918 1. 1 cTaHOBUTCS TUepOM
Mosogoro CoBeTCKOro rocyapcTBa. V Bee xke cpefy IeprofioB, 1300paXkaeMbIX
B COBPEMEHHOM «II0IalaHYeCTBex», MTUAUPYIOT Bennkas OTeyecTBeHHas BOIiHA
(mnu >Ke cyMTaHHBIE JHU [0 ee Hadaia) u 1960-70-e IT. («310Xa 3acTos»).

NuTepec xoppekTopos ucropun K TeMe Bennkoit OTedecTBeHHON BOVIHBI
7erko oObscHMM: HauuHas ¢ COBETCKOTO BpeMeHM, OHa BOCIPUHMMAETCS
KaK BeJMyYaiillas HaIMOHaJIbHAas Tparefus M OXHOBPEMEHHO KaK TpuyM¢
HApOJHOTO eIMHCTBA B 60pbOe MpoTus ¢ammnsma. VIMeHHO 10 3TOJ IpUYNHe
teMa Benukoit OredecTBeHHOI BOJTHBI Obl/1a BbIOpaHa COBPEMEHHOI
B/IACTHIO B Ka4yeCTBE OJHOI M3 BaXKHEMIINX «TYXOBHBIX CKpPeIl» POCCUICKOI
rocygapcTBeHHOCTH: «Korga BHOBb CTajI aKTyajieH BOIIPOC HallMOHa/IbHOI UIeN,
HaIHALMOHATBHOTO U HaIKOH(}ECCHOHATBHOTO eIMHCTBA [...] ocTaeTcs obias
6071b BoitHbI 1 0611ast pagocTb [To6enpi» (Pogmonosa 2017: 158). ta Tema sIBHO
U TIOAICITYTHO IPUCYTCTBYET B POCCUIICKOI IIOBCEHEBHOCTM, B pe3y/IbTaTe 4ero
Benukas OredecTBeHHas BOJHA 0/1113Ka COBPEMEHHOMY PYCCKOMY MacCOBOMY
ynutaTento. C Apyroi CTOpOHBI, UCTOPUYECKasd JOCTOBEPHOCTDb CBeNEeHUI
0 BOJIHE B MacCOBOM CO3HAaHMM C Ka)XXIBIM TOJIOM IajjaeT; MPOVUCXOIUT
CTpeMuTeNbHasA MUGOIOTN3anNs BOCHHOTO JUCKYPCa, YTO MTO3BOJIsAET BeCbMa
BOJIbHBIE aBTOPCKIUE TPAKTOBKM He TOTBKO 3aJOKyMEHTMPOBAHHBIX COOBITMII
BOEHHBIX JIeT, HO 1 XapaKTepoB McTopuiecKkux nepconammit (Crannua, Kykosa,
Bepuu, I'ntnepa). IlporaroHuct nepeHocurcs B rofpl Bennkoit OtedecTBeHHOI
BOITHBI (4aiie Bcero B 1941-42 rr., T.e. mpoBanbHoe i CoBerckoro Corw3sa
HavajI0 00eBbIX [IJICTBIIT) U IOMOTaeT BBIUTPATH Y)Ke HAYaBUIYIOCS BOIHY 6e3
0O0/IBIINX Ye/TOBEYeCKUX HOTEPh U MaTePUAIbHBIX PeCypPCcoB. DTOT BapMaHT
«IIOTIa/laHYeCTBa» MT03BOJIAET aBTOPY UCIOIb30BaTh 37IeMEHTHI )KaHpa «3KIIH»
U IpeBPaTUThb IPOTArOHUCTA B CYNeprepos, HafleIeHHOTO HeJI0KMHHBIMU
¢usmuecknmu fanHbIMU. [IprMepaMu MoryT cayxuthb nukin A. Kontoposmda
Yeprvie O6ywnamor (8 pomanos, 2010-2017), uukn Ilepeucpamov 60iiHy
A. PoibakoBa (5 pomanos, 2010-2013), Bocbmutomubiit 1ukn C. CepreeBa ¢
KpacCHOpe4YMBBIM Ha3BaHueM JJocmoiitbl ib mbl 0my08 u dedos (2010-2014).

VHorma 3TOT THUIN «IOHajjaHYeCKOl» JUTepaTypbl umeeT Oornee
UMHTE/IEKTYalbHYI0 IPUPOAY U CBA3aH C MHTEPECOM aBTOpa He CTONbKO K
camMnM coObITrAM Bemnkoit OTeuecTBeHHOI BOHBI, CKOIBKO K MX TTyOMHHOI
MoTuBanun. «llomagaHdecTBo» 3TOTO THUIA MOCTPOEHO HA JTOTMYECKUX
yMO3aK/II4YeHUAX NMPOTAaroHucra (= aBTOpa), KOTOPHIl Onaromaps cuie
ybexxaeHus nmbo mpegoTBpalaeT BOHY, 1100 CBOAUT ee K IPeBeHTUBHOMY
yAapy U OCIefyoLeMy 106e0HOCHOMY IIOXO/ly COBETCKUX BOJICK. [IpnMepom
MOXXeT CTY>KUTb LMK Paseosop c Bosxoem (aBTopsl — A. Maxpos 1 P. 310THUKOB,
2015-2018), rme 6onbias ponb oTBoauTcs 00pasy VMocuda Crannna, Boobie
JIOCTaTOYHO YaCTO IPe/ICTABICHHOMY B BOGHHOM «IIOIIa/laHYeCTBe»: O/1arogaps
HekoeMy Buranuio [ly6uHuHy 13 6yay1ero, 6IMuKpur HeMeLKIX BOICK COpBaH
U BOJIHA pa3BUBaeTCs 110 COBEPIUIEHHO APYTOMY CLieHapHIo.

ITyremectsue B 1960-70-e rr. cBsAsaHo co cmaceHueM COBETCKOTO
Corosa: Leb ITTABHOTO Teposl — Pa3IMYHBIMM CIHOCOOaMU NpefOTBPATUTD
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pacmaj crpasbl B 1991 r.; Kak yKasaHO Bblllle, HEPEJKO UCIONb3yeTCsA IpUeM
«mapasuta»: B pomaHe Pesanwucm (2017) A. Ipo3goBa cOBpeMeHHBI
nucarenb Cepreii BcenseTcst B cBoe ke Teno B 1975 ropy. B Tot e 1975 rog,
HO y>Xe Gpu3ndecky, nepeHocutcsa gpyroi Cepreil — Ha 9TOT pa3 yYUTeNIb 13
pomana I. Mapuenko O6pammuo 6 CCCP (2017). OTpenbHON KaTeropueil B
3TOI 31I0Xe BbIfIe/IAETCA T.H. «9KOHOMIYECKOe IIONAJaHIeCTBO», CBA3aHHOE C
MIOIBITKOM ocMbIcTieHNA mpuunH pacnaga CCCP B 5KOHOMMYeCKOT IITOCKOCTH.
Ot npoTaroHucra He TpeGyeTcs repousma 1 GpuU3NIECKOI CUIIBL, UCTIPABIIEHUE
IPOLUIOTO 3aK/II0YAeTCA B M3MEHEHNY 3KOHOMIYecKOol cucteMbl COBETCKOTO
Comwsa. VimenHno B 1960-70-e rr. askoHoMudeckoe orcraBanue CCCP ot
KaIMUTaIMCTUYECKOIO MMpa CTajJo OYEBUJHBIM; COOTBETCTBEHHO, 3ajadya
HpuIIenbla U3 OYAYLIEro — «AOTHATh M IIepPerHaTh» 3alajiHble CTPAHBI IIyTeM
U3MeHeHNA XapakTepa copeTckoit skoHoMuky: CCCP mo/keH IpeBpaTUThCA B
IPOLBETAIIYI0 CTPaHy, KOTOPas BO3IIABUT MUPOBOII HAyYHO-TeXHUYECKUIT
nporpecc 1 He pacnagiercs B 1991 rogy. P. AGpaMoB 00bsICHSIET «9KOHOMIYECKOE
IIOIIA/IaHYeCTBO» Yepe3 «TeOPUIO YIYIeHHOTO IIAHCa», KOTOpas MCXOOUT U3
IpeAnoaoXeHus, 4to «ocnabnenne u pacnay CCCP cranyu Heo6paTMMbIMU
U3-3a TOTO, YTO B ITOCTIEBOEHHOI YICTOPUY CTPAHBI IIPOM3OUIIN COOBITUA 1/
1y ObUTK (He) IPUHSATHI pellleHNs, cTaBluye GaTanbHbIMU IS 3TOTO PeXXUMar»
(Abpamos 2017: 63).

CregyeT OTMeTUTD, YTO HepeaKo «3KoHoMIrdeckoe» criacenne CCCP covertaercs
C HeCKpBIBaeMbIM IIpe3peHMeM K COBETCKO IIOBCETHEBHOCTY ¥ IIPU3HAHNEM
HEKOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTN coBeTcKol akoHOMMKI; CCCP B anbTepHaTUBHOI
PeanbHOCTU 3a4acTyl IIpeBpallaeTcsd B PasBUTYI0 KaNMTaIMCTUYECKYIO
cTpany. TMNMYHBIA IpUMep «9KOHOMMYECKOTO IONalaHdecTBa» — IMEeHTa/IOTUA
I1. OImutpueBa Euje He no30Ho, TIMaBHbBIN repoit KoTopoit crmacaer Comws,
HepeopNEeHTPOBAB 9KOHOMMKY CTpPaHBl Ha pa3paboTKy MH(OPMALVOHHBIX
texnonoruit. Lukn . Boupaps Zpyeoit nymv (nmepBbiii poman — 2012 1.)
Je/ICTBUTENbHO IIpefjIaraeT «gpyroil IyTb» CIIACEHMS TOCYHapCTBa — yepe3
pedopMy GAHKOBCKOI CUCTEMBI M CHEKY/IALNI0 Ha (GUHAHCOBBIX PbIHKaX.
910 cBUAETeNbCTBYeT 006 ocobenHOCTsAX Bocupusaitus CoBerckoro Corosa B
COBPEMEHHOM MaCCOBOM CO3HAHMMI: BaKHBIM OKa3bIBA€TCA IIOTEPAHHBIN CTATyC
BE/IMKOI Jiep>KaBbl, TOTA KaK /eyl IOCTPOEeHMsI KOMMYHM3Ma TPAKTYIOTCS KaK
uppeieBaHTHbIE U MAJIO OIlpefe/iAollle CYIIHOCTb COBETCKOTO FOCYAapCTBa.
OTa ujes COOTHOCUTCA C pa3BUTIEM COBpeMeHHOIT Poccum: «coBeTckas» popma
3a4acTYI0 HAIIOJIHAETCA cojepkaHueM, K peanpbHoMy CoBerckomy Corosy
HIKAKOT'O OTHOIIEHNA He VIMEIOLIVIM.

VIMIiepcKO-MOHapXnU4YeCcKoe «IONaJaHYeCTBO» alle/IUpyeT K TOM 4acTu
HaceneHus Poccnm, KoTopas B aKTya/IbHOM TOCYapCTBEHHOM CTPOUTENIbCTBE
opueHTUpYyeTCs Ha Hacnefgue Poccmiickoit umnepnun. OTHOLIeHNe aBTOpa K
co6ctBenHo CCCP MOXXeT BapbMpOBaTh OT YOEXK/IEHHOIO aHTMKOMMYHI3Ma
10 C/lep>KaHHOTO HeOofoOpeHNsA, OlHAKO B TI00OM Clydyae IOCTCOBETCKAas
TpaBMa pelaeTcsd B MOHAPXMYeCKOM K/IIoue: ITIaBHBIN TepOoll OTIPAB/IAETCA B
3MoXy o 1917 I. m u3MeHAeT UCTOPUIO TaKuM 06pasom, uto CoseTcknit Coro3
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He TOABJIAETCS, a Ha eT0 MecTe IPOJOo/DKAaeT CyleCTBOBATDh IIPOLIBETA0Iad
Poccmiickas nmmnepusa. Cnegyer OTMETUTD, YTO MOTUB coxXpaHeHuA Poccuiickoii
UMIIepUN ¥ IpefloTBpalieHuss peBoionuii XX BeKa UCIONb3yeTCA U B
TPafgMIVOHHON, «HENOINaflaHYeCKOi» NUTEePaTypHOIl albTepHATUBHOIN
UCTOpUY, HanpuMep B HauryMepuieM pomane I1. Kpycanosa Ykyc anzena (1999).

Tak e, KaKk B COBETCKOM «IIOIIa/IaHYeCTBE», CYLIeCTBYeT OIpe/e/IeHHbIN
Habop 910X, B KOTOpbIe OTIPABIAIOTCA «MOHapXMYecKye» KOPPEeKTOPHI
uctopun. Bcrpedarorcsa npoussefieHNs, JeiicTBYe KOTOPbIX noMeled B XVI-
XVII BB., HanpuMep, B anoxy CmyrHoro Bpemeny (umkn P. 3moTHMKOBa
Llapv ®edop, 2010) mnu paHplie: Tak, BO BpeMeHa TaTapO-MOHTOIbCKOTO
HallleCTBMA IOIaaeT ObIBIINIT JecaHTHNUK B poMaHe M. Jlannjoa Kopnopayus
«Pycv» (2016), Lenmb ITTaBHOTO Teposl — OTPAa3UTh HamajeHne xaHa batera. Ha
TpaHNIle aTbTePHATVBHOI UCTOPUY U (PIHTE3U PAa3BUBAIOTCH COOBITHS IMKIIA
pyzas Pycv (2018-2019) B. Manbirnaa, oTHeCeHHbIe IpUOMM3NUTENbHO K IX
B., B IIO/Iy/IeTeHJJapHble BpeMeHa IPU3BaHNA BapAroB. JIHTepecHbl MONBITKA
JKEHCKOI BepCuM «IoNaflaHuyecTBa» — Hanpumep, uukn I. lonyaposoit A3w
ecmv Cogpvst (2016-2018, 5 pomaHOB): 6e3Hame)XHO OONbHasg POCCHUAHKA
Codbs PomamknHa nepecensercs B Teno napesHbl Codbu, cectpsl Ilerpa
I, B pesynbraTe yero Poccusa oTkasbiBaeTcs «mpopy6barb okHO B EBpomy» n
UZeT IO a/JbTepHATUBHOMY IyTH pa3putuA. Ciofa ke OTHOCUTCA UMK Jesa
souinvt (2011, 6 pomanos) H. ITaBnuieBoit, cOOBITUS KOTOPOTO HAYMHAIOTCS B
1237 ropy, TAe BHe3aIllHO OKa3blBaeTCs Hallla COBpeMeHHMIIa 1o uMenu Hacrs,
MICCUA KOTOPOII — IPeJOTBPaTUTh TaTapO-MOHTO/IbCKOE UTO.

Opnako nepnofi, B KOTOPOM «II0TIa/IaHYeCTBO» II0-HACTOALIEMY IIPOLIBETaeT, —
at0 mapckad Poccua XIX - Hagana XX Beka. B aToM cinydae feATenbHOCTD
IJTaBHOTO TeposA HallpaB/ieHa Ha yCTpaHeHMe IPpUYNH, BpI3BaBINX IlepByio
MMPOBYIO BOJIHY U peBomonyu 1905-1917 rr. Beibop umocraceit IpoTaroHuCcTa
HEBE/IUK: IBOPAHVH, ouIep LIapcKoil apMuM (3/5eCh YYBCTBYIOTCA OTTONOCKN
Mofbpl Ha «bemorBapaeitcTBo» nepuopa pacnaga CCCP; aToT T mepcoHa)xa
OMM30K «CIIACUTENM0» TOCYAAPCTBa B oAbl Bemmkoit OTedecTBEHHON BOJIHBI)
VI TaJQHT/IVBBI MHXeHep (aHaJIor 9KOHOMUYECKOTO «IIONa/laHYecTBa» B
COBETCKYI0 31oxy). O6pasioM 3/1ecb MOXKeT CIY>KUTb MPOCTPAHHBIN VKT
A. Bemnuko Kaskasckuti npuny, (HaumnHas ¢ 2010 r. omy6/IMKOBaHO ceMb
POMaHOB): HEMOJIOAO MH)KeHep U3 TOCTCOBETCKON Poccun oTkpbIiBaeT mopran
B IIpOLIIOE, OKasbIBaeTcA B 1898 1., cmacaer oT cMepTH Ijecapesnya leoprus
(6pata Hukomnas II) n nsmeHser xop pycckoit ucropun. [[pyroit ki Bce TOro
xe A. Bemmuko, FOpves denv (3 poMaHa Ha JaHHbBII MOMEHT) CHOBA pa3BMBaeT
Ty >Xe TeMy — COBPEMEHHbI/I MHXXeHep, nonajgaroumuii B KoHey XIX B. u
cnacarouuit Poccuio. CroxxetHble nepumietun snoneu M. Jlanniosa /JJecanmnux
Ha npecmorie, I03Ke MePeNMEHOBAHHON B A7leKcaHOp, SICHBI yKe 13 Ha3BaHUA:
OBIBIINII IECAHTHUK IIOIAJaeT B TeJIO IjecapeBuya AjlekcaHfipa, Oyayliero
umineparopa Anexkcanppa II, yro6sr nsmenuts mpoutoe Poccum. Iukn
1. 3ypxosa u V. Yepennesa Bewenwiii npanopujux (2017-2020) nsobpaxkaer
Halllero COBpeMEeHHMKa, M3MeHAmIIero xof, IlepBoit MupoBoOIt BOMHBI.
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«Vrpbl ¢ mpomibiM», KAKUMU ABJSIETCS abTePHATUBHO-MICTOPUYECKOE
«TIOTIa[JaHYeCTBO» SB/IAIOTCS MHAMKATOPOM Ba)KHOTO COLMaNIbHOTO peHOMeHa:
COBpeMeHHOe POCCHUIICKOe 00IecTBO OCTPO OCO3HaeT HeOOXOAMMOCTH
MOJIEpHU3ALNM, OJJHAKO IIOKa He NPUAYMano HUYEro HOBOTO, KpOMe KakK
00paTUTbCA K yoKe M3BeCTHBIM 13 icTopuu cxemaM. Kak ykasbiBaet B. Jlapnonos,
«ceifyac KatacTpoduIecKu He XBaTaeT MPOU3BeIEHMIT, KOTOPbIe pacCKas3anu
6b1 HaM o BbI3OBax Oymymero» (Jlapmonos 2017). «[ocnoma u3 3aBTpa» —
CUMIITOM IIOCTCOBETCKOII TPaBMBblI, OIIpefesAIoleil CYIIHOCTb COBPEMEHHOTO
POCCUITCKOTO MacCOBOTO CO3HAHU, B OOJIbIIIElT CTeTIeH) OPMEHTHPOBAHHOTO Ha
IpolIoe, 4eM Ha 6ynyiee: «Korma Mpl oO6paijaemMcs K MPOIIIOMY Ha IIpeaMeT
CaMOOILIeHKN, TO Ipo0OIeM HeT — Mbl BOCIpUHNMaeM cebsi KaK MOepHOBOe
00111eCTBO, a HAIll YeJI0BEK BUUT CeOs1 OHO3HAYHO MOfiepHICTOM. [Ipo6aembl
C CAaMOOIIEHKOI1 BO3HMKAIOT B HacTosAmeM» (Pumman 2010: 207). OueBupno,
YTO a/ibTepPHATUBHAA MCTOPUSA B ILI€JIOM U «IIOIaJaHYeCTBO» B YaCTHOCTU
MPOJO/KAIOT SBOMIOIMOHNPOBATD, YTO CBA3AHO KaK C OCBOEHNEM HOBBIX
JKQaHPOB, TaK M C IOCTENEHHbIM IIPOHMKHOBEHNEM OCO3HAHUS COBETCKOI

TPaBMbI B PYCCKYIO MacCOBYIO IUTEPATYpY.
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»@ospoda iz sutrasnjice”: motiv
vremenskih putnika i postsovjetska
trauma u suvremenoj ruskoj prozi

U radu se u svjetlu postsovjetske traume
razmatra popadancestvo — korpus suvremenih
djela masovne ruske knjizevnosti koja opisuju
putovanje u druge svjetove ili u proslost.
Dokazuje se veza izmedu popularnosti
popadanceske knjizevnosti i postsovjetske
traume koja odreduje suvremenu rusku ma-
sovnu svijest: nostalgija izazvana drustvenom
nestabilno$¢u i aktualne kulturne prakse
drzave, koja se trudi iskoristiti simbolicki
kapital Ruskog Carstva i Sovjetskog Saveza za
izradu strategija razvoja zemlje, stimuliraju
masovno okretanje proslosti koja se heroizira
i mitologizira. U tom kontekstu poseban
znacaj dobiva ideja ,,pravedne” i ,nepravedne”
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colmanpHOro 3akasa? ». Qunocogpus
obpasosanus, 6 (51): 119-125.

Boym, Svetlana. 2001. The Future of
Nostalgia. NY: Basic Books.

Turk, T. 2011”Metalepsis in Fan Vids and
Fan Fiction”. Metalepsis in Popular Culture.
Berlin - New York: 83-103.

Sazetak

povijesti; aktualizira se patos njezina ispravljanja
kao mehanizam zastite od ponavljanja gresaka
iz proslosti u buduénosti koji se ostvaruje u
drustvenom interesu za ,popadanceskom”
knjizevnos$cu. Otkriva se veza ,popadanceske”
knjizevnosti s tradicijom fantasy i alternativno-
povijesnog romana; otkrivaju tipi¢ne osobine
»popadanceske” proze, razraduje tipologija
djela prema tipu glavnog junaka (,konzultant’,
»parazit’, ,junak’”) i izboru razdoblja (sovjetski
i monarhijski romani).

KLJUCNE RUECL: ispravijanje povijesti, masovna
knjizevnost, ,popadancestvo”, postsovjetska
trauma, ruska knjiZevnost
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“Gentlemen from Tomorrow”:
Time-Travellers and Post-Soviet Trauma
in Contemporary Russian Prose

The article is dedicated to the application
of Post-Soviet trauma theory to the popular
time / alternate worlds travel trend in the
contemporary Russian mass literature. Post-
Soviet trauma, shaping the actual Russian mass
conscience, serves as a source of Nostalgia for
the social stability lost; it also defines Russian
state practices of appropriating the symbolic
capital of both the USSR and the Russian
Empire to use it in the future development of
the country. In this way literature experiences
an intense demand for the depiction of the
past, which undergoes mythologization and
heroization processes. Under these conditions
the concepts of the “correct history” and the
“wrong history” gain an important value; time
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Summary

/ alternate worlds travel literature is an effective
way to give the mass reader an access to the
analysis of the past and to propose him different
variants of its correction in order to prevent
repeating the same historical errors in future.
The relation of time / alternate worlds travel
to fantasy and traditional alternate history is
shown; characteristic features of such novels
are traced, a typology of time / alternate worlds
prose protagonist (“consultant”, “parasite”,
“hero”) is proposed; the novels are classified
according to the epoch depicted (Soviet and
monarchy novels).

KEY WORDS: correction of history, mass literature,
Post-Soviet trauma, Russian literature, time /
alternate worlds travel novel

19/04/2023 10:42



Anonymity and Amorphousness: Loss of Identity and
the Triumph of Masses in Zabholotsky’s Stolbtsy

Annagiorgia Migliorini The aim of this article is to draw attention to how
Universita degli Studi “Roma Tre” the historical circumstances in which Nikolai
Dipartimento di Lingue, Letterature e Culture ~ Alekseyevich Zabolotsky (1903-1958) composed
Straniere Stolbtsy (1929) influenced the structure of

his poetry collection, which turns out to be
UDK: 821.161.1.09 Zablotsky, N. a phantasmagorical trip through a decayed
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad Leningrad. This article consists of four sections:
Primljeno: 30. svibnja 2020. introduction, premise, analysis and conclusions.

After the brief introduction, the premise begins
with an overview of the historical and cultural
background of the Twenties in the USSR. The
middle section contains the analysis of the
poems, namely the lexical analysis. This section
draws a relationship between the historical
events and their effects on the construction of
literary characters, which are identity crisis,
the loss of centrality of the main character and
the almost total absence of an authorial voice.
The last section presents conclusions: the
representation of mass and the identity crisis of
man himself are intertwined.

Prihvaceno: 18. veljace 2021.

KEYWORDS: amorphousness, anonymity, historical
events, mass, poetry, Zabolotsky

“A work of art has value only in its context, and the context of each work is its era”
(Renan 1865)

Introduction

The impossibility of finding a firm and long-lasting ubi consistam in the
unstable ideological atmosphere of the USSR caused man’s fragmentation and
destruction. Moreover, the advance of the new byt of petty bourgeois influenced
the structure of Zabolotsky’s phantasmagorical trip through Leningrad full of
vices. The majestic, imposing and magnificent Saint Petersburg has completely
disappeared; the poet now focuses on the “squalid corners of the NEP and
the First Five-year Plan” (Filippov 1965: XXXVII). The city is crowded with
the worst kind of people: men and women are not “individual personalities”
but “an amorphous mass” without personal features (Etkind 1990b: 829). The
“ordinary life” is described in the same way history and epics are; the result of
this description is the possibility that “bourgeois sadness and average feelings”
become part of the privileged field of poetry (Avella 2011: 248).
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The new, forthcoming epoch was great and majestic; therefore, poets were
required to abandon subjectivity to favour the triumph of society and the
obsessive praise of the concept of “Us” (Etkind 1990a: 257-264).

Premise: the historical and cultural background

According to G. Lanson: “The work of art must first be known in the time in
which it was born, taking into account its author and epoch” (Compagnon 1998:
644). This is the reason why it is essential to give a brief recapitulation of the
decade that began in 1917 and some information about Nikolai Alekseyevich
Zabolotsky and his work. He was born in 1903 not far from Kazan but enrolled
at the Moscow State University and then at the Leningrad State Pedagogical
Institute. During those years he started writing verses in the style of Alexander
Blok, Sergei Yesenin and Vladimir Mayakovsky. After finishing university he
devoted himself to children’s literature: Nikolai Oleinikov had invited Kharmes,
Vvedensky, and Zabolotsky to write for children’s magazines he was editing,
Chizh and Yozh. That is how the poet came into contact with the OBERIU
members (Ostashevsky and Yankelevich 2006: XVTII).

In the late 1920s the “socialist offensive” (Strada 1962: 9) could be observed
in the newly formed USSR due to the October Revolution, World War I and Civil
War (with famines and War communism). In 1921 Lenin launched the short
break of NEP (which lasted until 1927), which can be considered a turnaround
from the historical point of view. From a cultural and literary one, it was a
fruitful moment: a widespread atmosphere of novelty and experimentalism
could be perceived, and a certain freedom of artistic expression was assured.
On the other hand, after the NEP, during the First Five-year Plan, every form of
creative freedom and introspection was choked off by the deadly measures of the
Thirties. In the midst of the cultural climate of the 1920s, Zabolotsky — described
by Darra Goldstein as “the last link in the Russian Futurist tradition” (Goldstein
1993: 1) - felt quite at ease.

The poems collected in Stolbtsy are very different from those composed
during the Golden Age of poetry; therefore, in these poems the reader will not
find country landscapes or the contemplation of nature. Moreover, there are
neither moralistic-didactic purposes nor profound civil or personal feelings.
The reader does not know anything about the poet’s biography or inner world;
indeed, the poet is no longer a prophet. He does not have a mission anymore. As
far as form is concerned, there is no room left for order or harmony. Zabolotsky
leaves the reader with a heap of obscure images which require a considerable
interpretative effort to be understood. Indeed, the poet himself states: “The
content of Stolbtsy is not a parody, it is my way of looking [...]. Or better, it is
the Petersburg-Leningrad of my generation [...]” (Antokolsky 1984: 199).
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Zabolotsky’s attitude towards poetry and its reader is in line with the
OBERIU Manifesto and its declarations, which encourage the artists to look
back at some features of Futurism such as the use of nonsense, the penchant
for desecration, irony and parody. The members of OBERIU wanted to give an
answer to the rift produced by the Revolution, the Civil war and the NEP. They
were fascinated by absurd and grotesque and promoted the use of prosaic, vile,
and trivial elements in their works of art. They presented themselves as “creator-
destructors, purifying life and literature of its ‘literary’ illusions” (Epstein 2001:
244). Their main principles were the desecration of moral, poetic traditional
values and the world of feelings, together with strong willpower to astonish and
shock the end-users of their works of art in order to show them the world and
reality in a new way. In the artistic world of OBERIU, the end-user plays a pivotal
role; indeed, the Manifesto stated that: “The concrete object, once its literary and
everyday skin is peeled away, becomes the property of art. (...) Come closer and
touch it with your fingers. Look at the object with naked eyes, and you will see it
cleansed for the first time of decrepit literary gilding” (Kharms and Vvedensky
1997: 247-248).

This is the historical and artistic context in which Zabolotsky lived and wrote,
which is the reason why this milieu must be kept in mind when reading Stolbtsy.

Analysis

The twenty-two poems Stolbtsy consists of were written between 1926 and 1929
and can be considered a typical example of difficult, complex and obscure poetry.
These features are due to the presence of reverse perspective, hypertrophic,
deformed and burlesque images, as well as a taste for the grotesque, bitter
irony and childlike simplicity. Similarly, sounds and colours, together with a
mixture of different registers, play a prominent role in this poetry collection,
whose satirical intent is undeniable. Since “the aesthetic experience is a social
activity in accordance with the other public and communicative contexts on
which it depends” (Avella 2011: 247), these poems are deeply rooted in the social
environment of 1920s Leningrad. At the same time, everyday life of the NEP is
the main content of his work.

It is worth emphasising that, in Stolbtsy, the author never gets straight to the
point, so that the reader needs to grasp his intentions. He makes his presence
known through little intrusions — such as the use of imperative forms to make
characters do or note something, or through the presence of personal pronouns
I or We - so that the reader needs to decrypt his judgments and criticism. For
instance:
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Inapu: He 6as, He MacKapap,
3[IeCh HOYM XOAT HEBIIOMA/,

S men nmopansiie. |...]
[Benas HOub)

Cuu, popsapp, 3agoM Hamepen!
Cun, 6epublit popsapp!

Cun, 6epublit popsapp!

Mp&I )xuBeM.

[DyT60n]

rasapu! TaAagn! oH BBINII KBACY,

OH JIeBOK TpOraeT pyKoii

[HoBblit 6bIT]

A CIIBINTY TPOM CO3BE3IVIT MEHBbIIL,
MBI IIbeM CTaHOBbE MICTYKAaHOB,
MBbI IbeM — U BOTIOCHI TPACYTCH,

S BUDKY — TBI IETUIID B TYMaHe,

A BUOKY — Thl IVIPIBEIIb MOPAMU

BOH — A CTOKO, HAa MHE€ — IIIMMHE/Ib
(TTup]

Look: it’s not a ball, nor masquerade,
here night’s passing is mistimed,

I resumed my walk. [...]
[The White Night]

Sleep, O forward, in reverse!
Sleep, poor forward, sleep!

Sleep, poor forward!

We live on.

[Football]

just look at that! He’s swigging kvass,

he’s fondling every wench in sight

[A New Life]

I hear the copper thunder of constellations,
we drink to the encampment of idols,

We drink - the hairs are all a-tremble,

I see you flying in the mist,

I see you swimming in the ocean,

I stand there in my greatcoat’s folds
[A Feast]

Zabolotsky openly declares that he wants to show the reader Leningrad
during those days: he strolls with us through the streets of Leningrad, through its
buildings, places, natural phenomena and habits. The reader soon realises who
the inhabitants of this city are: stingy petty-bourgeois and beggars, nepmany and
swindlers, prostitutes, street musicians, popes and lovers. Therefore, Leningrad,
with all its taverns, boulevards, canals, markets, stores and inhabitants, can be
considered the actual protagonist of Stolbtsy. From the poet’s autobiography:

At the end of the military service, I found myself in the atmosphere of
the last years of the NEP. The rapacious everyday life of speculators and
businessmen was hostile and foreign to me. The satirical representation
of this everyday life became the theme of my verses of the late Twenties,
which were published under the title Stolbtsy. (Zabolotsky 1965: 2)
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Although each poem can be considered a piece of work on its own, all of them
are intertwined and tightly connected with the epoch and the country where
they arose (Strada 1962: 11).

As the reader starts reading, he notices the poet’s refusal of that new and
little-known world, which was hidden by unexpected political measures and a
new byt. The reader finds himself in “spectral” and squalid Leningrad in which
the inhabitants are suffocated by that stifling and lethal atmosphere. The result
is something like an anti-paradise in which men and women topple, swear and
shout at all hours (“Red Bavaria’, Zabolotsky). The inhabitants of Zabolotsky’s
Leningrad are a mass of cheekily bourgeois men and women who are marked
by poisoned souls and disfigured bodies. Somewhere they are defined as heroes,
saints, queens, cavaliers or dames, but it is evident that they do not deserve
positive epithets. Quite the opposite, the author uses these terms with an ill-
concealed sarcastic undertone; indeed, these are not heroes, they do not do
heroic deeds, they do not have any value. They are definitely not an example to
anyone. For instance, in “The White Night” Zabolotsky uses the word saint to
talk about two lovers:

A Tam, HaJ[yBIINCDH, TOYHO aHTeI, And there, swelling like an angel
MOJKapayIMBIINIT CBATHIX, and lying in wait for any saint,

Ha KOpTOoYKax npuscran Enarun, Elagin got up in a crouch
OTIONTOCHYJICS U 3aTHX: and swilled, then he fell silent:

OH B 3TOT pa3 HaKPbUI JBONX. this time two mored been flushed out.
[benas HOYB] [The White Night]

In “A Wedding” the skillet is a queen and the female guests are sweaty
centenarian queens:

1 Ha OTHe, KaK TaMaja, and on the fire — a mistress regal -
CUJIT OPTIOM CKOBOPOJa. a skillet sits just like an eagle.

Kax conHIie uepHO€e aM6apoB, Like a black sun of storage bins,

KaK KOpo/eBa IPY3HBIX LIAXT, like a queen of hefty mine-pits,

OHa CIUTacTajia IByX OMapoB, she cuts two lobsters into strips

Ha IOCTHOM Maciie Ipocuss! and gilds them both with olive oil!
Msicuctoix 626 6ombiiiast cTast A large flock of fleshy dames

CUJUT BOKPYT, IlepoM O/ycrasd, sits in a circle, flickering feathers,

U JIBICBIIT BEeHYMK TOPHOCTAsI and a mangy ring of ermine frames
BEeHYaeT rpyan, OXKupeB their breasts grown fatter, so it seems,
B IIOTY CTOJIETHIX KOPOJIEB. in the sweat of these centenarian queens.
[CBagpba] [A Wedding]
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In the last poem, “The People’s House”, dames and cavaliers are nothing but
young men and women who are having a good time. Indeed, these two terms
are meant to ironically emphasise the lack of values rather than their traditional
presence in that cultural context:

TyT Konmaku KpacHoapMeiicKue, Here, peaked red-army caps,

a ¢ HUMM JaMOYKM JKUTeIICKue and worldly dames on each arm clasped,
HeC/INCh 3alyMYUBbIM PydbeM — hurry like a pensive stream,

UM IIyM CTOIMYHBII HUIIOYeM; unconcerned by the city’s din;

TYT Ka>KAbLII Ma/Ib4uyK 3a0aBIsics, any lad can find amusement here,

KTO JaMOYKY KOPMIJI OpeXaMIi, one plies his dame with nuts,

a KTO HaJ MMBOM 3a0bIBajICs. another snoozes with his beer.
KPaCOTKM He>KHbIe PaCIUIaKajIiCh, then these tender beauties, all in tears,
yIlaB cOBCeM Ha KaBa/IepPOB. fall into the arms of their cavaliers.
[Hapopsbiit [Jom] [The People’s House]

In the following excerpt the word hero has an ironic meaning; the main
character here is a cripple, in all likelihood a war-wounded:

A TpeTmii - 3aKpyTHUB YCBHI, A third one, twirls his moustaches,
IJIAUT BOVHCTBEHHBIM IrepoeM, and like a military hero appeals,

B IVIa3aX TaTapPCKMX, YYTh KOCBIX — in slanted Tatar eyes and lashes
Ha pomio aTomy repoo It’s this hero’s fate to keep
0CTaJIOCh OPIOXO € F'OJIOBOIO just a belly and a head -

ia poT 60/IBLION, KaK PYKOATD, a mouth so big it grips the shaft,
PYy/ZieM Bece/IbIM YIPaB/IATb! a joyous stick to steer his craft!
[Ha ppiuke] [A Market]

Besides these opening remarks, we can talk about the magmatic, confused
characters of the shapeless mass which lives in Leningrad. These characters have
been annihilated, reduced to pieces and scattered through the verses. Indeed, we
often encounter only one of their body parts: bones, breasts, ears, feet, fingers,
hands, eyes, heads, legs, mugs, throats, tongues. In Stolbtsy there is no way out and
no room left for identity. The reader faces the highest level of parcelling: physical
deconstruction. We are the witnesses of a real process of fragmentation and
fusion in a unique body, and the resulting product is a mass of men and women
who almost completely lose their peculiarities, their identity. In this city people
lose their human features and merge into crowds, flocks, heaps and masses:
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My)i(‘{I/IHbI TOXX€ BCE€ Kpnvanu,
OHM KadaJnuch 1o Crojiam,

4yepes TyMaH, TOIIY, OeH3UH,
[KpacHas baBapus]

6eryT 11060BHIKM TOMIIOI,
[benas HOYb]

CBa/muInch B Ky4y Oeku,
[DyT60n]

Mscuctbix 6a6 60sblIasa cTas
CHUINT BOKPYT, IIEPOM O/IICTAs,

U TAHEL] ICTYKAaHOM KPYXXUT
TOJIILY B PACCEIMHY 3ePKaJl,
[CBapn6a]

A B TeMHOTe — KpOBaTeil psjg,
Ha HUX MJIaJIeHIbI CIIAT HOAPAL;
[@urypsl cHal

BOKPyI‘ — IINBHbBIC BCTA/IN B PAX,
JIOMOBMKMU B IIMBHBIX CUJOAT

" B OKHAa KOHCKIX MOpPJ TO/IIA
IJIAUT, MOTAsCh Y CTONO0A,

U B OKHa KOHCKUX MOPJ cobop
IIAONT, IOCTaBJIEHHBIN B yHOp.
A TaMm 3a HuM, 32 MOpPJ, CO60pOM,
TeveT TONNA HA II0/IBEPCTHI,
KpUYaT CJIENLbl 6/IeCTSIIIM XOPOM,
CTa/IbHBIE BBITSHYB II€PCTHI.
Maxsiak mtaHbl Ha BO3LYX MEYeET,

€My IOAB/IACTHO TOMI IBVIKEHDE,
TONIY TOMUT LITAHOB KPY>KE€HbE,

Ho nepep cOMKHYTBIM HapoOOM
VMHasA OBVDKETCS peKa:

TOINA B [UIEHY, TO/IIA B HEBOJIE,
TOJIIIA TYHATUKOM UJIET,
[O6BomubI Kanan]

[...] Ha mOmOKOHHMKAX
Cpenb My3bIKI ¥ TPOXOTa
JIeria TOIIA OK/IOHHUKOB
B HOALITAHHUKAX 1 KOPTaX.
[bpopsAune My3bIKaHTHI]

Bar-men shouted at all hours,
up on tables others staggered,

through fog, the crowds, and grime;
[The Red Bavaria]

lovers gather in a crowd,
[The White Night]

They fall down in a heap,
[Football]

A large flock of fleshy dames
sits in a circle, flickering feathers,

and the dance-crowd spins
like an idol into a mirror’s crack,
[A Wedding]

And in the darkness - a line of cots,
row on row of sleeping tots;
[Patterns of Sleep]

Taverns stand all in a row,
and through their doors the draymen go;
a crowd of horses, tethered to a column,

peers through a window in assembly solemn.

Beyond where this assembly lingers,
another crowd flows half a mile,
and stretching out their steel fingers,
blind men in a shiny chorus smile.
A peddlar claps his hands and flings
a pair of trousers in the air,

[...] he rules the movement
of the crowd, the course of planets,
and twirling trousers quell the mob:

But before the jostling crowds
another river passes by:

the crowd is captive and suppressed,
like a somnambulist asleep,
[The Loop Canal]

when on the window-ledges poised
amid the music and the racket,

a crowd of worshippers reposed

in baggy drawers and linen jacket.
[Wandering Musicians]
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It is “a world lacking in individuality, a world of mass anonymity [in
which] even the lyric T’ is missing” (Etkind 1990b: 829-830); and even when
we encounter a last name, it does not have the function of characterising or
typifying anyone. The surname should be something highly representative and
specific, but in this poem it is not. Here “Ivanov” does not have any distinguishing
function because it is one of the most widespread last names in Russia.
In “The Ivanovs”, men of the surname “Ivanov” are identical: they live, think and
dress in the same way.

Ho BoT - Bce ABepu pacTBOPUINCE, The doors fly open with a jerk,
[IOBCIOY IIETIOT IPOOeXai: and from each house a whisper flitted:
Ha c1y>X0y BeIIM VIBaHOBBI the Ivanov boys are off to work

B CBOUX IITaHaX 1 GalIMaKax. in trousers and new boots outfitted.
[...] [...]

repoy BXOJSAT, HOKYIAIOT the heroes climb aboard and pay
O11eTOB XPYIIKIEe HOLIEYKI, for tickets made of paper card,

CUJISIT U BepXKaT UX Hepex coboit, and clutching them before their faces,
He YBJIEKasICh OBICTPOIO €3[10IL. they sit blankly as the streetcar races.
[MiBanOB®I] [The Ivanovs]

It is evident that the last name only helps the process of flattening, making
the subject just an ordinary man, a man lacking in identity. As A.M. Ripellino
observed, “Zabolotsky describes the mechanical, ordinary life of the conventional
bourgeoisie of the NEP. He follows them on trams, at weddings, in taverns and
kitchens, while they stuff themselves or dance fox-trot” (Ripellino 1968: 256).

The cultural and historical background deeply affects the atmosphere of
Leningrad: foreign objects and new habits, together with traditional elements,
can be seen as consequences of history. Zabolotsky focuses on everyday life of
the city, on growing xenophilia of the Twenties, despite the presence of some
traces of the old pre-revolutionary world. The author describes Leningrad’s byt,
its daily life in its concrete (such as foreign objects) and abstract features (such as
new habits), starting from material possession, the chance to contract marriage,
to have a good position. It is worth emphasising that Zabolotsky never tries to
sweeten the “poor interests typical of petty bourgeois” (Masing-Delic 1974: 14).
On the contrary, he depicts the lifestyle of the middle class, starting from its
main features: philistinism, spiritual poverty and pettiness, against which he
sets his endless fight. In the author’ eyes, the soviet petty bourgeois embodies
“poshlost” and “meschanstvo”. These pivotal notions of Russian culture go
beyond that transient period, as they are enduring evils.

Clearly, in that world there is no room left for genuine and sincere human
relationships. On the contrary, we can notice the complete inability of men

302

Zbornik ZFD 8.indd 302 19/04/2023 10:42



Annagiorgia Migliorini  ANONYMITY AND AMORPHOUSNESS: LOSS OF IDENTITY AND THE TRIUMPH OF MASSES IN ZABOLOTSKY'S STOLBTSY

and women to relate to other people. In that awful world, the reader can easily
detect general ineptitude and incompetence of the “new man” who completely
lacks any substance. In many poems, the terms newborn, tot and baby are used
as metaphors to refer to this “new man”. Starting from love affairs, in Stolbtsy
Zabolotsky only shows relationships based on sexual desire and satisfaction.
Indeed, we meet non-regular couples in search of isolated places to have sexual

intercourse:
3[eCh HOYM XOfSAT HEBIIOMAY, here night’s passing is mistimed,
OeryT 1060BHUKY TOJIION, lovers gather in a crowd,
OIMVH — IrOpsY, IPYTOil — N3MYYEH, one is ardent, another jaded,
a TpeTHit — KHU3Y TOTOBOIL... a third one’s head is bowed...
JI1060Bb CTeHAeT MOJ, TUCTaMU, Love groans beneath the leaves
OHa MEHsIeTCsI MeCTaMI, and changes places on the ground,
TO IIOMOVET, TO OTONET... now it approaches, then recedes...
[Benasa Houb| [The White Night]

We also catch young people making love (in the act of sex). Moreover, in the
last verse we find out something about their future, that is a clearly undesired

pregnancy:
MblI 04YeHD pajibl, We're very glad
CUJVIM KPY>KKaMU, )X[ieM Harpajsl, to sit patiently like bridesmaids,
OHa IIpHUjeT — BoNuIeOHNIa MpuATHasA, | pleasing enchantresses awaiting
[pMeAYT Ha KO/ecax KXeHUXM, suitors coming forth on wheels;
KaTaHbI CHUMYT, BIIeYaT/IeHNs they remove their caftans and reveal
CBOM U3JI0KAT OT JYILNA. souls asserting their impressions.
W 1o TpamBasM pait KayaeTcst — And paradise through the streetcar races,
TYT KOKIbLI Ma/IbYUK yIbI6aeTCs, here the lads have smiling faces,
a IeBOYKa Ha060poT - but the girl, on the contrary,
3aKpBIB I71a3a, OTKPbIIA POT has closed her eyes, her mouth’s agape,
U PYYKY BBIOPOCIIIA TEIUIYIO she plops a warm hand on her belly,
Ha IPUIORHABIINIICA )KVBOT. risen just a little of late._
[Hapopusrit Tom] [The People’s House]

We cannot forget real prostitutes, which are called sirens in the poems:

303

Zbornik ZFD 8.indd 303 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

VI B ToM 6y THIIOYHOM paro
CHPEHBI [IPOI/IN Ha KParo
KPUBOJ 3CTPAJBL |...]

cupeHa 6eHast 32 CTONKOIA

K Hemy cupeHa nogxonua,
[Kpacnas baBapus]

[...] A ma HeBke
HE TO CMPEHBbI, He TO IEBKI —
HO HET, CUPeHBI — |...]

[...] - HO 3BANM

IPYDKATHCS K IIa/IEBBIM Ty6am
1 HETIOBY>KHBIM KaK MeJaJIi.
[Benas Houb|

CHPEHBI MEIYTCA IPOCThIE
B K}Iy6KaX OpaH>XE€BbIX BOJIOC.

[...] Kyma narn,

U IepPHYTh KHOIIKY Ha Ipyu?
[MiBaHOBBI]

rOCTeI ITOIIOTYYeT HACTOVKOIA,

KOMY HeCTH KPOBaBbIil POTHK,
KOMY CKa3aTh CeTOfHs «KOTHK»,
y ubeit mocTenyu 6pocuth 60TUK

And in this bottle paradise
a group of sirens stood and shook
by the edge of a crooked dais.

a pallid siren at the bar
poured guests a shot of brandy,

To him a siren soon drew near,
[The Red Bavaria]

[...] But on the Nevka
sirens, or harlots —

no, they’re sirens - [...]

[...] yet they proffer

their lips, a pallid hue

and immobile as a medallion
[The White Night]

the plain-faced sirens scurry
off in tangled webs of orange hair.

[...] Where?

Who will kiss their blood-red lips,
who will hear, “my sweetie pie,”

by whose bed will their booties lie,
and buttons yield to whose finger-tips?
Surely there’s a place somewhere!

[The Ivanovs]

Zabolotsky focuses on the most feral aspect of sexuality and seduction, often
referring to the mating of animals, to strange dances - such as the fine goat
dance in the poem “A Market” - and sounds (the wild alarms in “Wandering

Musicians”).

In the world of Stolbtsy, there are no real exchanges between characters.
People cannot treat each other as equal and human relationships are always

unbalanced:

Kaexu BBICTPOUIICD B PAX,
OfIVH — UTPAeT Ha IUTApe;
OH Bech OTKMHYI/ICS Ha3af,
eMy 06py60K momoraer,

a Ha 06py6Ke TOM — KOCTBI/Ib
KaK fiepeBsiHHas Oy ThUIb.

Cripples line up in a row,

on a guitar one is playing,

bending backwards and swaying;

his wooden stump won’t let him topple,
and coming to his rescue now -

a peg that’s shaped just like a bottle.
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PocTok pyku gpyroit HaM Kaxer, Another shows a sprout-like hand,

OH €10 XBACTAeTCs, MAIIIET, which he waves with obvious pride,

OH BBIPBaJI Majel Yepes por, a finger severed in his mouth,

Y BUSTHYII [TAJIell, CIOBHO KPOT, and like a mole the digit cried;

Y XPYCTHYII KOCTH IIEPEKPECTOK, he crunched this knuckle-bone once nimble,
Y CIIBUHYIOCD JINIIO B HAIIEPCTOK. and his face converged into a thimble.
A TpeTuii - 3aKpyTUB YyCBbI, A third one, twirls his moustaches,
[JISIAAT BOMHCTBEHHBIM TE€POEM, and like a military hero appeals,

B IVIa3aX TaTapPCKUX, YYTh KOCHIX — in slanted Tatar eyes and lashes

HU 6€CIIOKOIICTBA, HU TTOKOS; there’s no distress, nor any rest;

OH B 6aHKe efleT Ha Ko/lecax, and going on a thwart with wheels,

BO PTY 3alpsiTaH KPEIKNil py/b, gripped in his teeth he holds a tether;

B MOTMJIKE T7IETO PYKM COXHYT, his legs in some stream sleep,

B KaKOJTO PeYKe HOI'M CIAT... his arms in a grave somewhere wither...
Ha oo atomy reporo It’s this hero’s fate to keep

0CTaIoCh OGPIOXO € TOIOBOIO just a belly and a head -

ia poT 0O/IBLION, KaK PYKOATD, a mouth so big it grips the shaft,

pyneM BecenbIM yIpaBaATh! a joyous stick to steer his craft!

[Ha psiuke] [A Market]

In this kind of society, ruled by distortions and refractions — which are an
expression of more serious and deeply rooted crookedness, deformity and
twistedness — these characters try to turn a profit from their deformity by playing
some instruments or a game of skill. In this excerpt, the poet criticizes people
who treat their body as a means of support (and it is not relevant if they are
prostitutes or freaks). Most of all, he criticises the whole Leningrad society which
exploits and takes advantage of these people, instead of detecting and abhorring
this degradation. Consequently, these people worsen the toxic atmosphere which
envelopes the population, nature and the city. The poet cannot understand nor
accept this absurd festival of misshapen people and criminals. Traditional and
classical main characters no longer exist. Moreover, there is no room left for the
development of the lyric “T", except for some brief comments. There is no direct
criticism or patent morals, nor gnomic statements. Zabolotsky’s thoughts can be
inferred, but they are never clear; they are always suspended or just mentioned.

For instance, in “The White Night” the aborted foetus sways in a jar of
alcohol crying out to the skies because he desires to abandon that perverse world
(although he does not know that yet).
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Tak HEOHOCOK WM aHTET,
OTKPbIB MOJIOYHBIE I71a34,
KayaeTcsi B CIUPTOBOIT GaHKe
M IPOCUTCS Ha Hebeca.
[benas HOYB]

Thus an aborted foetus - an angel,
having opened wide its milky eyes,
sways in a jar of alcohol

and cries out to the skies.

[The White Night]

The poet describes the word he belongs to as threatening, and he exhorts it

to be on the alert with a dramatic plea:

O, Mup, CBUHLIOBBII U0/ MOJL,
XJIeIM IIVPOKVIMY BOTHAMM

OH cIIUT cerofiHs — IpO3HbLIl MUP,

O, Mup, CBEpHICH OTHUM KBapTaIoOM,
OJTHOI pa3buTOIt MOCTOBOIA,

OJJHMM [POIIEBAHHBIM aMbapom,
OZHOJ MBIIIMHOI HOPOIJL,

HO 0y[b K OPY>XUIO TOTOB:

[MIBaHOBBI|

O world, my idol made of lead,
lash out with your waves offended,

Today the sinister world’s asleep,

O world, shrink to one city block,
to one roadway torn and broken,
to one spittle-spattered warehouse,
to a hole fit only for a mouse,

and be prepared to grab your gun:
[The Ivanovs]

In “The People’s House” the author focuses on the consequences of the
licentious behaviour of ladies and young men:

Ho 4o 3a meno fo cynb6sl,
KOI7Ia B KPOBM BO/THEHDE,
KOI7|a, KaK MbIIbHBIE KITYOBI,
HECYyTCsl BIIeYaT/IEHbA?

But what does it matter to fate,
when agitation stirs the blood,
when all is bubbling and
impressions gush forth in a flood?

In the same poem, we find a mocking description of the People’s House:

Hapopnbiit JJom — KypATHUK PajoCTH,
ambap BO/MIIe6HOTO KT,

KOPBITO MPa3JHNIHOE CTPACTH,
rycToe HeKyIo Obrrys!

[Hapogubiit [Tom]

The People’s House - chicken-coop of pleasure,

barn of enchanted life,

festive trough of joyous measure,
dense inferno of living strife!
[The People’s House]

Even though, as stated before, Zabolotsky’s presence can only be inferred, his
annoyance is quite clear: he cannot stand intellectual and moral poverty which
erodes everything. In the imaginative world of the poet, the flattening in the
direction of this unique and shapeless body, together with the end of man as a
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single entity, takes the form of a flood of lethargic people who unawarely follow
this weird seller. We can clearly notice how often the poet uses the word crowd
and similar expressions, creating a confused and amorphous jumble:

A TaM 3a HuM, 3a MOpJ, cO60pOM,
TeveT TOJIIA Ha IO/IBEPCTHI,
KpUYaT CTIENIbl 6/IeCTSIIIM XOPOM,
CTa/IbHBIE BBITSIHYB II€PCTHI.
Max/iak mtaHbl Ha BO3AYX MeYeT,
Jaf{OHBIO ObeT, OeT KaK KpeyeT:
MaKJIaK — BIa/bIKa BCEX IITAHOB,
eMy ITOfIBIACTEH XOJ] MUPOB,

€My ITOfIB/IACTHO TOJIII ABVDKEHbE,
TOJIITY TOMUT IITAHOB KPY)KEHbE,
¥ BOT — OHA, 3a0BIBIIN Y€CTb,
CTONT, He B CMJIAX I7Ia3 OTBECTH,
BCSI — IIPEJIECTD U MI3HEMOXKEHbe!

W Hety cun gep>xaTbes 6ome:
TOJIIIA B IUIEHY, TO/IIIA B HEBOJIE,
TOJIIIA TYHATUKOM HJET,
Jaf{OHM BBITSHYB BIIEpef.
[O6Bomubt Kanan]

Beyond where this assembly lingers,
another crowd flows half a mile,

and stretching out their steel fingers,
blind men in a shiny chorus smile.
A peddlar claps his hands and flings
a pair of trousers in the air,

and singing like a falcon, he’s king
of pants - he rules the movement

of the crowd, the course of planets,
and twirling trousers quell the mob:
it stands, all pride forgotten and unable,
held in rapture and submission,

to turn its eyes from this spectacle.

And there’s no resistance left:

the crowd is captive and suppressed,

like a somnambulist asleep,

with palms outstretched in front it creeps.
[The Loop Canal]

We enter an upside-down reality where people are always drunk or taken up by
banquets or various kinds of pleasure, such as the bottle paradise described in

the poem “The Red Bavaria”.

The twenty-two poems of Stolbtsy are not packed with individual personalities
who act dynamically in the society they live in, but with an anonymous mass
whose only feature is its amorphous nature. These men and women turn out to
be soulless objects in a sordid, squalid and grotesque urban scenery.

V1 B TOM 6y TBUIOYHOM paro
CIlajiaeT ¢ JIeCTHULIBI HAPOJ,
My>K4MHBI TOXe BCe KPUYaI,
OHJ Ka4a/IiCh II0 CTO/IAM,
[Kpacuas baBapus]

B cTonoBoit nup ropAY u MbIIOK,

Msacuctbix 6a6 60sbIIasa cTas

And in this bottle paradise
down stairs the masses toppled,
Bar-men shouted at all hours,
up on tables others staggered,
[The Red Bavaria]

The dining-room feast is hot and furious,

A large flock of fleshy dames
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OHM efAT TyCcThIe CIACTH,
XpUIIAT B HEYTONEHHOI CTpacTH,

a Ha CTOJIe — TPEMUT BUHO,
M MsICa KUPHBIE TPAHILEN,
[CBagpbal]

Hapopubii [loMm — KypATHUK pafioCTH,
ambap BOMIIEOHOTO >KUTHS,

KOPBITO NPa3gHIYHOE CTPACTH,
TyCTO€ MeK/I0 ObITus!

TYT pagocCTh ITIa/IbYMKOM BOANIIA,
OHa K Hapojy mija IMoTEX010:

TyT Ka)KJIbe/i MaJIb4UK 3363B7[HHCH,
KTO JaMO4YKYy KOpMIJI Ope€XamMu,

a KTO HaJ] IMBOM 3a0bIBajICA.

[...], memya ¢ 6y THIIKOIO,
onu B BaBapnu pacckaspIBaoT

CBOM Beceus IIa/IbHBIE;
[Hapogubiit [Tom]

They’re eating rich deserts and jellies,
wheezing in unsated passion,

and on the table - thunders wine
and trenches full of fatty meat,
[A Wedding]

The People’s House - chicken-coop of pleasure,
barn of enchanted life,

festive trough of joyous measure,

dense inferno of living strife!

here, pleasure’s finger leads people in,
and offers every kind of fun:

any lad can find amusement here,
one plies his dame with nuts,

another snoozes with his beer.

but now they whisper with the bottle,
the Red Bavaria’s where they tell

all about their merry pranks;
[The People’s House]

Focusing on the idea of the identity crisis, the main aim of this article is to
provide an interpretation of the relationship between the fragmented and rotten
consciousness of this world of Ivanovs, lacking in soul, ideals and interests, and
their society, that crushes and represses them. In Stolbtsy everything is enveloped
by this oppressive, toxic and stifling atmosphere which destroys men, nature
and the city.

O6Mmsaxu fgepeBba. OHU OXXUpenn

Kak canbHble cBeun. Kasanocsa nam -

TIO7 HUMM He TIBIIbHBII pydeit mpoberaer,
a TAHETCSA TONCTHIN OOPBIBOK CIIIOHBI.
[JTeto]

Trees wilted. Theyd grown fat

like wax candles. And it appeared

that underneath a dusty stream slowed,
just a thick strip of saliva glowed.
[Summer]

Here nature is one of the victims of this lack of freedom, of the lack of spiritual
values and cultural impoverishment. Nature is devastated and retreated into
itself as man is forced to an alienating daily routine.
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CT0sT YMHOBHBIE [lepeBbs, Trees like civil servants rise,

IIOYTH BjIe3as B KaXKIbII JOM; into each house almost extended;
[aBHO YIX KOHYEHO KO4YeBbe — their nomadic life’s long in demise,
OHIU B pelIeTKaX, 0]} 3aMKOM. padlocked and with bars defended.
[IIymut 6y1pBapoB TeCHOTA, The crush out on the boulevard grows,
JOMaMI1 ITOTHO 3aIepTa. the houses densely packed enclose.

A Mup, 32)KaThIil ITIOCKMMM JOMaMIL, The world hemmed in by tenements,
CTOUT, KaK MoOpe, Iepef, HaMI, stands before us like the ocean,
[ViBanOB®I| [The Ivanovs]

There is nothing comfortable in this world in which we detect frequent traces
of that decade of Russian history, which lasted from 1917 until the Thirties: traces
of sorrow, violence and death. Everything is surrounded by chaos, zeal (the nouns
yeap, 6ped — “delirium” — and the verb 6pedumv — “to go crazy” -) and insanity.
Thunders and grumbles echo everywhere, together with whistles and warriors’
cries. Moreover, laughs (xoxom), shrieks (the noun suse and the verbs xkpuuamo,
suserympv) and shots (the noun svicmpen and the verb cmpensamop) resound in
the poems. Not to mention the enormous amount of onomatopoeic verbs, such
as: epememv and epomwvixamp (to rumble), epanyms (to resound), pesemw (to
roar), céucmemp (to whistle), mpewsamo (to crack). The reality Zabolotsky lived
in is violent: it is the scene of wars and revolutions. The presence of verbs with
negative meanings - for instance: paséump (to shatter), samyuumn (to torment),
npouzamo (to pierce) — conveys that violence as well. Furthermore, the poems
are teeming with verbs such as kauamuo(cs) (to sway, to swing); konvixamo(cs),
konebamv(cs), wamamo(cs) (to quaver); naoamy (to collapse, to drop, to fall, to
sink, to topple); kamumuv(cs) (to roll); manymocs, nonsmu (to crawl); sumocs,
kpyscumuocs (to hover, to revolve, to spin, to whirl, to writhe). These unsteady
and shaky movements turn out to be a metaphor for the collapse of the entire
value system; therefore, in Stolbtsy the presence of some expressions, such as
Hayzao, keepxy OHOM, 86epX HO2aMu, 3a0om Hanepeo, kak nonano (which mean:
at random, upside down, upended, in reverse, in any random pose), is highly
symbolic and helps to depict the political reversals which were changing the
world.

Everything contributes to this confused and upside-down reality which is, at
the same time, the main feature of this poetry collection and the sign of man’s
(and the poet’s) difficulty to understand what was going on.
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Conclusion

Comrade Stalin has called our writers engineers of human souls. What
does this mean? What duties does the title confer upon you? In the first
place, it means knowing life so as to be able to depict it truthfully in works
of art, not to depict it in a dead, scholastic way, not simply as “objective
reality”, but to depict reality in its revolutionary development. [...] Soviet
literature should be able to portray our heroes; it should be able to glimpse
our tomorrow. This will be no utopian dream, for our tomorrow is already
being prepared for today by dint of conscious planned work. (Zhdanov
1935)

The deadly measures of the early Thirties were intended to conform and
adapt all the tiny cogs of the Soviet state-machine and to shatter every sort of free
enterprise and personal initiative. The only way to diffusely control the masses
and to make people feel part of a unique and universal entity was to eradicate
every differing element, imposing the standardisation of public and private life.

The physical deconstruction turns out to be one of the consequences of the
flattening of human beings, caused by the overwhelming state power. The late
Twenties prelude the final fall of freedom and distinctiveness, which affected
Russian life and literature slaughtering values, artists and ordinary people. To
conclude, let us go back to the poems.

B rryumu 6yThIIOUHOrO pasd, Deep within a bottle paradise

IJie aJIbMBbI BBICOX/IV IaBHO, — where palm trees withered long ago,
IIOL 97IEKTPUYECTBOM UIpas, dazzled by electric bulbs,

B 6OKaJIe IJIaBajIo OKHO; a window in a goblet swam;
[Kpacnas baBapus] [The Red Bavaria]

I think that 6 enyuu, which are the opening words of the first poem, should be
read as a sort of alarm bell. In Russian enyus means “wilderness”, “deepest part”,
“blackwoods”; namely for this reason I think that 6 ezywu can be interpreted as
the poet’s stance on what he will describe later in Stolbtsy. In my opinion, it should
be read as a statement of his inability to accept that the ex-imperial capital Saint
Petersburg no longer exists, it has been definitively turned into a real Soviet city
and it has even changed its name to Leningrad. Most importantly, Zabolotsky
states that he cannot adapt himself to that widespread moral baseness, to the

stuffy bourgeois attitudes of the inhabitants of Leningrad.
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Anonimnost i amorfnost: gubitak
identiteta i trijumf masa u
Zabolockijevim Spaltama

Cilj je ovog rada pokazati kako su povijesne
okolnosti u kojima je Nikolaj Alekseevi¢
Zabolockij (1903. - 1958.) stvarao Spalte
(Stolbcy, 1929.) utjecale na strukturu te zbirke
pjesmama koja je fantazmagori¢no putovanje
kroz Leningrad. Sastoji se od cetiri dijela:
uvoda, premise, analize i zakljucka. Nakon
kratkog uvoda, premisa zapocinje pregledom
povijesne i kulturne pozadine 20-ih u SSSR-u.
Sredisnji dio sadrzi analizu pjesama, poglavito
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SaZetak

leksi¢ku analizu. Isti¢e vezu izmedu povijesnih
dogadaja i njihovih ucdinaka na stvaranje
knjizevnih likova, kao §to su kriza identiteta,
gubitak sredi$nje pozicije glavnoga lika i
gotovo potpuna odsutnost autorskog glasa. Na
kraju je predstavljen zaklju¢ak: reprezentacija
masa i ljudske krize identiteta su isprepletene.

KLJUCNE RIJECI: amorfnost, anonimnost,
povijesni dogadaji, masa, poezija, Zabolockij

19/04/2023 10:42



Memories of Yugoslavia in the Autobiographical Works of
Jozo Kljakovic — U suvremenom kaosu and Krvavi val in the
Context of Croatian Emigré Literature

Ewa Szperlik
Institute of Slavic Philology
University of Adam Mickiewicz in Poznan

UDK: 821.163.42.09 Kljakovi, J. * 94(497.1)
Kategorizacija: izlaganje sa znanstvenog skupa
Primljeno: 2. lipnja 2020.

Prihvaceno: 15. travnja 2021.

Zbornik ZFD 8.indd 313

This article presents an intriguing figure
and literary works of Jozo Kljakovi¢ - two
autobiographical novels U suvremenom kaosu
and Krvavi val, written in emigration (during
this distinguished artist’s stay in Argentina and
in Italy). In his memories, the author brings
to the fore the strong criticism of Yugoslavia,
a failed political entity of which citizens were
doomed to lead a full of tension and conflicts
tragic existence. During his turbulent and
eventful life, Kljakovi¢ witnessed a few historical
moments significant for Europe and the world
(the fall of Ottoman and Austro-Hungarian
Empires, the two world wars, the ride and fall
of fascism, the proliferation of communism)
that can be interpreted in the key of the studies
on memory: cultural memory (A. Assmann),
individual and collective memory with the so-
called Great History in the background. At the
same time, it is also the need of remembering
as an antidote to forgetting, since the author
was disparaged and erased from the public life
in socialist Yugoslavia; moreover, as an artist
he was concealed for years and, as a result of
the communist government’s propaganda, he
was falsely stigmatised with a label of so-called
Ustasha émigré. In independent Republic of
Croatia, Kljakovi¢’s works were remembered
afresh thanks to more objective and liberal
memory policy and the activity of the
publishing houses that published his novels in
his homeland in 2011. The artist’s émigré works
inscribe in the Croatian discourse of studies on
diaspora literature, the quintessence of which
is the process of merging of the works created
abroad with the culture of the fatherland (V.
Bresi¢, B. Skvorc).

KEYWORDS: autobioghraphical prose, the culture
of memory, émigré literature, the history of
Yugoslavia, Jozo Kljakovi¢
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In the Croatian culture of the second half of the 20" century there were two
emigration patterns: “the external” one, mostly concentrated in 1945, which
consisted in leaving the country physically and the “internal émigré” that was
manifested by suspending artistic creation, becoming silent, avoiding difficult
and sensitive topics (Nemec 2003: 5-6; Donat 1998: 167) that increased after
years of tumultuous political events (1945, 1948, 1971).! As Vinko Bresi¢ claims,
in Croatian literary theory there are already certain definitions of legacy created
outside the native country (Bresi¢ 1997: 266). The term Croatian émigré literature
(hrvatska emigrantska knjizevnost) is occasionally used interchangeably with
phrases like: Croatian diaspora literature (hrvatska knjizevnost u dijaspori,
knjizevnost u iseljeni$tvu), as well as literature between two homelands
(knjizevnost izmedu dvije domovine), and relates to works written in 1945 -
1990, in “external” émigré. This phenomenon is also studied by, inter alia, Boris
Skvorc, who distinguishes the émigré literature that developed independently
and the so-called exile literature, which was banished from the country but at
the same time it remained with it (the homeland) in continuous intertextual
interdependence despite the fact that various oppression tools were used in
attempts to prevent this interaction (Skvorc 2004). M. Czerwinski asserts that
in the discourse of Croatian émigré the term “iseljena Hrvatska” (exiled Croatia)
has become a synonym or an equivalent of the notion domovina (Croatian:
homeland), namely post-1945 Croatia enslaved by the Yugoslav communist
regime, which for post-war Croatian diaspora meant a substitute and temporary
homeland, described with numerous solemn names (Czerwinski 2009: 28). Its
historical task was to nurture the native language, tradition, culture, and most
importantly, the memory of Croatian nation’s time of splendour in the past
centuries as well as of national martyrdom. A significant number of literary
works of Croatian émigré was published as a part of the Croatian Review Library
(Knjiznica Hrvatske revije), as noted, among others, by Srec¢ko Listes in his
important study Emigrantska Hrvatska revija (2015).

The cultural life and the legacy of Croatian diaspora after 1945 acts now
as a “missing link” in the cultural process of Croats living in Yugoslavia. The
artistic and literary creation in exile circumstances was also continued by the
so-called “Argentine émigré”, namely intellectuals centred around “Hrvatska
revija” (“Croatian Review”) — a prestigious periodical with “national context”
(Bresi¢ 2013/4), published by Matica hrvatska, the leading cultural institution
in Croatia. “Hrvatska revija’, established in 1928, was published regularly until
1945 when, due to political reasons as a result of the cultural revolution followed

' 'W. Krasi¢, in his Kulturne teme na stranicama hrvatskog emigrantskog Casopisa “Poruka slobodne

Hrvatske”, in: “Historijski zbornik”, Vol. 73, No. 2, 2020, discusses various forms of repression
used against writers in The Socialist Republic of Croatia in the second half of the 1970s and at
the beginning of the 1980s.
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by repression and censorship in social and artistic life, it became to be perceived
by the new authorities as “a nationalising journal” (Radeli¢ 2006: 151-161).
The periodical was re-established in 1951 in Buenos Aires by the Croatian
diaspora. Its main initiator and long-time editor was Vinko Nikoli¢.? It is worth
remembering that after World War IT (WWII) Argentina was one of the South
American countries that agreed to receive refugees from Croatia and covered
the sea transport costs. Buenos Aires became the place of residence and artistic
work of the biggest group of Croatian intellectuals (Cizmié, Sopta, Saki¢ 2005:
168-169).

One of the representatives of Croatian diaspora and political émigré is Jozo
Kljakovi¢ (Solin, 1889 - Zagreb, 1969), an intellectual, painter and sculptor’
whose prose to this day remains poorly disseminated and analysed. In the
context of the process of merging the cultural heritage of Croatian literature —
the legacy of émigré authors with the artistic output of artists and writers who
remained in their homeland, Kljakovi¢’s autobiographical-novelistic works are
a valuable literary testimony of a bygone era as well as the source of stored
memory (Assmann 2013: 51-52), both the individual and collective one, as
the collective memory transforms the past events into the common symbolic
repertoire of a particular community (Nowak 2011: 128). In his fictionalised
autobiographies U suvremenom kaosu (In the Contemporary Chaos, Buenos
Aires 1952, Zagreb 1992, 2011) and Krvavi val (Bloody Wave Rome 1961, Zagreb
2011) Jozo Kljakovi¢ gave a subjective account of Croatian resistance against
“Bolshevik Yugoslavia ruled by the Serbs” and he also presented an interesting
spectrum of events and political mechanisms that dominated the history of
the 20™ century Europe. Both books were published by a group of friends and
donors supporting the artist.

I wrote this book against my professional vocation, driven by inner need,
convinced that in this way I am helping my people. (...) I will be particularly
pleased if it contributes to uniting good-willed émigré Croats so that they
could work together for the freedom of the enslaved homeland and so
that at least in this way they would become, to some extent, psychological
support for their weeping nation. (Kljakovi¢ 2011a: 289)

Kljakovi¢ collaborated intensely with Vinko Nikoli¢ by writing for “Croatian
Review” until 1963/64 when a difference of opinion arose between them

2 Vinko Nikoli¢, a Croatian poet, an émigré activist, a promoter of Croatian culture and the

mother tongue in exile. In his youth, he was a staunch supporter of the Ustasha ideology and
Ante Pavelic.

Jozo Kljakovi¢, the author of i.a. prints for The Death of Smail-aga Cengié; sketches and
illustrations Uskoci from 1918, for the volume of poems by S. S. Kranjcevi¢, Izabrane pjesme;
frescoes in St. Mark’s Church in Zagreb, and others.

315

Zbornik ZFD 8.indd 315 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

(Duki¢ 2011: 96, 108). In the Croatian artist’s subjective narrative, a strongly
emphasised issue is the Croatian martyrdom, the causes of which were sought
in the Greater-Serbian hegemony, the eastern barbarity, the conflict between
the Orthodox and the Catholic churches, the clash of two different cultures:
the East and the West, Asia and Europe, and therefore the Croatian nation —
geopolitically misfortuned - appears as a victim of both the Karadordevi¢*
monarchy as well as the Titoist regime, culminating in the Bleiburg tragedy’
and the Yugoslav enslavement. The Yugoslav leader, Josip Broz Tito, was often
the object of increased resentment and criticism in émigré circles.

Kljakovi¢, a volunteer - solunas® fighting on the side of Serbia in World War
I (WWTI), spent some time in Serbia and become disappointed with the idea of
Yugoslavism, noticing great cultural differences dividing the Orthodox Serbs
and the Catholic Croats. After years he recalls: “I was also one of those naive
Croatian Yugoslavs who went to Serbia during the Balkan Wars and arrived in
Albania with them in 1915. During these four years of my life in Serbia, the Serbs
de-Yugoslavised me” (Kljakovi¢ 2011a: 268). In emigration, he began writing
memoirs of his past, enriched with the analysis of the contemporary condition of
the Croats and their 20" century history. The first edition of his autobiographical
novel Krvavi val, with the subtitle Isjecak iz suvremenog Zivota was published in
Rome in 1961. The next one, domovinsko izdanje - homeland edition, was not
published until 2011 by Matica Hrvatska, thanks to the courtesy and consent of
the painter’s grandaughter Teodora Kljakovi¢-Bakota. In the novel concerning
the period before and after the both World Wars that shook Europe and the world,
the main character (the author’ alter ego) Oskar Csokor represents the same
worldview that was presented by Kljakovi¢ in U suvremenom kaosu: criticism
of Bolshevism, decay of morality, humanity and art as well as (Asian) savagery
constantly coming from the East. The titular Krvavi val, that is a bloody wave,
bloody deluge, refers to Rasputin’s assassination and the outbreak of the October
Revolution. The fear of a bloody wave, which is a metaphor for Bolshevism,

* The 19th-century Serbian Karadordevi¢ dynasty, of which the founder was Dorde Petrovié,

called Black George (Karadorde). In November 1945, the communist-controlled parliament
(Skupstina) established a republic in Yugoslavia and deprived the Karadordevi¢ of the throne.
Bleiburg (German: Lead Town) on the Yugoslav-Austrian border. The events commonly known
as the Bleiburg Tragedy (May 1945) refer to a cruel act of revenge performed by Tito’s partisans
on crowds of thousands fleeing the country, among which there were not only Ustashe troops
(Ante Paveli¢’s supporters), but also civilians fleeing from the spectre of communism, Croats,
Slovenes, Bosnians, Bosniaks, Cossacks, Danube Swabians. The slaughter of many thousands
of people in the border area and forcing the prisoners of war to march deeply into Yugoslavia
in the so-called death marches was also the consequence of the British army’s controversial
decision to turn the refugees back to Yugoslav side of the border.

This is a colloquial term describing the former volunteers fighting on the side of the so-called
Salonica front in WWI, between 1915 and 1918; it was formed to aid The Kingdom of Serbia
and the Entente.
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was borrowed by the author from an urban myth about a meticulous plan of
assassinating Grijgorij Rasputin (30 December 1916), whose body was thrown
by his assassins into the Neva River and the blood flowing out of the monKk’s
body - foreshadowing the spectre of Bolshevism and the October Revolution -
flooded a significant part of Europe: “Ten months after Rasputin’s death his
prophecy was fulfilled. Lenin, having taken over the power in Russia, ordered
the Tsar and all his family to be murdered in unknown woods. The bloody wave,
which was triggered by the moribund, thrown into the Neva Rasputin, with
the arrival of Lenin penetrated all the fields and seas of Russia and flooded
Europe” (Kljakovi¢ 2011b: 12-13). Kljakovi¢’s two émigré novels, based largely
on the threads of his own biography, also describing the life of Croatian artists in
Argentina after 1945 who left Yugoslavia to flee from the spectre of Bolshevism,
constitute an identity narrative about the oppressed Croatian nation that was
awaiting to return to its independent homeland, which was once again enslaved:
“How could the allies have decided that we, the Croats, would live in Yugoslavia.
They tried to rescue this rotten barrel with new hoops. Little did they know that
the stinking content would leak through its rotten staves and poison peace in
Europe” (Kljakovi¢ 2011a: 254).

In the novel Krvavi val, a native of Split Austrian painter Oskar Csokor
begins working at the faculty of monumental painting in Vienna in 1935. The
sensitive intellectual and attentive observer compares WWII to a “bloody dance
of death” that began in Poland and ended in Japan. Oskar and his wife Irma
live in the pervaded by the Hitler’s regime Austria. After the defeat of Germany
and the suicidal death of Hitler, as a result of riots caused by the Red Army’s
entry into Vienna in May 1945, Irma, having been brutally raped by Soviet
soldiers, dies. Even then, the main character sees the spectre of Bolshevism
as “memento and a warning to the Western world that communism and any
other totalitarianism is dreadfully destructive power” (Kljakovi¢ 2011b: 29). In
Csokor’s/Kljakovi¢’s mind Red Army soldiers are not only representatives of the
impending communism but they are also the next barbarians from the East, “the
offspring of fallen angels and apes” (Kljakovi¢ 2011b: 34) posing a threat to the
Western civilisation. The further plot of the novel is similar to authentic events
from Jozo Kljakovic’s life, described in U suvremenom kaosu. At the beginning
of December 1947 Oskar leaves for Naples to say farewell to his German friend
Hans Hottinger and his wife (the progenitor of this character in the novel was the
authentic person of Miiller in U suvremenom kaosu) who depart for Argentina. A
certain paradox does not escape the main character’s attention, namely the fact
that after WWII, the defeated countries: Italy, West Germany, Japan recorded
rapid development and economic growth, while Yugoslavia, which was on the
side of the winning countries, was destroyed by the imposed communism, an
ideology Kljakovi¢ despised. Shortly afterwards, the main character also decides
to emigrate for good from Europe, which was marked by the atmosphere of
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the unceasing revenge of the past and well as the Cold War,” and settle down
overseas. Oskar (Kljakovi¢) describes the life of the European immigrants in
Argentina. The Nazis and fascists hide there, but ordinary paupers and labourers,
who the inhabitants of Buenos Aires contemptuously call negros “niggers” or
descamisados “shirtless”, come there as well (Pariani 2006: 163). In the outskirts,
there are also various political communities that often fight against each other.
Undercover agents who arrived incognito from Europe efficiently perform their
espionage and assassination tasks.

Both these autobiographies belong to Croatian émigré literature and apart
from providing a thorough study of complex and tumultuous history of Europe
and the Balkans, in many interesting passages they also are informative travel
journals. Moreover, Jozo Kljakovi¢ expressed his disappointment with the
Karadordevi¢’s Yugoslavia (first established as the Kingdom of Serbs, Croats and
Slovenes, SHS) and the subsequent state formation under the banner of Titoism.
Kljakovi¢ called both these failed state projects “Belgrade Yugoslavia”. Initially
fascinated by the idea of Yugoslavism, he later became its ardent opponent, full
of various prejudices against formation of a state in which Croats and Serbs
would live. In the introduction of U suvremenom kaosu Kljakovi¢ wrote:

I dedicate this book to all those who have fought and who are still fighting
for human rights and the freedom of the nation. I would like this book to
reach the minds of those who today decide about the lives of individuals
and nations in Yugoslavia, [...]. May my memories and experiences
remind them of the creators of the first Yugoslavia who are mostly dead
now and who, disappointed with their own ideals, lie in the grave. The
idea built on racial and linguistic closeness failed. Two separate traditions,
two antagonistic civilisations did not merge. (Kljakovi¢ 2011a: 7)

He also described the communities of the “rebellious town of Split”, to which
he, as a “Croating”™ young man, willingly belonged, acting against the Austrian

7 The Cold War - the agreed name for the period of tension and ideological, political and military

rivalry (in 1947-1991) between the Eastern Block (the USSR, its satellite states united in the
Warsaw Treaty since 1955 and non-European states allied with the USSR) and the Western
Block (non-communist states united since 1949 in NATO and parallel defence blocks, SEATO
and CENTO) led by the USA. The Cold War was marked by an arms race between the two
military blocks. The conflict was triggered by the USSR seeking to expand its territory and
dominance as well as to forcefully impose communist regime on the countries of Central and
Eastern Europe.

Croat. hrvatovanje, both a pejorative and prideful (depending on the ideological perspective)
colloquial term, meaning either manifestation of Croatian nationalism or of patriotism and
national pride as well as independence tendencies among the Croats. This attitude and activist
activity were considered a manifestation of separatism, dangerous for the functioning of the
multinational Kingdom of Yugoslavia and later the Tito’s state.
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authorities and his behaviour resulted in his being expelled from school and
barred from being admitted to any educational institutions in Austria-Hungary.
Another manifestation of his rebellion was also desertion from the Austrian
army.’ The artist witnessed a slow fall of the Habsburg Monarchy and designing
of the future Yugoslavia by various political centres. Kljakovi¢’s narrative
optic is dominated by the bipolarity of the world divided into the West and
the East, of which counterparts are civilisation/barbarity and democracy/
byzantine authoritarianism. On numerous occasions, he commented explicitly
on irreconcilable mental and cultural differences in descriptions of places, cities,
and people he met. During his stay in Belgrade, Kljakovi¢ met his friend Sibe
Milic¢i¢,'” who urged him to return, advised him to obtain a scholarship for young
artists and leave for Rome or Paris, warning him against staying in Serbia: “This
is the East, Byzantium, scammers and misers. This is not Europe” (Kljakovi¢
2011a: 61). So Sibe went back to Europe and I stayed in the Balkans — concludes
Kljakovi¢. At the news of the assassination of Franz Ferdinand in Sarajevo on
28 June 1914, he expected an amnesty for deserters (like himself), but instead,
a war of Austrians against the Serbs broke out. At the end of WWI, he managed
to reach Western Europe from Thessaloniki by sea. In a poetic description of the
hardships of the war wanderings, as repeatedly stated “cured” of Yugoslavism,
he decides to travel to Western Europe.!

Having returned from the war, during his stay in Switzerland, Kljakovi¢
followed closely events in his homeland. In the artist’s view, it became
even obsessive to identify Serbian politics with actions defined by him as a
manifestation of “Byzantinism” understood as a deceitful action, the use of
betrayal, intrigue etc. Kljakovic’s attitude should be seen as the critical view
represented by Croatian opponents of unification with the Serbs within a
common state after WWI. As a witness to the era and numerous significant
events, he saw the cause of all the evil that had happened in Europe since the

 The phenomenon of desertion was frequent at the time among the Croats, who willingly

abandoned the Habsburg uniforms at the time, especially during WWI; among writers e.g.
Antun Gustav Matos.

Sibe Mili¢i¢ (born as Josip Mili¢i¢ in Hvar, in 1886), a Croatian writer, a supporter of the idea
of Yugoslavism, after the fall of Italy, he joined the guerrillas. At the beginning of 1945, during
his return from Bari to Vis, he disappeared from the ship at night in mysterious circumstances
(Donat 2006: 226-227).

“I stayed there [in Thessaloniki] a dozen or so days to get a little bit better and to cleanse from
the vermin that I fetched from Serbia. I recovered and was quite pleased that there is a sea
ahead of me. In a while, the wave I saw in Thessaloniki will lick the walls of Diocletian’s Palace
in Split and the rocks I fished off in Solina. I missed Athens. I wanted to see the Acropolis. The
thing with the passport was dragging. I did not want them to write Serbe d’Autriche [Serbian
Austrian] in it, as they did to other Croats. Finally, I agreed that they can write whatever they
wish, as long as they give me back my passport with which I can leave for the West” (Kljakovi¢
2011a: 80-81).
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beginning of the 20" century mainly in the October Revolution, the expansionist
endeavours of Bolshevik totalitarianism as a form of state that the communists
intended to graft onto the Balkan Peninsula, leading to even greater chaos and
enslavement than that once introduced by the Ottoman Turks: “They want to
restore in Europe Karl Marx’s brain, cooked in an Asian pot and bring in from
Russia a bashi-bazouk worse than the one that was brought in and taken back
by the Turks. Europe was not aware what the communist revolution in Russia
means’ (Kljakovi¢ 2011a: 94-95)."? Negatively inclined towards the formation of
the Kingdom of SHS after WWI, when it became a reality on 1 December 1918,
he decided to go to Zagreb in April 1919, after seven years of absence. There, he
was deeply disappointed with the changes that occurred in his homeland and
were introduced within the new order and new state formation, about which
he wrote rather negatively and ironically that it was formed with incompatible
pieces (cultures, religions, mentality) and was imminently doomed to fail:

When I compare the clean, tidy and white Zagreb from seven years ago
with the one today, dirty, stinky and black, I have a heavy heart. Zagreb
was full of some weird people who were flowing from all parts of the state
of the Serbs, Croats and Slovenes. [...] Zagreb, in its long tradition, was
an orderly city where classical schools functioned and was romantic in its
heart. Seventy years earlier, before these Balkans invaded it, the educated
world had been using Latin. Once, Beethoven was invited to Zagreb. Now,
instead of Latin — angular Cyrillic, instead of Beethoven - gypsy music. In
the streets there is a stench of onions and ¢evap¢ici, and boors who didn’t
use to cross the Danube, the Sava and the Drina. They did not cross them,
since the civilisation of the West could not accept them, could not bear
them. Now they came to our land as “liberators”. (Kljakovi¢ 2011a: 110-111)

From the very beginning of the newly formed state there were tensions
between the Croats and the Serbs who had to live in one country, although until
recently they had fought on opposite sides of the armed conflict of WWI. The
Croats were conscripted into the Austro-Hungarian army in the war in which
the Serbs considered themselves victims and whose country was almost entirely
destroyed. According to Kljakovi¢, the Serbs aimed only at creating the Great
Serbia they were willing to fight for. However, he warns: “Croatia was a hard
bone for Austria-Hungary and will be a hard bone for Serbia, too” (Kljakovi¢
2011a: 112). With the year of 1928, the situation in Yugoslavia deteriorated
due to inter-ethnic tensions caused by the assassination of Stjepan Radi¢," the

12 Bashi-bazouk - tur. bagibuzuk, bagibozluk, lit. crazy-head, in the Balkans, a pejorative term
describing irregular Turkish army, notorious for lawlessness and a lack of discipline.
13 Stjepan Radi¢ and his brother Antun, as representatives of the conservative, agrarian and
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founder and leader of the Croatian Peasant Party (Hrvatska seljacka stranka) in
Belgrade parliament. A year later, there came a monarchical dictatorship of the
Kingdom of Yugoslavia. Kljakovi¢ expressed his disapproval of the inferior role
of the Croats in the new state: their mass persecution, violence, discrimination,
and internment; he considered the use of a similar language insufficient for
co-existence in one state, since the real obstacle is the mentality of each ethnos:
“ones are from Mars, the others from Jupiter” (Kljakovi¢ 2011a: 163).

As for forming by Ante Paveli¢'* the Independent State of Croatia, which
was supported by a part of society, the artist notes that the German military
attack on Yugoslavia in April 1941 exposed the deplorable state of defence of the
country. While observing from his flat above the main street the German army
enter Zagreb, he was surprised by the warm and enthusiastic welcome of the
German occupant by a large part of the residents of the Croatian capital. He was
wondering what those people expected from the Nazis, why they were pleased,
did they not know Mein Kampf?

The establishing of the Independent State of Croatia surprised me, and
at first little did I know what it meant and where it would lead to [...]
What is happening in Zagreb now is nothing else but a psychosis that
has engulfed our world. The phrase “own country” captured people who
had been waiting for their independence for nearly eight hundred years.
Twenty years of Serbian rule led to the absurd, it can be said, to a ridiculous
phenomenon of Croats welcoming the Nazis as liberators. It resulted in
Paveli¢’s and similar men’s return to the country. (Kljakovi¢ 2011a: 174)

According to Kljakovi¢, Ante Paveli¢ did not reflect “the Croatian spirit”
but he was a man of a Balkan mentality, personality and morality."> As a result,
the Croats were forced to fight partly on the side of fascism and partly on the
side of the National Liberation Front (Narodnooslobodilacki pokret), under the
leadership of the Communist Party of Yugoslavia. They fought against Russians,

Christian-democratic party, sought autonomy for Croatia in the SHS Kingdom period; they
were not enthusiastic about the policy of the new state, seen by many Croats as Serbian
domination.

Ante Paveli¢, a Croatian lawyer and politician, Ustasha leader and the head of the Independent
State of Croatia (Nezavisna Drzava Hrvatska, NDH 1941-1945); co-organiser of the assassination
(1934) of King Aleksander I of Yugoslavia and French Foreign Minister Louis Barthou. Paveli¢
was the leader of the Ustasha movement - a Croatian revolutionary ultranationalist movement;
before WWII it was a terrorist organisation. Its members, the Ustasha were responsible for the
deaths of hundreds of thousands of Yugoslav citizens, especially Serbs. The ideology of the
movement was a combination of fascism and ultra-conservatism.

In a similar vein, Ante Ciliga, among others, wrote about A. Paveli¢ in his book Sam kroz
Europu u ratu (1939-1945), Paris 1954, Rome 1978, Pula 1998, seeing in him only a hajduk
(brigand) from the Ottoman times and not a modern leader.
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Germans, Italians, Serbs, Chetniks,' guerrillas, Ustashas and domobrans'’, but not
against the English and the Americans: “The vast majority fought not for Pavelic,
but for their own State of Croatia to which the Croats are entitled” (Kljakovi¢
2011a: 164), but the hopes laid on the Western allies were shattered by the tragic
events in Bleiburg. It is worth mentioning that in Paveli¢’s state, Jozo Kljakovi¢
initially held important posts which he took up before 1941. However, soon the
NDH officials filled almost all prestigious institutions with their own staff, so
changes affected i.a. Hrvatsko Autorsko Drustvo (The Croatian Authors’ Society),
in which Kljakovi¢ was active; he also ceased to be the vice president of the Zagreb
Academy of Arts, was removed from the board of the Croatian Encyclopedia,
and finally from the Academy of Sciences and Arts. He was allowed to continue
a few already-begun works, but at all times, at every step he experienced the
hostility of the new authorities towards the institutions he co-founded as well
as towards himself. Kljakovi¢ saw Paveli¢ as a puppet, calling him “the leader
of the Tartar horde”, who was recruited and sent by Mussolini to act out a pre-
planned political play. The introduction of the “law of race” (rasni zakoni) was
followed by persecutions of not only the Jews, Serbs but also those Croats who
were: the Masons, declared themselves as Yugoslavs, anglophiles, Vladko Macek’s'®
supporters, leftists, communists and other opponents of the new regime. During
his pre-war stay in Rome, Kljakovi¢, at the request of the president of the St.
Jerome’s Institute in Rome, Monsignor Magjerc, accepted the offer of making
three mosaics on the front facade of the building of this valued institution. The
news reached the NDH’s Ministry of Culture and it was enthusiastically decided
to send the artist to Italy so that he could perform this prestigious task. However,
he was unexpectedly arrested in Zagreb, along with Ivan Mestrovi¢,'”” and their
newly obtained passports were impounded. They were accused of allegedly
attempting to flee and collaborating against the Axis powers and NDH. Soon,
Kljakovi¢ (temporarily) began losing his sight, as it turned out, as a result of stress
he experienced in prison. Both artists were released thanks to the intervention of
a German doctor, Dr. Empting. The uncertainty of Yugoslavia citizens’ lives and

16 Chetniks, a colloquial name for the Royal Yugoslav Army in the Homeland - guerrilla forces
operating in the area of occupied Yugoslavia between 1942-1945, commanded by Dragoljub
Mihailovi¢. The name “Chetniks” derives from the Serbian word “cheta”, which means a troop.
Their main enemy was the National Liberation Army under Josip Broz Tito. Hence, they
collaborated with Germany as well as Italy.

A regular army in the Independent State of Croatia in which service was compulsory for all
young men; the Ustasha units were so-called party troops (stranacka vojska)

Vladko Macek, a Croatian politician; after S. Radi¢, a successive leader of the Croatian Peasant
Party

Ivan Mestrovi¢, a well-known and well-regarded Croatian sculptor and architect, political
activist; before WWII, similarly to his close friend J. Kljakovi¢, he was a supporter of the
Yugoslav idea, which they both later became disillusioned with.
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the changing political situation during the Second World War resulted from the
fact that since 1941 Croatia had been experiencing two wars simultaneously: the
world war and the civil war. After an audience with Paveli¢, Kljakovi¢ managed
to go to Rome to work on the planned mosaics. Mestrovi¢ also lived to see the
day when he could go to Italy. Both artists lived together in Rome, in modest
conditions in the St. Jerome’s Institute building and threw themselves into artistic
work. During this stay in Italy, Mestrovi¢ maintained quite close contacts with a
Serbian poet, Jovan Duci¢, then the ambassador of the Kingdom of Yugoslavia
to Rome. Invited to Serbian-Croatian meetings at the embassy, Kljakovi¢ initially
declined to visit since Ducic¢ allegedly “says badly about us, Croats” (Kljakovi¢
2011a: 216). In his extensive autobiography, Kljakovi¢ described a bustling social
life in Rome, a plethora of eminent and famous figures, as well as contacts with
artists and diplomats from a number of European countries. He met a communist
dissident and émigré - Ante Ciliga, towards whom he kept a certain ideological
distance. He could not understand some Western politicians’ positive attitude
towards Tito (and his guerrillas), whom he calls the Moscow emissary capable of
outsmarting Winston Churchill himself.*

In May 1945, the end of WW II in Europe was not only the end of traumatic
period but also the beginning of a time of authoritarianism, repression, and
political conflicts. In no other European country did the memory of WWII
ricochet with revanchism as it did in Yugoslavia. On Yugoslavia’s ideologically
divided territory, a part of its nations fought against the Axis powers and their
allies; this fight later turned into elimination of political opponents (Pavlakovi¢
2009: 173). Kljakovi¢ spent the end of WWII in Rome. The first news that came
from his homeland was disturbing. About half a million Croats were fleeing
from the communists. The NDH troops, who the Allies turned back straight into
the hands of Tito’s army, were also retreating. He could observe from a very close
perspective the tribulations of the growing political émigré community who often
did not consider themselves Yugoslav. In Italy there were camps for refugees, the
vast majority of whom had nothing on their conscience and was only escaping
from the “bloody wave” and the spectre of Bolshevism. Yet, the greatest villains
successfully escaped and lived in exile in relatively favourable conditions (A.
Paveli¢, A. Artukovic), together with their families. Describing the conditions in
refugee camps (Fermo, Bagnoli near Naples), to which women and children were
also transported, Kljakovi¢ emphasises that those places became a temporary

20 The policy of the USA, Great Britain and the USSR towards WWII Yugoslavia caused much
controversy, especially the attitude of W. Churchill who did not refrain from pejorative
references to Yugoslavia, which he perceived as “a slaughterhouse”, where he would not like to
live and his only interest was “who is killing more Germans there”. For further on the literature
on Yugoslavia’s relations with the Allies, see A. Feldman, Povijesna literatura o odnosima velikih
saveznickih sila prema Jugoslaviji 1941-1945. godine, Zagreb, 1986.
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shelter for people who voluntarily abandoned their homes and country because
Tito had brought hordes of enemies into their homeland and established the
communist order. Attempting to take advantage of the Croatian artist’s stay in
Rome and his contacts with some prominent people, many fugitives sought
his help and intercession to prevent their potential deportation from Italy to
Yugoslavia. Kljakovi¢ was disappointed with the British attitude and policy as
well as with the new situation in post-war Europe, the contemporary distribution
of power, the relationship of the West with the USSR: “Today, the humanity was
divided into two parts. One is behind and the other in front of the Iron Curtain.
Soon, those behind the Iron Curtain will be in prison, and those in front of it - in
a madhouse” (Kljakovi¢ 2011b: 41). The author of these words also put himself
in the position of political émigré: “There was no longer a country where one
could move and live freely”. At Easter 1947, he issued an open letter Zasto me
bijes? (Why are you beating me?), an appeal that aimed at freeing the countries
of Western democracy from a political error.

For Christmas, he was already in Buenos Aires. In the novel Krvavi val
Kljakovi¢ described the contemporary reality and the scene of his own departure
in Oskar Csokor’s journey to Argentina, first from the port of Venice, then
from Genoa. On the ship the British police continued to search for suspected
“war criminals” by calling out Croatian surnames. None of those identified and
escorted to interrogation returned on board. In many cases, family members
were separated. Sometimes, the arrest meant putting someone to death: “Some
are sent back to Yugoslavia. The leftist press engage in hate campaign: catch the
criminals, collaborators, [...] as if we were four-legged animals” (Kljakovi¢ 2011a:
265). Wanting to fulfil the promises given to the Yugoslavian authorities about
cooperation in finding war criminals, the Allies considered it sufficient to confirm
the identity of a particular person who was on the so-called Yugoslav black list.
Identification and interrogation actually meant the guilt of the detainee.”!

The painter explained his difficult decision to go to the distant Argentina
as follows: “The politics of Europe, the confusion of concepts among the
intellectuals and people of art, difficult and unstable living conditions forced
me to leave the Old World and travel to South America. [...] I left Europe in
Naples and boarded an uncomfortable and overcrowded steamboat, on which
I crossed the ocean and sailed to Buenos Aires. [...] I was seized by the feeling
of pain and mutiny against those because of whom I did so” (Kljakovi¢ 2011a:
269). The initial admiration for the New World, the Argentine freedom, and
warm welcome gradually turned into sadness and disappointment, since at that
time, the country had nothing to offer to the numerous European emigrants that
arrived. In his both works, Kljakovi¢ revealed the details of the difficult daily life
that both the newcomers and the natives had to struggle with (living from day

21 For further on this, see J. Kristo, Fra Dominik Mandi¢ i hrvatske izbjeglice 1943.-1953., Mostar, 2014.
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to day and providing themselves with the funds for survival). His plans to open
his own atelier and receive income from painting quickly confronted the reality
in which painters, writers, people of art did not have an easy life. The support
was only guaranteed by a permanent job and art should be practiced in spare
time. In that respect, it was different in Paris or Rome. The author of “Bloody
Wave” organised his first exhibition based on the works that arrived from Italy.
He created new paintings as well. In 1948, vision problems, which he had hoped
to be temporary, returned. The opening of the exhibition took place in “Miiller”
Art Gallery, owned by a German who had lived in Buenos Aires for thirty years.
Despite the considerable publicity and success of the exhibition, the financial
aspect of that venture failed and the artist suffered significant losses due to the
cost of its organisation, advertising and the transport of the paintings. Moreover,
at the time the post-war crisis contributed to economic recess of works of art.
The situation was not improved by the second exhibition and the culmination of
problems turned out to be the finally diagnosed glaucoma. The European émigré
community after WWII did not know well life in South America and struggled
to settle in the New World. Additionally, the Croatian émigré still carried the
stigma of political and moral guilt for Ustasha crimes and supporting the NDH
politics, which were promoted around the world by the Yugoslav authorities. The
émigré community was also overshadowed by the person of Ante Paveli¢, who
was then staying in Argentina with the silent support of president J. D. Peron, the
work of HOP (Hrvatski oslobodilacki pokret, Croatian Liberation Movement)
and its supporters. Kljakovi¢, as an attentive observer of the current events,
noticed only chaos, economic crisis and the fact that at least half of Europe
was under the influence of communism/Bolshevism. In the eponymous chaos,
in his opinion, in the most tragic and unfortunate situation was the Croatian
nation, which “at the time of Turkish invasions was already decimated and later
persecuted by Austria and Hungary. And from the beginning of Yugoslavia till
the present day - is being destroyed” (Kljakovi¢ 2011a: 277).

Finally, the protagonist of the novel Krvavi val - Oskar Csokor, just as
Kljakovi¢, decides to leave South America and return to Europe (Spain). At the
end of the novel, the main character is clearly disappointed with Argentina, not
only due to the unsatisfactory material and living conditions, but also because
of the powerlessness caused by the past dragging behind the emigrants and the
constant escape from the tentacles of communism. In Oskar’s derisive vision, the
Argentine promised land appears to be a faraway country, reaching the South
Pole but also there “even penguins wear red ties and a red star” (Kljakovi¢ 2011b:
143). Argentina was not destined for many émigrés, including Jozo Kljakovi¢
and his protagonist Oskar Csokor. They begin to perceive South America as
kind of “second Balkans”.>> Due to his deteriorating health, J. Kljakovi¢ decided

2 “Ovo je neke vrsti ameri¢ki Balkan” (Kljakovi¢ 2011b: 158).
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to return to Europe (Rome). With the last ounce of strength, he finished the
mosaics in St. Jerome’s Society, where he suffered from a heart attack whilst
working on the scaffolds. In 1968, he returned to Zagreb to villa Rokov perivoj
4. He passed away surrounded by his family and friends on 1 October 1969.
The first retrospective exhibition of his works was not organised until 2009 in
Klovicevi dvori Gallery. For him, Tito’s Yugoslavia was a political failure, the
breakup of which he prophetically predicted in his works as well as he did foresee
the fall of communism in Europe: “Yugoslavia can no longer exist in any form.
It will disappear as soon as another conflict breaks out in Europe” (Kljakovi¢
2011a: 287). Neither of the Yugoslavia’s rulers (king Aleksandar Karadordevi¢
and Josip Broz Tito) differed, the Croatians were once again the second-class
citizens. The return of the almost blind Kljakovi¢ to Yugoslavia in 1968 actually
passed unnoticed. Even during the artist’s life as well as after his death, his legacy
was neglected. This was due to deliberate actions of the Yugoslav authorities,
who took amiss the painter’s critical articles and the opinions he spread abroad
about the communist regime of “Belgrade Yugoslavia” with Josip Broz at its head.
In the field of research of contemporary Croatian culture and literature of
the last two decades, the issue of émigré works is a phenomenon that has not
been properly explored and described. For decades, it has been the object of
numerous stereotypical and untrue judgements, since the Yugoslav propaganda
stigmatised the post-war émigré community with the label of supporters of
fascism and of the Ustasha movement (Bori¢ 2016/2). Although interest in
Croatian émigré literature appeared as far back as in the 1980s as “initiatives
aimed at integrating the literature written in the diaspora with the one written
in homeland” (Dabrowska-Partyka 2005: 351), the proper revision of collective
memory was done only in the 1990s when Croatian dissidents returned to the
country and émigré narratives began to be treated as the missing link in the
culture-making process of the independent country. Publishing houses began to
publish works that had been earlier printed only abroad. They also issued reprints
of works written by the writers from the 1940s, who published during NDH and
whose publications were censored and eliminated from the mainstream culture
and public life after 1945. The scarred Croatian culture appears to be the culture
of memory (Assmann 2013: 48). The recent dissidents, intellectuals, Croatian
raseljena lica (displaced persons), who by disagreeing to live and create in Josip
Broz’s regime, lived to see not only social rehabilitation but also that their works
became an integral part of Croatian culture. This includes a range of creation
as well as rich biography of Jozo Kljakovi¢ - the witness of one turbulent era.

Translated by Anna Bialasik
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Sjecanja na Jugoslaviju u
autobiografskim knjigama Joze
Kljakovica U suvremenom kaosu
i Krvavi val u kontekstu hrvatske
emigrantske knjizevnosti

Glavni predmet razmatranja u ovome
¢lanku temelji se na knjiZevnom opusu
autobiografskih djela Joze Kljakovi¢a U
suvremenom kaosu i Krvavi val, koja su nastala
za vrijeme autorove emigracije, objavljene
za §iru citalacku publiku kao domovinska
izdanja tek 2011. godine. Buran Zivotopis
toga istaknutog slikara bio je determiniran
spletom tzv. velike povijesti i egzistencije
pojedinca. Umjetnik koji je stvarao izmedu
dva rata, za vrijeme NDH, antijugoslavenskog
svjetonazora, duboko razocaran u mit
zajednicke Jugoslavije (bilo pod zastavom
jugoslavenstva ili bratstva i jedinstva),
postao je svjedokom epohe prijeloma XIX i
XX stoljeca, dvaju svjetskih ratova, raspada
imperija (austrougarskog, osmanskog) i
drzava te nastanka drugih (posebice SHS,
NDH i Titove Jugoslavije). Djela J. Kljakovica
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Sazetak

danas su odli¢an primjer za istraZivanja i
diskusiju o kolektivnoj kulturi pamcenja (A.
Assmann) u Hrvatskoj, potrebi za sje¢anjem
kao odgovorom na zaboray, jer J. Kljakovi¢ u
socijalisti¢koj Jugoslaviji bio je kao li¢nost i
umjetnik proskribiran iz javnosti, preSucivan i
omalovazavan, a propagandom komunistickih
vlasti stigmatiziran kao pripadnik tzv. ustaske
emigracije. Sudbina slikara i njegovih
knjizevnih djela spadaju u jo$ uvijek do kraja
neistrazenu op$irnu problematiku hrvatske
knjizevnosti u dijaspori - kao karike koja
nedostaje (V. Bresi¢, B. Skvorc i drugi), te u
pitanje integriranja emigracijske knjizevnosti
u korpus suvremenog kanona kulture u
Hrvatskoj u uvjetima samostalne drzave.

KLJUCNE RUECL autobiografska proza, kultura
sje¢anja, emigrantska knjizevnost, povijest
Jugoslavije, Jozo Kljakovi¢
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Novohistoristicko poimanje povijesti u romanima

Ivane Sojat

Dina Koprolcec Romani Ivane Sojat proZeti su fatalisti¢kim

Ministarstvo kulture i medija RH tonovima shvacanja povijesti. Fikcija je obli-

Konzervatorski odjel u Osijeku kovana i obiljezena faktografskim podatcima
koji dokazuju neumitnu okrutnost povijesti,

UDK: 821.163.42.09 Sojat, 1. koja nerijeSenim problemima, zataskanim i

Kategorizacija: struéni potisnutim konfliktima etnicke, emocionalne

Primljeno: 11. sijeénja 2021. ili socioloske prirode uvijek ponovno nadire

Prihvaceno: 25. ozujka 2021. i ironi¢no zatvara krug. Romane Unterstadt,
Niciji sinovi i Jom Kipur itali smo kroz prizmu
novohistoristicke tehnike/metode. Isprepleteni
glasovi uromanu svjedoce o nekoliko povijesnih
razina i iskustva stvaraju¢i povijesni mozaik
iskustva pripadnika folksdojcerske obitelji.
Deskripcija povijesnih okolnosti kroz prizmu
postmodernog, novohistoristickog diskursa
u romanima Ivane Sojat prikazuje arhetipske
motive ¢ovjekove borbe za samoaktualizacijom
i osvjes$tavanjem vlastitog identiteta, etnosa
i ega uronjenih u tekstualnost povijesti i
povijesnost tekstova.

KLJUCNE RIJECIL: novohistoristicka metoda,
povijesnost tekstova, povijest, roman

Uvod ili ¢itanje povijesti kroz novohistoristi¢ku prizmu Ivana Sojat, suvremena
osjecka autorica napisala je od 2002. godine do danas $est romana: Samsiel,
Unterstadt, Niciji sinovi, Jom Kipur, Emet i Ezan,' a svaki od njih ve¢ u naslovu
krije simbol, preneseno znacenje koje Citatelj treba, uranjajuc¢i u povijenost
teksta (Montrose 2007: 61), odgonetnuti. U ovom radu stavit ¢emo naglasak
na tri romana autorice — Unterstadt, Niciji sinovi i Jom Kipur u kojima ¢emo
novohistoristickim ¢itanjem u¢i u njihov diskurs. Pripovjedacki glasovi
svjedoce i opisuju Zivote obi¢nog covjeka stijeSnjenog u povijesnim mijenama,
slabe i marginalne likove nad kojima povijest pobjednika pise historiografije
isprepletene ideologijama.

Novi historizam izrastao je na temeljima marksisticke teorije i
poststrukturalizma, uz bok postkolonijalizmu, ukazujuci na etnocentri¢nost
europske knjizevnosti i kulture te imperijalizma i kolonijalizma kao njegove
posljedice (Said 2002: 9), feminizmima kao teorijama drugih i marginalnih izvan

' Sedmi roman Zmajevi koji ne lete izi$ao je u lipnju 2020. u izdanju nakladni¢ke kuée Ljevak,

dok je osmi Stajga ili put u maglu izi$ao u ozujku 2021., medutim, o njima u ovom radu nece
biti govora.
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centara mo¢i. Od francuskog filozofa Michela Foucaulta ova praksa preuzima
interpretaciju i shvacanje moci koju is¢itava iz tekstualnih tragova povijesti. U
novohistoristickom diskursu sjedinjene su i odrednice kulturalnih studija pa
novi historisti priznaju i veliki utjecaj Raymonda Williamsa, stoga ovaj odvjetak
historizma u fokus stavlja i knjizevni tekst kao drustveni proizvod, povijest kao i
politicke ideologije. Od stupanja na knjizevnokriticku i metodolosku pozornicu,
novi historizam ne samo da se okrenuo od teorije ,,prema povijesti u proucavanju
knjizevnosti“ (Sporer 2005: 33), §to uocavaju i iznose brojni autori poput J. Hillsa
Millera (1987: 283), Johnna Branningana (1998: 17), Elizabeth Fox-Genovese
(1989: 213), Carolyn Porter (1988: 749), Walter Cohen (Cohen 1993: 20) i dr.,
ve¢ i povezivanju drustveno-politickih pitanja s knjizevnoscu.

Sve $to je ostalo od proslosti zabiljezeno je u tekstovima, smatraju novi
historisti. Louis Adrian Montrose uocava da treba razabirati tekstualnost
povijesti, odnosno na umu imati spoznaju da nismo u moguc¢nosti imati pristup
autenti¢noj proslosti, ve¢ onoj koja je posredovana biljezenjem, ideologijom,
a nama je ostavljena na promatranje s vremenskim odmakom te povijesnost
tekstova koji predstavljaju sve nacine pisanja uvjetovanih danim okolnostima
pojedinog perioda (Montrose 2007: 61).

U ¢lanku ,,Prema poetici kulture® Greenblatt navodi:

(...) umjetnicko djelo (je) proizvod niza manipulacija, od kojih su
neke i nase vlastite (Sto je uocljivije u slu¢aju djela koja nisu izvorno
zami$ljena kao ,umjetnost®, nego kao nesto drugo - zavjetni predmeti,
propaganda, molitva i tako dalje), dok su mnoge druge provedene
prilikom konstrukcije izvornog djela. Drugim rijecima, umjetnicko je
djelo proizvod pogodbi izmedu tvorca ili klase tvoraca — opskrbljenih
slozenim, zajednickim repertoarom konvencija - i institucija i praksi
drustva. (Greenblatt 2007: 93)

Iz citiranih rije¢i mogli bismo zaklju¢iti da su knjizevna djela Ivane Sojat,
koja ¢emo razmatrati i nacin na koji ¢emo ih kao recipijenti primiti, proizvod
manipulacija drustva i nas samih, autorice koja je djelo konstruirala, pristavsi
na odredene prilagodbe, pregovore i pogodbe koje joj je nametnula trenutna
ideologija i grinblatovska cirkulacija drustvene energije (Greenblatt 1988: 6),
kanon hrvatske knjizevnosti, metoda pisanja i struktura romana, povijesne
okolnosti u kojima se autorica nalazi u trenutku pisanja, historiografija koja
joj je dostupna, povijesnost tekstova i tekstualnost povijesti historiografije,
subjektivni odabir dostupne materije itd. Stoga se, imaju¢i na umu navedeno,
tekstu treba posvetiti pocevsi od jezicne rasclambe, a potom ispitati mrezu
odnosa u diskursu, traziti pukotine i dokuciti subverzije koje tekst krije i u njemu
shvatiti prikazanu poruku.

Novi historisti promatraju povijest nelinearno i sveobuhvatno (Zivi¢
2018: 6). Drugim rijecima, u njihovu diskursu postoji nevjerica u neprestani
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kulturno-historijski napredak jer je proslost, a k tome i povijest, obiljezena i
ispresijecana duhom vremena i promjenama ideologija. Prihvac¢ena znacenja ve¢
su interpretirana, iza sebe imaju povijest znacenja i kooptacija kao i cirkulaciju
drustvenih energija, stoga se ovi prakticari vracaju temeljima i reinterpretiraju
ih ispocetka (Sporer 2005: 129).

Kramer rezimira Haydenov i LaCaprin historijski zadatak historijskih
istrazivanja: ,,Obojica vjeruju da uvazavanje knjizevno-kritickih perspektiva
u povijesti moze doprinijeti kreativnosti povjesnicara i osvijestiti im vlastite
pretpostavke i ogranic¢enja“ (Kramer 2002: 146). White suvremeno povijesno
misljenje i studiranje povijesti temelji na proucavanju jezika i koristenju ironije
koja povjesni¢aru omogucuje realisti¢niju retrospektivu, dok LaCapra istu
pojavu vidi kao socijalnu historiju koja donosi opasnost od jednodimenzionalnog
Citanja teksta i konteksta (Kramer 2002: 152, 154).

Knjizevnost i povijest medusobno su povezane i isprepletene, stoga u svojim
proucavanjima knjizevnih tekstova i kotekstova, novi historisti ostavljaju prostor
zarevidiranje povijesti. Konstataciju Keitha Jenkinsa iz djela Promisljanje historije
da se ono $to odreduje interpretaciju povijesti u konacnici nalazi u ideologiji,
izvan metoda i dokaza (Jenkins 2008: 30), a da je umjetnicko djelo neodvojivo
od svojeg autora koji zivi u duhu odredenog vremena te prema tome i citalacke
publike, povezujemo s citatom iz pripovijetke Mirka Kovaca Kratki zivotopis
Akima Kukina: ,,...pisac nije samo biljeznik, nego i suucesnik u pricama, ¢ak i
putnik u sveopcoj povijesti stradanja, onaj ¢ija dusa upija boli i nedace drugih®
(Kovac 2004: 125).

Povijest u romanima Ivane Sojat

Pokusat ¢emo tehniku interpretacije (Sporer 2005: 111) novog historizma
primijeniti na romanima Ivane Sojat, baziraju¢i se na trima romanima —
Unterstadtu, Nicijim sinovima i Jom Kipuru.

Drugi roman Ivane Sojat, Unterstadt, izisao je 2009. godine u izdanju
zapreSicke nakladnicke kuce Fraktura.” Recepcija je romana odmah bila izvrsna
jer je osjecka autorica progovorila o osjeckoj temi o kojoj se tijekom posljednjih

2 Roman Unterstadt recepcijski je bio izvrsno prihvaéen i ovjentan Cetirima knjizevnim

nagradama: ,,Vladimir Nazor*, ,Ksaver Sandor Gjalski, ,,Ivan i Josip Kozarac, ,,Fran Galovi¢*.
Nakon tri godine od izlaska romana, na Osjeckom ljetu kulture 2012. godine premijerno se
prikazala istoimena predstava nastala u nesuglasju adaptacije Nives Maduni¢ Barisi¢ i Zlatka
Svibena, u reziji Zlatka Svibena i uz dramaturs$ku potporu Bojana Marottija. Predstava je
takoder naisla na odobravanje publike, posebno u ambijentalnoj izvedbi osjecke Tvrde, a potom
ina daskama osjeckog HNK-a, pa je i viSestruko nagradivana kao maestralno djelo, sinkretizam
knjizevnosti, kazaliSne umjetnost i novih medija.
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sedamdeset godina ipak potiho govori kao i o folksdojcerskoj strani price.’
Unterstadt oznacava dio grada, u suvremenom Osijeku poznat kao Donji grad,
jedan od tri najstarija dijela grada u kojemu je prije Prvog i Drugog svjetskog
rata zivio veliki postotak Nijemaca.* Osijek je bio ,najstariji njemacki grad
na jugoistoku® (Geiger 1991: 323), a slovio je kao vazno upravno-politicko,
gospodarsko, trgovacko, industrijsko i prosvjetno te multikonfesionalno i
multikulturno srediste. U gradu je Zivjelo mnogo doseljenika iz njemackih i
austrijskih krajeva koji su, uz $iroko obrazovanje i tadasnja znanstvena saznanja,
sa sobom donijeli i svoje obicaje, alate i radnu etiku te potpomogli uzdizanju
Osijeka dajuc¢i mu mitteleuropski stih (Hedl 2012), a intenzivno se izgradivao
u neoklasicnom i sesecijskom stilu (Goldstein 2008: 9). Trojan navodi da
Osijek do pocetka 20. stoljeca ,,neskriveno izrazava njemacki kulturni identitet
i pripadnost srednjoeuropskom sociokulturnom krugu®, §to se uocava i u
kazali$nom programu grada (Trojan 2015: 384).

Roman Unterstadt osjecka je antiratna saga folksdojcerske obitelji Richter,
Meier, Schneider, Steiner/Pavkovi¢. Kronotopski se veze uz osjecko 20. stoljece
i dio grada koji su Nijemci nazivali Unterstadtom. Roman prikazuje nacin na
koji povijest i drustveno-politicke mijene utje¢u na mikrokozam folksdojcerske
osjecke obitelji i makrokozam drustva koji prolazi kroz filter triju ideologija.

Ovaj obiteljski roman opisan je kroz dominantno Zensku autsajdersku vizuru
Cetiriju generacija, a mozemo ga is¢itati i kroz prizmu feministicke kritike jer
opisuje svijet Zenskih pozicija u muskoj kulturi, samohranih majki Njemica

?  Dragutin Babi¢ u radu ,,Nijemci u Slavoniji: od suzivota preko stigme do reafirmacije nacionalnog

identiteta® piSe o njemackoj manjini na podrudju Slavonije i povijesnim konotacijama koje su
narodnost pratile od naseljavanja u doba Marije Terezije pa sve do danasnjih dana. U istrazivanju
navodi svjedocenja folksdoj¢era od kojih smo izabrali svjedocenje sedamdesetogodi$njeg
Osjecanina zbog vezanosti uz tematiku romana pratile od naroda: ,,Odnos starosjedilaca i
Nijemaca [...] moj tata je bio u Osijeku. U dijelu grada su bili Nijemci. Tata nije bio u Kulturbundu,
izja$njavao se kao Hrvat. U 1941. g kada nastaje NDH, dobio je pistolj, dobili su nalog da otprate
Dimitrijevice (Srbe) do Zemuna, on se povukao, vratio je pistolj. Pred kraj rata oca su povukli u
ekonomat domobranski, nakon toga se vratio ku¢i. Otac je kroz prozor svoga stana slusao pjesmu:
‘Oj Staljine zdravo, zdravo, sve $to radis§ ima$ pravo. Godine 1945., na kraju rata, partizanka dolazi
u stan, njemu je nasla drugi stan a ona se u njegov uselila [...] Tamo u tu ku¢u su dolazile jo$ dvije
g., Osijek)“ (Babi¢ 2020: 163).

Prema prvom sluzbenom popisu nakon Prvog svjetskog rata i popisu Stanovnistva Osijeka,
gradansko i vojnicko prolazno nazo¢no, po materinskom jeziku 31. sije¢nja 1921. Hrvata i
Srba bilo je 20 512, nakon njih najbrojnija etni¢ka skupina bili su Nijemci, odnosno 10 077
Nijemaca, potom slijede Madari, njih 2106m zatim 770 Ceha i Slovaka, 620 Slovenaca, 111 Rusa,
108 Poljaka itd. Prema vjeroispovijest 1921. od 34 485 gradana prevladavalo je rimokatoli¢ko
stanovnistvo, to¢nije 26 170, potom pravoslavno 4541, a iza njih kao tre¢a vjeroispovijest slijede
Zidovi s ukupnim brojem od 2731 vjernika, evangelika 762 itd. Vazno je napomenuti da je 1931.
broj zitelja grada porastao na 40 337, a samim time i broj rimokatolika kojih je bilo 30 330,
pravoslavaca 5884, dok ,,popisivac izostavlja Zidove kao zasebnu skupinu® (Erl 1996: 302).

332

Zbornik ZFD 8.indd 332 19/04/2023 10:42



Dina Koprolcec NOVOHISTORISTICKO POIMANJE POVIJESTI U ROMANIMA IVANE SOJAT

(Viktorija Meier, Klara Schneider) koje su pod teretom kolektivne krivnje svojih
nacionalnosti u poslijeratnom drustvu u srednjeeuropskom Osijeku pokusavale
odrzati i othraniti obitelj. Roman se moze i§¢itati i pod utjecajem postkolonijalne
kritike u kojoj se o¢ituju rasapi obiteljskih odnosa nastali kao posljedica $utnje
i traume nacionalne obespravljenosti i etnicke nesnosljivosti spram Nijemaca u
politicki turbulentnom dvadesetom stolje¢u na podruéju Osijeka kao i teretom
neutralnosti od kojeg stradavaju obicni ljudi koji u rat gledaju sa strane. Moze
se i iS¢itati i njemacka nesnosljivost spram dosljaka i doseljenika pobjednika
Velikog rata pa je kolonijalna nesnosljivost prikazana s obje strane.’

U romanu u svakom poglavlju teku dvije simultane fabule koje dijelimo
na pripovjedno vrijeme i vrijeme pripovijedanja, a opisima nas pripovjedac
obavjestava o dogadanjima ili prostorima u kojima se radnja zbiva (Pele$
1999: 101). S obzirom na to da roman rasclanjuje nekoliko Zenskih svijesti,
pripovijedanje se u romanu tkalo dijalozima izmedu dva lika s razli¢itih
dijegetskih razina, unutarnjim monolozima, monolozima sjecanja,
psihonaracijom, tehnikama struje svijesti, slobodnim neupravnim govorom, a
navedenim je pripovjedackim postmodernistickim tehnikama autorica uspjesno
likove ucinila Zivima, opipljivima, viSedimenzionalnima i naprosto ljudskima.
Novohistoristicka praksa kroz tehnike pripovijedanja iscitava razlicite razine
znacenja i kroz svjedocanstva o sudbinama ispricane u razli¢itim ideoloskim
diskursima prikuplja tragove proslosti.

Roman zapocinje povratkom restauratorice Katarine Pavkovi¢ zbog bolesti
majke u Osijek nakon dugogodis$njeg izbivanja. Putujuc¢i vlakom iz Zagreba
prema rodnom gradu, nizom asocijacija prisjeca se nategnutog odnosa s majkom,
rodne kuce, maj¢ina vrta, mirisa i boja cvijeca. Stigavsi u Osijek, saznaje od
obiteljske prijateljice Jozefine da je majke umrla. Kroz vizuru pripovjedacice

>, Viktorija, iziritirana pri¢ama i bulaznjenjima Rudolfa i kuma Franceka, reagirala je na njihova

naklapanja o doseljenicima, iznijevsi svoje postkolonijalno stajaliste, filozofiju (kolonijalnog)
naseljavanja Nijemaca tijekom formiranja Habsburske, a potom Austro-Ugarske Monarhije,
gnusajudi se nad strahom od drugoga:

‘A vi ste kao dva rijetka cvijetka izrasli iz Generalskog ili Gradskog vrta!?) bijesno ih je
pogledala. Osjecala je kako joj se lice zari, kako joj po obrazima iskacu fleke. Bila je sigurna
da bi ih mogla i prstima napipati. I vasi su se odnekud dokotrljalil’ (...) T vase je oceve netko
dotepao amo;, hvatala je zraka da nastavi monolog pred muskarcima koji su ostali bez rijeci.
‘Ah, da se sjetim... nije li i vase i moje oceve i djedove ovamo namamila Marija Terezija?
Ha, gospodo fina i uvazena, nije li? Tvoj je pokojni otac, Bog mu dusu sacuvao, veleuvazeni
gospodin Hobbler bio tesar, ako se ne varam. A njegov se otac u Unterstadtu nasukao tamo
negdje pocetkom proslog vijeka. Je li tako?” Francek je kimao kao zedno $tene. ‘Ne znam samo
odakle se dokotrljao, iz Bavarske ili Donje Austrije... Njegovu si radionicu propio, je li tako,
Francek, nastavljala je Vikica crvena u licu kao bulka, probadajuci ga sve modrijim pogledom
(o¢i su joj u bijesu uvijek gubile onu finu, maglicastu sivu nijansu). ‘Bas kao §to je moj Rudolf
propio naslijede $to ga je dobio od uskoro pokojnog oca. Neka i njemu Bog dusu sacuva. Jadan
Eovjek! (Sojat 2009: 102).
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Jozefine, Katarina saznaje presucene tajne i istine obitelji koje prenosi ne bi li
oblikovala njezin novi, a predugo nepotpuni mozaik tragova proslosti. Jozefina
sklapa sliku o Katarini nepoznatim obiteljskim ¢injenicama i tragedijama, vodeci
je kroz povijest cijele obitelji pa Katarina u¢i o prabaki Viktoriji, frustriranoj
samohranoj majci troje djece,® tradicionalnoj folksdojcerici, nasljednici
mlina koja samostalno vodi posao i kucanstvo pokusavajuci izmiriti svoje
troje karakterno razli¢ite djece Adolfa, Gretu i Klaru. Prica joj i o Greti, crnoj
ovci obitelji, glumici koje je stremila prema toleranciji, irenju patrijarhalnog
ravnic¢arskog mentaliteta, ustaljenih normi kao i njezinoj odluci da se suprotstavi
okrutnom, nacisticki nastrojenom bratu Adolfu i politicki neutralnoj majci
te pocetkom Drugog svjetska rata ode u partizane od ¢ijih ruku naposljetku
pogiba. Gretin tragican kraj dodatno je intenziviran kad je u logoru,’ srevsi
se s majkom Viktorijom i sestrom Klarom, majka odbija pozdraviti. Saznaje
mnogo i o Rudolfu Meieru, Viktorijinom muzu, povratniku s galicijskog fronta
koji dize ruku na sebe ne mogavsi Zivjeti s posttraumatskim stresom u raspaloj
Austro-Ugarskoj Monarhiji, pod okriljem novog kralja, jezika, u sudaru svjetova
i razli¢itih novih kultura u novonaseljenom Osijeku. Sjeca se i odnosa s ocem
Stjepanom, povucenim i mirnim ¢ovjekom koji umire od posljedica raka,
a saznaje i za Filipa, svog brata koji umire ubrzo nakon rodenja. Medutim,
Katarinina tragi¢na sjecanja ublazava i vida Jozefina koja joj pojasnjava kako
je nedostatak komunikacije unutar njezine obitelji bio prozet strahom od
stradanja. Jozefina uplece i pricu o svojoj sudbini, tragi¢cnom gubitku muza koji
stradava kao inZenjer Nijemac, radeci na zeljeznici i kéeri u valpovackom logoru,
pojasnjava razlog zbog kojeg Zivi u svom stije$njenom, vlaznom i skromnom
domu, nekadasnjem svinjcu, koji joj je dodijeljen milos¢u novouseljenih stanara
njezine vlastite kuce nakon Drugog svjetskog rata.

Protokom vremena i izmjenjivanjem mikrosredina Donjeg grada i njihovim
opisom predstavljen je kronotop - obiteljske kuce i emocijama obojena mjesta
$vapskih identiteta — dvoriste Meierovih i Scneiderovih, intimna mjesta
familijarnih druzenja na kojima se jedu frustuciipije Snaps, popodnevna druzenja
uz kavu i dispute o Zivotnim i etickim opredjeljenjima i svade o nacionalnim

¢ Vera Erl navodi da je 1931. godine u Osijeku prema spolu bio 49,6 % muskaraca prema 50,4 %

zena, od kojih je broj aktivnih muskaraca bio 70, 5 % i dvostruko je veéi od aktivnih Zena, dok
je broj uzdrzavanih Zena bio 76,4 %. Svjesni smo da se navod ne poklapa i ne potkrjepljuje tezu
o Viktorijinoj ekonomskoj emancipiranosti, s obzirom na to da kao samohrana majka ostaje
nekoliko godina prije, no ipak pruza odredenu drustvenu sliku. (Erl 1996: 303).

,U svibnju 1945. naoruzani partizani u kamionima u ranu zoru poceli su upadati u kuce ‘Svaba’
iizdajnika. Jakov je ¢uo galamu i istr¢ao na ulicu. Vidio je kako nas trpaju u kamion, u prikolicu
s ceradom, kao stoku. Pokusao ih je sprijeciti da nas odvedu, mene i moje roditelje. Vikao je da
smo posteni ljudi koji nikada nikome nisu u¢inili ni$ta nazao, da jam¢i za nas. Nije vrijedilo.
Stari Jakov mi je rekao da se jedan mladi partizan samo podmuklo nasmijao i rekao da nas
vraéaju Hitleru” (Sojat-Kudi 2009: 124).
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identitetima kao predznake strahota Drugog svjetskog rata u kojima obitel;
dozivljava rasap. Mijenjaju se ideologije, a time i diskursi prema svima koji ne
stoje na istoj strani s vladaju¢im rezimom, a napose Zidovima koji na pozornici
Osijeka gotovo sasvim nestaju.

Unterstadt je kompleksna pric¢a o potrazi za izgubljenim i izmjestenim
identitetima koji se satiru u razrjesavanju vlastitih pukotina, rascjepa i osobnih
arhelogija znanja (Sporer 2005: 125). Prikrivanje identiteta i osobnih prica
prelazi u Zenskoj lozi s koljena na koljeno - prabaka Viktorija preSucuje djeci
istinu o njihovu ocu Rudolfu, alkoholi¢aru s posttraumatskim stresom, baka
Klara o svom voljenom suprugu Peteru priklonjenom Kulturbundu i Greti te
hladnokrvnom bratu Adolfu® koji je radio o glavi Zidovima u gradu Osijeku.’
Jozetina rasvjetljava pricu o zajednickoj Klarinoj i Gretinoj prijateljici Rebeki,
Zidovki kojoj Peter u naponu donosenja Zakonske odredbe o rasnoj pripadnosti
od 30. travnja 1941. zabranjuje ulazak u kucu, premda je godinama bila njihova
gosca.'” Obitelj Meier/Steiner svoj pravi identitet prikriva preuzevsi prezime
Pavkovi¢ zbog straha od odmazde nad folksdojcerima'' i pokus$aja ostvarenja
novog, normalnog zivota i okruZenja za najmladu Katarinu od koje kriju
njemacko podrijetlo kako bi je lisili moguc¢e drustvene izoliranosti.

Medutim, traume koje im je ostavio rat zbog gubitka ¢lanova obitelji koji su
stradali kao pristalice nacistickih i komunistickih rezima, boravak u logoru u
Valpovu i smrt djece, konfisciranje kuca, odrzavanje neutralne pozicije tijekom
rata koji im je odnio brojne voljene poput Klarine i Gretine prijateljice Rebeke,
poput Grete koja stradava priklonivsi se partizanima, oskvrnuli su njihove
identitete zauvijek, a $utnja koju su svjesno odabrali, vjerujuci u nju kao spas,
devastirala je i odnos s Katarinom. Katarina s druge strane, osim praznine koju
joj je ostavila intencionalna obiteljska amnezija, i prikrivena mjesta recentnijeg
nedostatka suocavanja s proslo$¢u vezana za Domovinski rat u kojem joj

8 A zasto pucaju u Gradskome vrtu? Zasto svake zore pucaju?’ pljesnula je Greta dlanovima po

stolu. (...) “Za$to pucaju, braco?’ kreveljila se Greta. ‘Ciste svijet. Ciste ga od taloga i smeca) i
dalje se cerio Adolf. Oznojenim i ruzi¢astim dlanom obrisao je znoj s ¢ela i uklonio koc¢operni
pramen kose, koja se na prvi pogled doimala mrtvom, sprzenom* (Sojat 2009: 78).

Darko Fiser u ¢lanku ,,Zidovi u Osijeku dugovjecnosti Zidova na slavonskom podruéju
i Zidovima u Osijeku kao bogatoj etni¢koj i vjerskoj zajednici koja je na kraju 19. stoljeca
bila najve¢a u Hrvatskoj i brojila gotovo 2000 ¢lanova, a to je (bilo) oko 8 posto cjelokupnog
gradskog stanovnistva (Fider 1999: 426).

U Osijeku je 14. travnja 1941. raznesena sinagoga u Zupanijskoj ulici. 1942. godine osnovan je
sabirni logor u Tenji u koji su odvodeni svi Zidovi prije deportacije u logore smrti Jasenovac i
Auschwitz.

Donosenjem pravnog akta pod nazivom ,,Odluka o prelazu u drzavnu svojinu neprijateljske
imovine, o drzavnoj upravi nad imovinom neprisutnih lica i o sekvestru nad imovinom koju su
okupatorske vlasti prisilno otudile u glasilu Sluzbeni list Demokratske Federativne Jugoslavije,
br. 2, god. 1, utorak, 6. veljace 1945., omogucen je zakonit progon osoba njemacke narodnosti i
fatum kolektivne krivnje.

10
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stradava decko ¢ije je dijete nosila, i pobacaj koji je napravila, proganjaju je do
samounistenja.

Naposljetku tri generacije Zena umiru svaka sa svojom sablasti $utnje.
Katarinina budu¢nost ostaje kao nada koja ¢e putovima pamcenja odrzati
sjecanje na stradalu obitelj i oprostiti $utnju te zapoceti epifanijom novi krug
povijesti. Duri¢, istrazujuci pojam pamdenja, navodi:

Ukoliko se ne bismo mogli sjetiti vlastite proslosti, dogadaja u kojima smo
sudjelovali i koji su na nas utjecali, ljudi s kojima smo se socijalizirali, ne
bismo uspjeli organizirati naSu osobnu pripovijest te odgovoriti na pitanje
tko smo. Time nam omogucuje da razvijemo sustave ponasanja koji
nadilaze nagonsku razinu, a putem referiranja na dogadaje iz proslosti
mozemo usmjeriti i nase djelovanje u buduc¢nosti. Stoga je pamcenje usko
vezano uz problematiku individuacije i subjektivizacije. (Duri¢ 2018: 19)

Fotografije u tekstu pokretaci su price, dokumenti ovjekovjecenog trenutka,
preostali ¢uvari pamcenja obitelji Meier, Steiner i Pavkovi¢. Prizivaju sje¢anja
na dogadaje osjecke kulturne povijesti (npr. prikazivanje Krlezine predstave u
Osijeku) i opisuju se sada ve¢ nepostojeca drustvena mjesta (npr. Gradski vrt,
nekadasnja zelena oaza Osijeka gdje su se stanovnici $etali i provodili slobodna
poslijepodneva). Kroz ta se prekapanja po osobnim povijestima, u romanima
revidira i opca povijest, raspad Austro-Ugarske Monarhije, stvaranje Kraljevine
SHS, uspostavljanje Nezavisne Drzave Hrvatske, formiranje Socijalisticke
Federativne Republike Jugoslavije kao i ideoloske promjene koje su na drustveno-
politickim planu donosile promjene poput uvodenja novog sluzbenog jezika,
mijeSanja i mijenjanja multietnickog stanovnistva, promjene trzista, dokidanja
prava na narodnost i jezik. Konflikti koji potom izviruju iz nerijesenih prica
izazivaju nove subverzije u razumijevanju povijesti, videne u vidu sablasti,
obiteljskog sukoba i etnickih prijepora.

Roman protkan osje¢ajem frustracije i mu¢nine zbog Sutnje i nerazrijeSenih
sukoba, opisima osakacenih obitelji koje su stradale u trima poslijeratnim
razli¢itim rezimima monarhija, komunistickog ustrojstva i naposljetku
Domovinskog rata, salje jasnu antiratnu poruku. Tijekom pisanja romana
autorica je koristila historiografije povjesnicara Vladimira Geigera i dokumente
o stradanju folksdojcera kao i brojnu fotodokumentaciju do koje je dosla kako
bi $to vjernije upisala tekstualnost povijesti i ispricala pri¢u iz dugogodisnje
presucene folksdojcerske prizme. Roman je izdan pedeset i cetiri godine nakon
kraja Drugog svjetskog rata, u Republici Hrvatskoj, u doba kada su povjesnicari
bili u mogu¢énosti iznjedriti dostupne arhivske podatke u svojim istrazivanjima
i kada su protagonisti povijesti prestali pricati $aptom. Medutim, povjesnicar
Stefan Guzvica naglasava: ,Nijemci Jugoslavije ne uklapaju se u narativ o
‘nacionalnim’ Zrtvama Drugog svjetskog rata. Oni su naprosto bili krive
nacionalnosti za svakoga®, odnosno:
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U Hrvatskoj o njima ¢ujemo samo povremeno u kontekstu ,, komunistickih
zlo¢ina® gdje se i fenomen kolaboracije i europski kontekst ignoriraju.
Medutim, iako njemacko etnicko prisustvo u Jugoslaviji nije nuzno
ugrozavalo hrvatske nacionaliste, za razliku od srpskih, o njima se i dalje
govori jako rijetko. Presutno ,,posrbljivanje“ njemackih civila u Srbiji
i njihovo ignoriranje u Hrvatskoj ozbiljno dovode u pitanje iskrenost
nacionalistickih tvrdnji da ih zanimaju ,,sve Zrtve“ Drugog svjetskog rata.
(Guzvica 2020)

Roman je recepcijski netom nakon izlaska prihvacen iznimno dobro, §to
svjedoce kritike Helene Sabli¢ Tomi¢: ,,Upravo pamcenje, a ne zaborav, ima onaj
eticki credo koji se ¢ita kao potraga za izlaskom iz kolektivne amnezije“ i Jagne
Pogacnik: ,,Na podlozi povijesti 20. stoljeca i njegovih tragedija odmotava se
prica o identitetu i obiteljskim tajnama, sudbini i traumama, obogacena smislom
za detalj i atmosferu, rafiniranim re¢enicama i velikom temom svedenom na
intimnu pri¢u pojedinca“ (Poga¢nik 2013). Recentniji osvrti Borisa Postnikova
o romanu uocavaju jednostranost u prikazivanju ideologije komunizma kao i
izjednacavanje ratnih zlocina nacista i komunista. Luka Mati¢ pise da je jedna
od ideoloskih ideja autorice bila prikazati ,sliku drustva i povijesti iz etnicki
i klasno odredene echte essekerske perspektive koju je, valorizirajuéi povijest
proslog stoljeca, uspostavila kao mjerodavnu“ (Mati¢ 2015).

Nakon Unterstadta slijedi roman Niciji sinovi, recepcijski slabije dozivljen,
izdan takoder pod okriljem zapresi¢ke nakladnicke kuce Fraktura 2012. godine.
Naslov romana odgovor krije u samom djelu jer dva glavna lika, Sanja i Marko,
tijekom romana postavljaju retoricko pitanje: Ciji smo mi? (Sojat-Kuci 2012:
160). Tematika intimnosti bra¢nih drugova kao i njihovo udaljavanje prikazuje
se tijekom cijelog romana u visSeglasju dvaju likova, bra¢nog para Sanje i
Marka. Jedno poglavlje prica je iz Sanjine vizure, Zene i majke, dok je sljedece
Markova fokalizacija i prema tom principu roman strukturno funkcionira.
Dvoglasje omogucuje dozivljaj istog dogadaja iz Zenske i muske vizure, §to ga
¢ini zaokruzenim i cjelovitim, ali i ukazuje na bitnu razliku dozivljaja stvarnosti
iz razli¢itih rodnih pozicija koje su jasno naglasene u romanu.

Potonuce njihova odnosa prati se u nizu elipti¢nih epizoda tijekom
petstotinjak stranica koje ih vracaju u njihove osobne povijesti, doba izgradnje
identiteta, narusenih odnosa s majkama i oCevima, bakama i djedovima,
sveprisutnim smrtima i samoubojstvima, sahranama koje sa sobom donose
napuknuca, razotkrivanja neispri¢anih i zatomljenih prica. Tematski i ¢vori$no,
roman je povezan s Unterstadtom istim ulicama, usputnim likovima, a ponajvise
$utnjom, za¢ahurenim pamcenjem kao i mra¢nom te nestabilnom atmosferom.
Markacijama ve¢ poznatih, prepoznatljivih i provjerljivih osjeckih mjesta poput
Amruseve slasti¢arnice poznate po odli¢nim krempitama (Sojat-Kuéi 2012: 29),
poznate osjecke Secerane (Sojat 2012: 78),1 OLT-a (Sojat 2012: 104), trgovine Zeko
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u kojima su se generacije djece snabdijevale igrackama i odje¢om u Pejacevicevoj
ulici, osjeckog Korza, neko¢ prometne Zile kucavice grada i drustvenog
okupljalista (Sojat-Kuci 2012: 95), kultnog kafi¢a Valentino (Sojat-Kuci 2012: 86),
bude se, osim sjete za proslim vremena, i negativne reminiscencije jer svjedoce
o vremenu koje je urusilo brojne ljudske sudbine i iseljavanje zbog unistavanja
osjecke industrije $to se odrazilo na brojnost, sastav i starost stanovnistva. U
romanu se priziva pri¢a traume i bola stradalnika Drugog svjetskog rata (Sojat-
Kuci 2012: 45) povezujudi patnju s Markovim sudjelovanjem u Domovinskom
ratu, stradavanjem njegovih prijatelja i borbom s posttraumatskim stresom te
nemogucno$cu da se othrva alkoholizmu u kojem nastoji zalijeciti strahote koje
je dozivio. Alkoholizam je modus vivendi i drustva u kojemu Marko Zivi jer s
najboljim prijateljem Matijom, cjeloZivotnim drugarskim suputnikom, pije u
svakoj dostupnoj prigodi, od karmina, krstenja do kazalisnih probi na kojima
Cesto kao pjevac boravi. Likovi raspredaju o knjizevnosti i pisanju, o Carveru
i Bukowskom, kroz tekst se provlaci glazba osamdesetih i devedesetih godina
poput Pink Floyda, Nirvane, Balasevica.

Sanja se pak nastoji suociti sama sa sobom i shvatiti svoja ¢vorista identiteta,
klopke koje joj je postavilo patrijarhalno drustvo, duboko ukotvljeno u suvremeno
drustvo i odgoj, i ogranicenja koje si je sama postavila kako bi ispunila ocekivanja
svojih roditelja. PokuSava dosanjati ideologije mladosti, koje su prekinute
zbog istinske ljubavi, braka i maj¢instva. Povijesne okosnice prikazane su kao
pobratimski nastavak Unterstadta, no fokus je stavljen na Domovinski rat i njegove
posljedice kao i povijesne okolnosti koje su mu doprinijele, pri tome povlaceci
paralelu s pobjednicima Drugog svjetskog rata, Jugoslavenskoj narodnoj armiji
itd. (Sojat-Kuci 2012: 95). Povijest mrvi Sanjin i Markov meduljudski bra¢ni
odnos, koji tijekom prepleta njihova dvoglasja pucketa dok se sasvim ne raspukne
pod teretom svakida$njice, obiteljskih odnosa, poslova, drustvenih utjecaja,
gubitka posla i neimastine, usprkos neizmjernoj naklonosti koju su medusobno
gajili ili prema Sanjinom opisu: ,,Brak pocinje kao veliko razgoli¢eno prijateljstvo,
a zavr$ava pucanjem u glinene golubove* (Sojat 2011: 33).

Knjizevna kriticarka Jagna Pogacnik napisala je da roman moze
»funkcionirati kao postratna proza o braku na zalasku“ (Poga¢nik 2013) u
kojoj se ocituje besmisao egzistencije branitelja Domovinskog rata i generacije
koja je osamdesetih godina prozivljavala svoju mladost pa nakon rata luta u
zrakopraznom prostoru novih postjugoslavenskih i novohrvatskih ideologija,
a zapravo biva za¢ahurena u osobnim povijestima. Jakov Sablji¢ smatra da je
rije¢ ,,0 fikcionalnoj razradi anatomije bracne destruktivnosti, kao i da se radi
o romanu u kojemu su izreCene mnoge Zivotne istine, tematizirani su sadrzaji
koji do sada nisu bili dovoljno aktualizirani, jer za to nije bilo niti dovoljno
interesa niti skupljene hrabrosti“ (Sablji¢ 2013). Povijest je u romanu prikazana
kao ciklicka neman, mucditeljica Zivota koja aposteriorno razara nerazrijeSene
odnose, Sutnjom izgrizena egzistencijalna pitanja. Kao i u Unterstadtu,iu romanu
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retrospekciju. Sanja je govorila Marku: ,,Pa fotografije uvijek gledaju drugi, oni
koji ostanu kada mi odemo... A oni pojma nece imati ni tko smo mi ni kada smo
bili ako ni$ta ne napisemo...” (Sojat 2011: 76), dok Marko konstatira: ,,Uvijek
se smijemo. Na slikama. Nekako, negdje na dnu mozga, u nekakvoj podsvijesti
znamo da ¢e nas taj ukoceni, namjesteni osmjeh predstavljati kad odemo®
(Sojat 2011: 77). Fotografije su novohistoristi¢ki trag proslosti, fotografska
arheologija proslih vremena, dokazi o ciklickom ponavljanju. Takoder, u oba
se romana lo$i meduljudski prenose kao obrazac ponasanja s generacije na
generaciju. Likovi su u funkciji pijuna s kojima se povijest poigrava. Na kraju
romana u crkvi na BoZi¢ Sanja se pita: ,,Cija smo mi, zapravo, djeca?, a suze
joj donose prociscenje jer osjeca da ju ,peru, preokrecu, postavljaju na noge,
uzdizu“ (Sojat-Kudi 2012: 468).

romana Jom Kipur izdanog 2014. godine. S romanom Unterstadt povezuje ga
tematika $utnje i nerazja$njenih konflikata, brojni ¢vori$ni toponimi, price o
partizanima, ustasama, Cetnicima i ljoticevcima, dok ga s romanom Jom Kipur
povezuje prica o posljedicama razvojac¢enih i umirovljenih pripadnika Hrvatske
vojske koji su kao mladi borci sudjelovali u Domovinskom ratu, pretrpjeli brojne
psiho-fizicke traume, a poslije je drzava njihovim zagarantiranim mirovinama
kupovala biracke glasove, bez da se skrbila za pruzanje prave psiholoske pomoci.
Jom Kipur slozeni je psiholoski roman izdan 2014. godine u istoj nakladnickoj
ku¢i. Romaneskno je svjedocanstvo pripadnika Domovinskog rata koji, Zivotareci
kao umirovljeni branitelj, prezivljava svakodnevnicu taloze¢i i gomilaju¢i svoju
posttraumatsku depresiju. Jedan dan nakon ,ispada“ na politickom skupu,
zavrsava na odjelu Psihijatrije Klinicke bolnice Osijek i tako pocinje njegov
susret s mladim lije¢nikom, zagrebac¢kim psihijatrom Grgurom Romicem,
odnosno put prema nadi, njegov vlastiti Jom Kipur.

U romanu koegzistiraju dva lika, dru$tvena marginalca - psihijatar Grgur
Romi¢ i pacijent branitelj i bivsi logora$ Josip Matijevi¢, i njihov kompleksan
odnos koji ce, kako radnja u romanu bude napredovala, iznjedriti pitanja
identiteta i pripadnosti kod obaju likova. Psihonaracijom oblikuju se dvije price
zajednickog nazivnika - trauma. Josip Matijevi¢ predstavlja se na doktorovu
molbu: ,,Ja sam Josip Matijevi¢ zvani Rambo, roden u Osijeku dvadesetprvog
prosinca tisu¢u devetsto sedamdeset druge“ (Sojat 2014: 12). Njegov nadimak
nadopunjen je kasnijim analepsama koje nam pojasnjavaju Josipovo miroljubivo
vladanje u ratu, a s obzirom i da mu je fizicko zdravlje bilo naruseno boravkom
u zatvorima, pomalo je i ironi¢no. Grgur Romi¢, semanticki gledano, znakovita
analogna imena (Rimmon-Kenan 2002: 67) i prezimena (Grgur - gr¢. gregoros
»budan oprezan®), pripovjeda¢ nam nagovijesta sumnju da se radi o Romu.
Citateljska nedoumica razrjesava se pred vratima ohola Sefa Odjela pa Grgur
zaluje: ,,Cigi¢ si umislja da je doktor* (Sojat 2014: 11).
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Plasti¢nost pripovijedanja u romanu postignuta je Cestim dijaloskim
replikama izmedu gospodina Matijevi¢a i doktora Romica, kao i Josipa i
Dubravke te njega i njegove majke. U pripovijedanje interpolirani su i dijelovi
unutarnjeg monologa koji doktora Romica prikazuju kao usamljenika u
potrazi za vlastitim identitetom. A cestim diskusijama i disputima gospodin
Matijevi¢ i doktor Romi¢ pokusavaju naci odgovore na cikli¢nost zla u povijesti.
Psihonaracijom i povremenim pripovjednim monolozima, pripovjedac
oblikuje misli i osjecaje ovih dvaju likova, gradeci njihove karaktere od pocetka
romana. U sjeni njihovih osobnih povijesti nalaze se zamrseni i hladni obiteljski
odnosi, a nedostatak obiteljske topline reflektira se na njihovima psihama
koje se udaljavaju od svijeta. Psihijatar se bori s identitetom i predrasudama
kolega, s obzirom na to da je po nacionalnosti Rom,'* a uz svijest da je usvojen,
pokusava dokuciti svoje prave korijene. Branitelj pokusava zatomiti demone
i bijes' nastao pod utjecajem rata na bojisnici i svjedocanstava u Vukovaru,
logoru u Stajicevu i zatvoru u Ni$u. Josip nenamjerno i nesvjesno nanosi
bol ljudima koje voli, pokusavajuc¢i odagnati iz sebe utkane destruktivne
obiteljske odnose' i zaboraviti strahote koje je doZivio na rati$tu proisteklom
iz krvozedne politike Zeljne moc¢i'® kao i tretman branitelja koji prozivljava u

12 Kao po $pagi, uredno i neminovno, Grguru je kroz glavu protutnjala replika: ‘Cigo, Cigicu,

musav si!” onoga kretena kako-se-ono-zvao. Grgur je zdusno glumio da se ne sje¢a Kresina
imena, samog je sebe uvjeravao u zaborav. A uvijek, ba$ uvijek na obrazima je osje¢ao njegov
topli, znojni dlan kiselkasta mirisa, ono lagano, posprdno pljuskanje, sje¢ao se svog mijaukanja,
nemoc¢noga glasa koji mrmori pa pisti: ‘Nisam Cigi¢!” Pa pljuska, mrvicu jaca. Jesi! Musavi
Cigi¢! (Sojat 2014: 13).

»Svasta je to bilo, dzumbus: i bijes i tuga, i o¢aj, zbunjenost, na trenutke i ¢ista mrznja. Zbog
nasih mrtvaca koje su snimali i u svojim novinama, na svojoj televiziji govorili kako su to
ubijeni Srbi, zbog grada koji se rusio, sela koja su preko noci nestajala sa zemljovida, zbog
obruca koji se oko nas stezao, valova oklopnjaka i kamiona krcatih vojskom koji su prema
nama i8li preko Bogojevskog i Batinskog mosta, zbog toga §to su nas nagazili, $to su Gumenom
ucinili! (...) Gospodin Matijevi¢ tad je postao svjestan da vice, pa je naprasno usutio, gotovo
dlanom prekrio usta. Zagledao se u doktora Romica, Grgura, koji se, valjda nesvjestan vlastita
drzanja, skutrio za stolom i ukoceno ga gledao. ‘Bilo mi je osamnaest godina, ponovno je
progovorio daleko tisim glasom, odmjerenijim i meksim, ‘devetnaesti rodendan sam proslavio
u Staji¢evu, u logoru, u batinama, znate™ (Sojat 2014: 61).

Josip Matijevi¢ i njegov otac imali su prijepore oko Domovinskog rata. Josipu je otac
predbacivao da se prodao ,,crvenima“ kad je rekao: ,,Svakih pedesetak godina netko ¢e se
sjetiti bakine sestre ubijene u Jasenovcu ili strica smaknutog kod Bleiburga, pa ¢emo naplacivati
danak neduznima. (...) Josip jednostavno nije mogao $utjeti. ‘S tobom necu o prodaji. Nekako
mu se sad ¢inilo da je mahao kaZziprstom i naginjao se preko stola, iznad lonca s juhom koja
je zaudarala na prekuhanu mrkvu i persin. Jer nisu tebi izbijali bubrege u Stajicevu. A §$to se
kaljanja odore tice, pitaj one koji su u toj odori pljackali hrvatske kuce iz kojih smo povukli
civile zbog njihove sigurnosti, koji su sa Srbima Surovali u trgovini drogom i oruzjem, bijelom
tehnikom i vozilima, pitaj one kojima je ta odora bila propusnica za sve, pitaj ih za $to su i za
koliko prodali ¢ast te tvoje hrvatske odore’ (Sojat 2014: 26).

Gospodin Matijevi¢ nakon ekscitiranog izlaganja svoje muke pojasnjava doktoru Romicu: ,,'Ne,
idemo u pravom smjeru. Josip se smije$io kao lutkar koji je preuzeo sve konce, slavodobitno.
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poracu. Brutalno ogoljena psiha osobe s posttraumatskim stresom - ,,bijes koji
mu se osjecao u glasu pretocio se u zgréeno lice“ (Sojat 2014: 191) - Covjeka
kojeg su tri dana i tri no¢i bez prestanka tukli u Nisu u zatvoru, prikazana je
ovdje u sukobu s okolinom i nebrigom drustva za marginalizirane pojedince
u drudtvu, s drugima, kojima je pomoc¢ najpotrebnija. Ciklicki, novi krug
zapocinje izljeCenjem obojice, a svaki od njih krece dalje, u borbu sa Zivotom i
vlastitim identitetom/demonom. Simbolickim naslovom Jom Kipur'® ukazuje se
na poruku koju vjernicima donosi zidovski vjerski blagdan pomirenja naroda
s Bogom i oci$c¢enja od grijeha. Recepcijski je prepoznat kao roman u kojem
autorica razrje$ava svoja ratna iskustva s obzirom na to da se autorica javnosti
predstavlja kao braniteljica. U intervjuu s Karmelom Devici¢ za Jutarnji list
autorica je navela da joj je bilo potrebno mnogo godina odmaka kako bi se
suocila s temom proslosti i demistificirala prosje¢ni klisej o braniteljima. Jagna
Pogac¢nik navodi da je: ,,Jom Kipur kompleksan roman koji osim glavnih donosi
i vrlo indikativnu i zanimljivu galeriju likova, ali prije svega potice Citatelja
na razmisljanje o temi koja je naznacena ve¢ naslovom, ¢ak i na revidiranje
vlastitih stavova ili uvrijezenih istina (...)“ (Poga¢nik 2013), $to nas navodi na
novohistoristicki put prema Foucaultovoj arheologiji znanja.

Bolna vukovarska prica,"” rak rana Domovinskog rata kao i njezine posljedice
u ovom se romanu preispituju i na etickim i etnickim razinama, ukazuju¢i na
to da odgovornost ostaje na svakoj moralnoj jedinki bez obzira na nacionalnu

‘Tzades$ za govornicu, pred gomilu, kaze$ toj gomili da je posebna, da je narod kojem pripadaju
poseban, Bogom poslan, iz pragine izvuce$ neku napola dokumentiranu bitku, nekoga kralja o
kojem se gotovo nista ne zna, njegovu veli¢anstvenu smrt za narod ili kriz, ili ¢ak kletvu nekog
kralja ili kneza, pa okupljenom narodu kaze$ da zasluzuje vise, da ¢e$ se boriti za njegove
interese, da Cete se zajedno boriti za nacionalne interese koje drugi opstruiraju, prava koja im
drugi uskracuju. Koliko god gladan bio, narod, ona stoka sitnog zuba, voli uzvi$enost, zastave,
koraénice, stanja afekata™ (Sojat 2014: 195).

»Da, Dan pomirbe, oprastanja, obredno uranjanje u vodu, voda koja ispire i odnosi sve.
Ponovno je htio poceti nabrajati $to sve voda odnosi, one balvane, naplavno drvo, prljavitinu,
necist, grijehe. Htio je re¢i kako je u judaizmu to zapravo tako lijepo rije$eno, taj cirkus s
grijesima. Na Dan oprosta od Boga trazimo oprost samo za prema njemu pocinjene grijehe.
Oprost za one druge moZemo zaiskati samo od onih prema kojima smo zgrijesili. Sve je tu
izravno. Dojmilo ga se to“ (Sojat 2014: 345).

Boris Dezulovi¢ iznosi novinarsko svjedoc¢anstvo o Vukovaru i zakljucuje: ,Vukovar je
na pocetku ove godine imao vi$e od osamdeset tisu¢a stanovnika. Kraj godine u potpuno
razru$enom gradu na Vuki docekat ¢e tek nesto vise od njih tisu¢u. Nitko ne zna i teSko
da ¢e se ikad saznati koliko je ljudi, vojnika i civila, poginulo u sumanutom ‘oslobadanju’
Vukovara. Te subote vise od tri stotine leseva cekalo je obdukciju i identifikaciju. Mjesecima
koji nailaze otkrivat ¢e se novi, pod rusevinama ili u improviziranim grobljima Vukovara. Zvat
¢e ga ‘hrvatskim Staljingradomn’ i ‘srpskim Galipoljem’ Bio je, medutim, Vukovar. Bio je grad®
(Dezulovi¢ 2011).
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pripadnost. Povijest, prikazana kao ciklicki demon s natruhama Zelje likova za
optimisti¢nim krajem, i dalje u Vukovaru'® odraduje svoju ukletologiju.

Zakljucak

Romani Unterstadt, Niciji sinovi i Jom Kipur funkcioniraju kao trilogija.
Pripovjedaci su stabilnog narativnog glasa, uronjeni u potragu za svojim
identitetima koji bivaju izmrvljeni kao Zrtve povijesti ciklickog puta povijesti.
U pozadini svakog romana kriju se nestabilni obiteljski odnosi, nedostatak
roditeljske topline, prihvacanja i razumijevanja, a napose istinske, ljudske
komunikacije, kao posljedice teskih Zivotnih uvjeta, poslijeratnih trauma i
nerazrijeSenih konflikata koji likove prate tijekom cijelog Zivota. Pripovjedaci
su mahom mali i slabi pripadnici povijesti, nespremni uhvaceni u kostac s
velikim nadolaze¢im pri¢ama povijesti kojima su zateceni, no kako se povijest
kruzno ponavlja, protagonisti iz nje ne uce, greske se opetovano ponavljaju, a
ostaju samo montroseovski tekstualni tragovi kao poruke vrijedne ponovnog
revidiranja. Premda su atmosfere u sva tri romana depresivne, otuzne i
pesimisti¢ne, romani zavr$avaju s porukama nade da ¢e mozda povijest biti
manje okrutna ako se greske po¢nu ispravljati. Dokumentaristicki i faktografski
potkrijepljena proza suocava se s nelineranos¢u povijesti biljezenjem prica
drugih i drugacijih i ukazivanjem na postojanje ideologija u faktografijama
koje je potrebno fukoovski arheoloski istraziti. Deskripcija povijesnih okolnosti
videna kroz prizmu postmodernog, novohistoristickog diskursa ukazuje na
arhetipske motive ¢ovjekove borbe za samoaktualizacijom i osvjestavanjem
vlastitog etnosa i ega uronjenih u tekstualnost povijesti i povijesnost tekstova.
Tekstovi suvremenih hrvatskih knjizevnih kriticarki i historiografa koristeni su
kako bi se ukazalo na koristenje kotekstova'® s dijakronijske i sinkronijske razine

'8 Nansen Dijalog Centar iz Osijeka u suradnji s Agencijom za 0dgoj i obrazovanje krenuo je
2003. godine s inicijativom za ostvarivanje integrirane i interkulturne $kole pod nazivom
»Nova $kola“ Cilj Nansen Dijalog Centra iz Osijeka bio je djeci Vukovara omoguditi izbor,
pruziti alternativu za jedinstveno, nesegregacijsko obrazovanje s osmisljenim kurikulumom, uz
postojece obrazovne modele u Vukovaru. Medutim, tijekom 2019. godine stigle su lo$e vijesti.
U ¢lanku Dore Krsul stoji da je zbog visegodi$njeg bojkota lokalnih vlasti: ,,Republika Hrvatska
vratila (je) Kraljevini Norveskoj oko 300 tisuca eura ulozenih u projekt Interkulturne $kole u
Vukovaru i time definitivno dokinula 16 godina sanjanu i u kona¢nici nedosanjanu ideju o Skoli
¢iji je temelj trebao biti na usvajanju vrijednosti multikulturalnosti i multietni¢nosti. Bilo je
tek pitanje vremena kada ¢e drzava, povratom novca, staviti tocku na pri¢u koja je u Vukovaru
kroz $kolske klupe nekih novih klinaca trebala pridonijeti integraciji i dijalogu® (Kr$ul 2019).
»Naglasak je novoga historizma pritom upravo na periodnoj istodobnosti povijesne grade, tzv.
‘kotekstova, koji prate razmatrani knjiZevni tekst, i to upravo stoga kako bi knjizevni tekst bio
ispravno protumacen opc¢edrzavnim stanjem svoga doba, a ne s danasnjih stanovista, kako to
¢ine kulturalni materijalisti® (Zivi¢ 2004: 55).
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napisanih djela, a i rasvijetlila recepcija iz mnogo kutova. Funkcioniraju¢i kao
trilogija, romani daju odgovore na pitanja identiteta, pripadnosti i pamcenja
koja prozimaju pripovjedacko tkivo od Unterstadta do Jom Kipura i $alju jasnu
antiratnu poruku. Za recipijenta koji prati javne istupe Ivane Sojat po medijima
mogu, medutim, biti zbunjujuca njezina istupanja liSena tolerancije, koja su
donedavno ,,plovila“ uz struju vladajuce hrvatske ideologije, stoga se romani iz
te perspektive mogu ¢initi u potpunosti prozeti i isprepleteni novohistoristickim
diskursom subverzije, razotkrivanja i raskrinkavanja moc¢nika koji kroje povijest.

Jer, (i) knjizevnoS$cu se ispisuju tekstualni tragovi.
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Dina Koprolcec

Novels of lvana Sojat and Newly
Historical Perception of History

Ivana Sojat’s novels are imbued with fatalistic
tones of understanding history. Fiction is shaped
and characterised by archivally verified facts
that prove the inevitable cruelty of history. It
ironically closes the circle through unresolved
problems, hidden and suppressed ethnic,
emotional or social conflicts which are always
constantly advancing. We read the novels
Unterstadt, Nobody’s Sons and Yom Kippur
through the method of the new historicism. The
intertwined voices in the novelistic testimony
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NOVOHISTORISTICKO POIMANJE POVIJESTI U ROMANIMA IVANE SOJAT

Summary

over several historical levels and experiences
create a historical mosaic and experiences of
the inhabitants of Osijek. The description of
historical circumstances through the prism of
postmodern, new historicistic discourse in Ivana
Sojat’s novels shows archetypal motifs of man’s
struggle for self-actualization and awareness
of his own ethnos and ego immersed in the
textuality of history and the historicity of texts.

KEYWORDS: new historicism, historicity of texts,
history, novel
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Vinjeracki govor

Ivan Magas U ovome radu analiziraju se obiljezja
Sveudili$te u Zadru vinjerackoga govora, napose fonoloska i
Odjel za kroatistiku morfolodka, uz pojedinosti iz njegove sintakse

i leksika. Vinjeracki je govor novostokavski
UDK: 811.163.42'282(497.581.1 Vinjerac) ikavski, a do sada nije bio dijalektoloski obra-
Kategorizacija: izvorni znanstveni rad den. Obrada snimke vinjerackoga govora
Primljeno: 7. sije¢nja 2021. pokazala je da se njegova fonoloska i
Prihvaceno: 27. ozujka 2021. morfoloska obiljezja uvelike podudaraju s

obiljezjima drugih novostokavskih ikavskih
govora zadarske okolice. Ceste su redukcije
nenaglasenog vokala i kao i u drugim govorima
na ovome podrudju, redovita je promjena
-m >-n unastavcima i nepromjenjivim rije¢ima,
proveden je sinkretizam mnozinskih padeza
itd., no zanimljivo je vinjeracko nerazlikovanje
glasova ¢ i ¢ koje nije karakteristi¢cno za
obliznje govora istoga tipa (starigradski,
razanacki, posedarski, jasenicki). Treba
istaknuti da u analizi vinjerackoga govora nije
zabiljezeno zatvaranje o > u koje je u okolnim
mjestima vrlo frekventno. Medu usvojenicama
ocekivano dominiraju romanizmi. Buduénost
vinjerackoga govora upitna je jer je u mjestu
sve manje stalnih stanovnika.

KLJUCNE RIJECL: dijalektoloski opis, govor,
novostokavski ikavski, Vinjerac.

1. Uvod

Vinjerac je naselje na jugoistocnoj obali Velebitskoga kanala. Prema popisu
stanovni$tva iz 2011. godine u naselju Zivi ukupno 189 stanovnika (svi Hrvati).
Naselje pripada Opéini Posedarje, graniéi sa Slivnicom, Zdrilom' i Posedarjem,
a gleda na Seline i Starigrad koji se nalaze s druge strane Velebitskoga kanala.
Zbog jakog utjecaja bure njegov je zemljopisni polozaj relativno nepovoljan (usp.
Magas 1999: 8). Bududi da je tla pogodna za obradu u Vinjercu bilo vrlo malo,
najvazniji resurs u zivotu Vinjercana bilo je more. Damir Maga$ u monografiji
Vinjerac istice da je Vinjerac, uz Tribanj i RaZanac, jedino mjesto ovoga podrucja
koje je bilo usmjereno na more pa je tradicionalno misljenje da se vinjeracko
more ,,prostire od Novskog zdrila do Razanackih skolja“ (1999: 26).

L' Zdrilo se kao samostalno naselje u popisu stanovnistva Republike Hrvatske vodi od 2011.

godine. Damir Maga§ u monografiji Vinjerac navodi vinjeradke zaseoke Zdrilo-KneZeviéi i
Vucijak (1999: 1).
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Vinjeracki govor do sada nije bio istrazivan. Neke leksicke podatke iz
vinjerackoga govora u svoju doktorsku disertaciju Problem leksicke stratifikacije
u adrijatistici (2014) uvrstio je Orsat Ligorio, a Vinjerac je i jedan od spomenutih
punktova u Leksiku morske faune u sjevernoj Dalmaciji (2018) Vladimira
Skraci¢a i Nikole Vuleti¢a. Osnovne podatke o vinjeratkome govoru zapisao je
Damir Magas (1999: 116), dobro zapazivsi Ceste redukcije glasa i.

5 \
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Sjevernodalmatinski zaobalni i zagorski prostor
[1a - sredisnji Ravni kotari, 1b - Bukovica i
Pozrmanje, 1c - Sjevernodalmatinska zagora:
Sibenska, drniska i kninska; 2 - srednjehrvatsko
priobalje i otoci /dio/]

Zemljovid 1. Sjevernodalmatinski zaobalni i zagorski prostor (Magas 2013: 188)

2. Vinjeracki govor

Ovaj rad, odnosno dijalektoloski opis vinjerackoga govora, temelji se na snimci
govora Terezije Kondri¢ r. Versi¢ (1. 5. 1930. —20. 7. 2020.), u vrijeme nastanka
snimke najstarije stanovnice Vinjerca.> Snimka je nastala u lipnju 2018. godine,
a na njoj ispitanica govori o djetinjstvu u Vinjercu, udaji, nekadasnjem Zivotu

2 Na vrijednim informacijama o vinjera¢kom govoru zahvaljujem i njezinu unuku Frani Kondriéu

(r. 1988.).

350

Zbornik ZFD 8.indd 350 19/04/2023 10:42



Ivan Magas VINJERACKI GOVOR

u mjestu, dolasku prvih turista, danima starosti i drugim temama. Buduéi
da je Vinjerac ve¢ desetljeCima na turizam usmjereno naselje s vrlo malo
stalnih stanovnika, a nepostojanje Skole govori da se ni u budu¢nosti stanje
nece poboljsati, izvjesno je da prilike za klasi¢no dijalektolosko istrazivanje
vinjerackoga govora uskoro nece biti.?

U ovome radu naglasak je stavljen na fonoloSka i morfoloSka obiljezja
vinjerackoga govora, uz pojedinosti iz sintakse i leksika. Vinjeracki govor
mjestimice ¢e biti usporedivan s prethodno istrazenim obliZznjim govorima
novostokavskoga ikavskog dijalekta (u prvom redu razanac¢kim®, starigradskim?®,
jasenickim® i posedarskim?).

2.1. Iz fonologije vinjerackoga govora

2.1.1. Slogotvorni glasovi

U vinjerackom je govoru pet slogotvornih vokalskih glasova (a, e, i, 0, u)
koji mogu biti 1 dugi i kratki. Nositelj sloga moze biti i slogotvorno r (7) koje
takoder moze biti i kratko 1 dugo (od skyletiné, kysténe, prikystin, vilo malo,
VIta, tygovac, zatjpa, u cgkvi, osandését i cetvrte, zavpsimo, cfni, mitvo, Kyste,

3 Da se vinjeracki govor izdvaja medu govorima svoje okolice, potvrdeno mi je na terenskom

istrazivanju u Starigradu (ozujak i svibanj 2018.), gdje je ispitanica M. D., koja je cijeli zivot
provela u svojemu mjestu (dolaze¢i u kontakt samo sa stanovnicima obliznjih mjesta), za mene
kao ispitivaca oponasala Vinjeréane, posebno naglasavajuéi njihovo ,,meko ¢*. Ispitivanje
vinjerackoga govora (lipanj 2018.) pokazalo je da Vinjercani zaista ne razlikuju glasove ¢'i ¢.
Damir Magas (1999: 104-105) navodi kao vinjeracke rijeci ,,poti€i“ i ,,éikare* (istaknuo autor
ovoga ¢lanka); jasno je da je rijec o (standardnojezicnom) uzusu razlikovanja glasova ¢i ¢, a
ne o stvarnome razlikovanju u vinjerackome govoru.

Sluzimo se podacima Josipa Lisca iz ¢lanka ,,Usporedba govora Tkona i Razanca® (2004) i
Josipa Miletica iz ¢lanka ,,Fonoloske i osnovne morfoloske znacajke govora Razanca® (2008).
Vise podataka o starigradskome govoru trebalo bi biti objavljeno u ¢lanku ,,Starigradski govor*
koji sam napisao u suautorstvu s prof. Josipom Liscem. Clanak je napisan i predan urednistvu
zbornika o Starigradu Paklenici, no nije poznato kada ¢e biti objavljen. U ¢lanku ,,Toponimija
Nacionalnoga parka Paklenica® (2018) Natasa Sprljan iznijela je osnovne fonoloske i
morfoloske podatke o govorima Starigrada i Selina, promatrajuéi ih kao jednu jezi¢nu cjelinu.
Godine 2016. objavljen je Rjecnik govora sela Jasenica autora Ivana Buci¢a. Premda rjeénik
ima dobrih strana i iskoristiva materijala, trebamo imati na umu da ga je napisao laik i da
neke podatke koji se u njemu javljaju trebamo uzeti s dozom opreza. Tomu dodajem da je u
izdavanju Rjecnika doslo do nekih grafickih propusta pa akcentuacija odgovara pravom stanju
samo od slova C do slova Z. Podacima iz Rjecnika govora sela Jasenica sluzio se i Filip
Galovi¢ pri pisanju ¢lanka ,,Govor mjesta Jasenica (pored Posedarja)* (2020).

Posedarski govor u dijalektoloskoj literaturi nije detaljnije obradivan. Pojedinac¢ne podatke
o njemu (glagolski pridjev radni tipa bije) donosi Josip Lisac u prvom dijelu Hrvatske
dijalektologije. Dijalektolosko ispitivanje u Posedarju obavio sam u ozujku 2019. godine, no
prikupljeni podaci jo§ nisu do kraja obradeni i do sada nisu objavljivani.
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Gyfgo itd.). Zabiljezeno je i sekundarno y (Skypion ‘Skorpion’; javlja se usporedno
s istoznac¢nim oblikom klistavac). Svaki se vokal u nacelu moze naci na bilo
kojem mjestu (fonoloske) rijeci, no dugi se vokali u pravilu ne mogu nalaziti
ispred naglaska. Vrlo je izrazena redukcija zanaglasnog i (G jd. godné, kako b
rékla, kapulca, kolko, nagodli, névsta, néznomen ‘njezinome’, otsa, pokuple,
rodla, stkra, za Séncu, Skalce, visla ‘visjela', vrdtla, ucité/ca, u ulci itd.), Cesto
i u nastavcima, odnosno na kraju rije¢i (G jd. sol ‘soli’, D jd. Mim Mimi’®, u
Rjéc ‘u Rijeci’, u pécdin ‘u peéini’, u Sum ‘v Sumi’, u $kol ‘u $koli’, na Puntic ‘na
Puntici’, na Belafiiz ‘na Belafuzi’, [it ‘ljeti’, gor ‘gore’ itd.), no zabiljeZeni su i
primjeri cuvanja (rodila, radila, vratila, Matija, Katica, késice, vjéverice, bacila,
rodica, granica, cipanice, bocice, kvasina, slipe ocice, cimatorije, ticica, kii¢ica,
Senica). Redukcija nenaglasenog i moze dovesti do jednacenja po zvucnosti (G
jd. golupce, iz Drasce).

Glavno je vokalsko obiljezje vinjeratkoga govora ikavski refleks jata: N
jd. bili, cipanice, cvice, ot ¢ovka ‘od Sovieka', di, dice, did, dite, dvi, ide ‘jede’,
klista, klistavac ‘Skorpion’, kolinka ‘kolijevka’, lipo (prilog), lipo vrime, [it ‘ljeti’,
mirin ‘mjerim’, misécu, G mn. mista, mlile ‘mljela’, mriZe, névrime, odnit, osikli
‘odsjekli’, pivajii, pivac, poiden ‘pojedemy’, povri’ti, priko (zime), prikystin,
prilazila ‘prelazila’, prinodli, prisa ‘presao’, privarlo ‘prevarilo’, prociti, u
prolice, ri¢i, N jd. ripa ‘repa’, ritkost, né sican ‘ne sje¢am’, sidije ‘sjedio’, sikra
‘sjekira’, sisti, siti, siva ‘sijeva’, slipé ocice ‘sljepoolnice’, snig, svi¢a, svitli
‘svijetli’, svithaci ‘krijesnice’, tila ‘htjeld’, na timenu, G jd. tista, tribalo, trisia,
uvik, vincane, visla® ‘visjela, vitar, zdilu, Z2dribe, Zivila i dr. Izdvajamo i primjere
nigdi ‘nigdje’, nigdi ‘negdje’ (uz négdi u istom znacenju), nikako ‘nikako’,
nikakvo ‘nekakvo’, niko ‘netko’, nikii (vécé) ‘neku (veder). Refleks jata moze
biti i jekavski: bjeloocnica, cjév, A mn. [kove, pjéskon ‘pijeskom’, u Rjéku, u
Rjéc ‘u Riject’, vjiéverica.'* Ovim primjerima pribrajamo i primjer porjéklon (<
prasl. *poreklo). Zanimljivo je da se u Vinjercu javljaju jekavski oblici sjéno
i zjénica (u Starigradu, Razancu, Jasenicama i Posedarju dolazi ekavski seno i
zen(i)ca) te gusjenica (u Starigradu, Jasenicama i Posedarju ikavski gus(i)na).

8  Nadimak Mime, hipokoristi¢na imenica muskoga roda e-deklinacije, od imena Sime. Nosio ga

je Sime Magas (1925. —2018.), sin Sime Magasa i Kate Maga3 r. KneZevié.

Reducirano je 7 koje je refleks jata.

U govoru ispitanice javlja se niz primjera jekavskih refleksa jata koji se javljaju usporedno s
ikavskima (covjek / ot ¢ovka ‘od Covjeka’, viéncalilvinéane, mjéséc dana | misécu, u prolece
/ u proéli¢e, ivjek/uvik i sl.). Jasno je da jekavski refleksi jata nisu obiljeZje vinjerackoga
govora, ve¢ ispitani¢ina prilagodba standardnom jeziku (prilagoden je tako i primjer bubreg).
Uzrok prilagodbe ne mozemo sa sigurnoséu utvrditi jer je mogucih uzroka nekoliko —
ispitani¢ino bivse radno mjesto i druzenje s visokoobrazovanim ljudima (bila je spremacica
u vinjerackoj osnovnoj $koli koja danas ne postoji), boravak u Bosni i Hercegovini (uslijed
muzeva zaposlenja), svakodnevno gledanje kvizova (,,Potjera®) i drugih emisija edukativnoga
karaktera i sli¢no. Zanimljivo je da se prilagodba standardnom jeziku u ispitanice javljala samo
u refleksima jata.

10

352

Zbornik ZFD 8.indd 352 19/04/2023 10:42



Ivan Magas VINJERACKI GOVOR

Biljezimo i primjere prijé, maloprijé i najprijé (< prasl. *pryje). Ekavski refleks
jata zabiljeZen je u primjerima césta, [éSnaci, naprimer, éde ‘ovdje’, dnde ‘ondje’,
preko puta, vréce. Ekavski bibreg javlja se usporedo s ikavskim bubrig (< prasl.
*bubregv), a zanimljiv je i primjer prémistaj ‘premjestaj’ gdje imamo ekavizam
u prefiksu i ikavizam u korijenu rije¢i. Jat je dao a u primjeru oras ‘orah’, ali
preuzet je leksem orexnaca.

Refleks prednjega nazala (*¢) u zabiljeZzenim je primjerima e (jézik, zédan).
Slogotvorno / dalo je u (diigo, piino, punu, piiz, since), kao i straznji nazal (*9)
(goliab, (preko) puta, mitka, miz, rasuti ‘rasuditi’, rike). Refleks poluglasa u
svim je zabiljezenim primjerima a: balavac (puz), danas, konac, N jd. ora, pas
itd. U zabiljezenu A jd. pasa prvo a dobiveno je analogijom prema nominativu.

Vinjeracki se govor od obliznjih govora razlikuje po izostanku zatvaranja
o > u ispred nazala (n, n): donili, kon, konac, on, ona, onda, onde, u onoj.
Takvo zatvaranje tipicno je za Starigrad, Jasenice i Posedarje, dok se u Razancu
posljednjih desetljeca, prema dostupnim podacima, javlja samo kao iznimka
(Mileti¢ 2008: 114). Zatvaranje o > u iza nazala takoder nije zabiljezeno.

Slijed dvaju vokala zabiljezen je u nizu primjera, napose u usvojenicama (na
neurologiji, éurd, autic¢, auto), ali i u domaéim rije¢ima (paiik, bjeloocnica').
Vrlo je frekventno ispadanje glasa v izmedu dvaju vokala, $to dovodi do stvaranja
zijeva: ciat ‘Cuvati’, kau (‘kavu’, uz kavu), kilat ‘kuhati’, praoslavno, praii ‘pravu’,
skiiat ‘skuhati’, 210r. Zijev moze nastati i uslijed ispadanja glasa j (moa névsta,
usporedo s moja névsta; oboje ‘moja nevjesta’). Zabiljezeno je i stezanje: dica ko
dica, nije t6 ko sada (< kao). Od skupine *ww- dolazi prijedlog u (u Travniku, u
Jajcu, u Rjéc, u Vinercu itd.) i niz drugih primjera inicijalnoga u: tidala, udovca,
ajtrolijtru, imyla, unuci, unuk, unuka, tizmén. Uobiajeno je i ivik ‘uvijek’ (rjede
uvi, bez docetnog okluziva), dok u Starigradu, Jasenicama i Posedarju u istom
znacenju dolazi vaik."

Redukcije zanaglasnoga vokala i ve¢ su spomenute, a reducirati se mogu
i drugi vokali iza naglaska (a: nék; e: dvoj ‘dvoje’, ko j ‘tko j&’, nézna j kriva,
Al j ‘nju je, ovo j kapula, pénziju j dobila itd.; o: svik ‘svatko’; u: djtrolujtru).
Zanaglasni vokal moze se reducirati i djelomi¢no, odnosno tako da se ostvari
kao poluglas, $to vidimo u primjeru korriaca. Zabiljezena je i afereza: ko ‘ako’,
nako, pilépsiju, vako (uz ovako), volki ‘ovoliku’. Asimilaciju vokala vidimo u
primjeru Domogoj.

' Vtlo je vjerojatno da je ova rije¢ udena, tj. da nije izvorna vinjeracka. To nam sugerira jekavski
refleks jata.

12 Vladimir Magas (r. 1955.) potvrduje da je njegova baka Kata (r. KneZevi¢) Magas (1886. —
1976.) iz Vinjerca takoder govorila vaik. Spomenuti se oblik u Vinjercu mozda moze ¢uti i
danas, premda nije potvrden snimkom (pozivamo se na zapazanje Frane Kondrica).
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2.1.2. Neslogotvorni glasovi

Vinjeracki govor razlikuje se od susjednih novostokavskih govora po svojem
sustavu neslogotvornih glasova. Umjesto Cetiriju palatalnih afrikata (¢, ¢, 3,
3) vinjeracki govor ima samo dvije (¢ i 3); tzv. ,,srednje glasove® ispitanica je
izgovarala priblizno standardnim glasovima ¢ i 3. Navodimo primjere uporabe ¢
i3 braca, cekié, cistacea, Ciik, dva stricevi¢a, osandéset i éétvite, tocno, Veérsic
itd.; ansee ‘andeo’, dose, 3éna (Zensko ime), 3ezva, sudo ‘dzudo’, gdspose, izase,
MozadrilMazari, N jd. mlast, prose, rosena, usmy3eno, zagrasen itd. Naravno,
glas 3 ne javlja se u primjeru Z&p ‘dzep’, a ne ostvaruje se ni u usvojenici naranza.

Glas f stabilniji je nego u obliznjim mjestima; u Vinjercu su zabiljezeni
primjeri faco i za fyméntu, a u susjednim mjestima dominira zamjena f > v:
vaco, vymenta. Zabiljezen je i niz drugih primjera, u rije¢ima koje su u vinjeracki
govor usle davnije ili relativno nedavno: brufeén, fakultet, G mn. figiira, financi,
fino, firmu, u foliju, Frane, Frankfiirta, fritule, profesorca, na trafostanici itd.

Fonem x postoji u sustavu: xi/ade, xodnik, xotel, u xotélu, xrané (ali za bili
ranu), jaxtu, juxu, kixinu, poxvala, suxomesnato itd., no ¢esto se ne ostvaruje:
7ih (zaklali su 1), od mali ‘od malib’, nikakvi ‘nikakvih’, 717 ‘njil’, kod ni, G 0 ni
‘u njil’, rAiove, oce (3. 1. jd. prezenta), océ (3. 1. mn. prezenta), ddma, kolko 6§
‘koliko hoce¥’, tila ‘htjela’, nat ‘uhvatiti’ (uhva > uva > ua) itd. U primjeru kritv
vidimo zamjenu x > v. Fonem / stabilan je kao i u okolnim mjestima; izdvojit
¢emo primjere kople, divie (prase), gliva i na zatilku —u Starigradu je zabiljezen
oblik zatijak, vobicajen i za druga mjesta Sirega zadarskog podrucja. Mozemo
zakljuciti da inventar neslogotvornih glasova ¢ine sljedec¢i fonemi: /b/, /c/, /¢/,
idl, 131, 10, 1gl, Ix1, 11, Tk 1 1T, Imly Ind, Tl Ipl, vl st 181, 18, IvD, 2] 1012

Refleks praslavenskih skupina *sk7*s¢"u svim je zabiljeZenim primjerima
§t: godiste, glisterca, klista, klistavac ‘Skorpion’, (bdka) sa Stapon. Kao refleks
skupine *zd /*zg ’zabiljeZeno je Zd u primjeru 2viZdi (uz asimilaciju konsonanata).
Metatezom nastala inicijalna skupina sv- zabiljezena je u primjerima svi i své
(zenske).

Proveden je niz suglasnickih promjena. Kao u mjestima s kojima Vinjerac
granici, u svim o¢ekivanim situacijama redovita je promjena -m > -n na kraju
rijeci ili sloga, u nastavcima i nepromjenjivim rije¢ima. Navodimo primjere
ocekivanih situacija: 1) 1. 1. jd. prezenta: dignén, iman, jésan, kazén, mirin,
néman, nisan, nutelon, oden, odvezen, okrénén, otvorin, né pantin, poiden,
popijén, san ‘sam’, umrén, zapjdin, znan itd.; 2) 1 imenskih rije¢i: édno za
drugin, mermeladon, s Mladenon, Marjanon pokojnin, materon, sa naslonon, §
#in ‘s njim’, sa onin, otvorenin prozoron, pjéskon, porijéklon, siron, pod Satoron,
baka sa Stapon, s tin gliseron; 3) nepromjenjive rijeci i slozenice u kojima su
te nepromjenjive rije¢i prvi dio: dsan, osandeését, pocétkon (prijedlog nastao od
I jd. imenice pocdétak), sedandéset i néke; 4) D osobnih zamjenica: évo in ‘evo
im’, tii nan je, van ‘vam’; 5) L mn. (poimeni¢enog) pridjeva: u ¢asnin. Doetno
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-m sauvano je u primjeru L na samom (Vybasu). Cesto je i dometanje n na
kraju rije¢i: u dévetomen, u jédnomen, lanin, mémen je didu, s namin ‘s nama’,
Aiman, § niman, négovomen, néznomen, po onomén, otlen ‘odatle’, ovomen, u
vojnickomen.

Promjena -er > -e na do¢etku rijeci zabiljeZena je u primjerima juce, mdate,
navece i (nikit) véce, a docetno -er javlja se u primjeru N/A jd. ¢ér. Docetni
okluziv moze se Cuvati (npr. devet), ali moze i otpasti: ndjza san (ispred sibilanta
s), uvi (uz ¢esce uvik). Promjena z > r nije zabiljezena u primjerima mozda i
mozemo." Pocetno je- moze se Cuvati (od jéednoga, u jédnomen, jédnu, jésan,
Jjésmo, jést, jésu, nijédna, nijédno) ili prije¢i u e-: édno ‘otprilike’, édnoga (sina),
édno za drugin, édnu mali, él ‘je 11, élda ‘je 1i tako, zar ne (i sl.), es cije ‘jesi
li ¢uo’, ésu [ ‘jesu Ii’. Zabiljezen je niz primjera pojednostavljenja suglasnickih
skupina: dde, néko, ko, D jd. cér ‘kéeri’, A jd. éér ‘kéer’, slincka ‘slivnicka’ (po
susjednome mjestu Slivnici)!, izvaredan, izvaredno, ispanii, panii,' tica, za
Sencu, dvajspéto, osikli'®, Sencalsénica, ti¢ica. Moguce je da u primjeru taka
‘takva’ nije rije¢ o pojednostavljivanju suglasnicke skupine (kv > k), ve¢ o tvorbi
»tak- + pridjevsko-zamjenicki sufiks -a za N jd. Zenskog roda®. Bez promjene
usvojena je docetna skupina -nt (patent, talént). Uobicajeno je jednaCenje
glasova s 1 z po mjestu tvorbe prema 7 na granici prijedloga i imenske rijeci:
§ iiman ‘s njima’, § Ain ‘s njim’, § 76n ‘s njom’, iZ #ié ‘iz nje’. Asimilacija (kon)
sonanata provedena je u primjeru zvizdi, a disimilacija u primjeru u dimlak.
Treba izdvojiti 1 primjer groj (gn > gn). Epentetsko / koje dovodi do jotacije
vidimo u primjeru damjana ‘demizana’ (< damjana). Sibilarizacija nije provedena
u primjerima u rik (< u riki) ‘v ruci’ i na katrig (< na katrigi) ‘na stolici (s
naslonom)’, jest u primjerima N mn. anuci i svitnaci ‘krijesnice’. Provedena je
palatalizacija u tvorbi umanjenica Zenskog roda: iz Drascé (< iz Drazice), slipé
ocice. U primjeru Sesirci ‘$esiri¢’ doslo je do zamjene dvaju docetnih glasova;
moguce je da je docetni slijed ,.konsonant + vokal* nastao analogijom prema
drugim padezima (G Sesirca, D Sesircu)."”

Na kraju sloga/rije¢i vokalizira se [; primjeri [ > a: bija ‘bio’, dobija ‘dobio’,
sliZija ‘sluzio’, poginija ‘poginuo’ itd.; primjeri [ > e: bije ‘bio’, otvérje ‘otvorio’,
vodije ‘vodio’, oZénje ‘ozenio’ itd. U svim je ovim primjerima interpoliran glas
Jj. Izdvajamo i druge primjere vokalizacije: dnsee (uz anseo), stejana ‘steona’,
dvojako ciija/éije ‘€uo’. U primjerima vjra (< vytal) ‘vit, kaba ‘kabao’, N jd.
ora, otsa ‘otiSao’ i zva ‘zvao vidimo kompenzacijsku duljinu koja je nastala

Veéi broj primjera pokazao bi ima li je uopce.

Damir Maga3 navodi vinjeracku rije¢ ,,Slim¢ani* ‘Slivni¢ani’ (1999: 108).

Primjeri ispanii i panii mozda su nastali analogijom prema stanii, ostanii i sl.

I ovdje je zapravo rije¢ o otpadanju docetnog okluziva ispred s.

Frane Kondri¢ potvrdio je da je rije¢ o pojavi koja je u starijih Vinjer¢ana bila uobi¢ajena
(primjer N jd. dovki ‘Goviek’, N jd. Boséi ‘Bozi¢’); danas je u povladenju, ali i dalje se moZe Suti.
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stezanjem dvaju vokala (od kojih je onaj docetni nastao vokalizacijom); duljinu
vidimo i u primjeru &imra ‘umro’. U primjerima s¢6 ‘stol’ i faco ‘facol’ duljina je
veé postojala. Cesto je i izostajanje vokalizacije / na kraju rije¢i/sloga: u bélnici,
xotel, kalcete, lokal, kod Milka, kod Smilcica, za stalno itd. Ne vokalizira se ni
[ koje se na kraju rije¢i/sloga naslo uslijed redukcije vokala: al ‘ali’, dol ‘dolj€’ i
‘juzno’, el ‘je I, kapulca, kolko, nékolko, ol ‘ili’, G jd. sol ‘soli’, skalce ‘ljestvice’,
u §kol ‘u §koli’, kroz ulcu, vélkt itd.

2.1.3. Prozodija

Naglasni inventar ¢ine Cetiri naglaska (kratkosilazni, kratkouzlazni, dugosilazni i
dugouzlazni) i zanaglasne duljine. Distribucija naglasaka u nacelu je ogranicena:
1) na jednosloznim rije¢ima mogu stajati samo silazni naglasci, 2) dvoslozne
i viSeslozne rijeCi ne mogu imati naglasak na zadnjem slogu, 3) na unutarnjim
slogovima trosloznih i visesloznih rije¢i mogu stajati samo uzlazni naglasci. Svi
ovi naglasni zakoni imaju odstupanja:

1) na jednosloznoj rije¢i moze stajati uzlazni naglasak, no samo ako se radi
o izvorno dvosloznoj rije¢i koja je uslijed redukcije zanaglasnog vokala
izgubila slog: u Rjéc ‘u Rijeci’, d63 ‘dodi’, bak ‘baki’, u riik ‘u ruci’, Mim ‘Mimi’.
I u primjeru nek in Bog dade uzlazni se naglasak nalazi na jednosloznoj
rijeci; gledajuéi fonetsku rije¢ [nékin], ne vidimo odstupanje od zakonitost;'®

2) naglasak moze stajati na zadnjem slogu troslozne rijeci, $to vidimo u
primjeru na Belafiiz; naglasak se nasao na zadnjem slogu uslijed otpadanja
zanaglasnog vokala i koji je bio nositelj sloga; da nije doSlo do otpadanja
sloga, potvrdili bismo odstupanje od glasovnog zakona po kojemu silazni
naglasci ne mogu stajati na unutarnjim slogovima trosloznih i visesloznih
rijeci;

3) silazni naglasci na unutarnjim slogovima javljaju se u usvojenicama:
romantika, eléktric¢ar, u Petrovaradinu, marélica, kaposanat (uz kaposanat)
‘groblje’, organizam; izuzetak je domaca slozenica dvajspéto.

Silazni naglasak moze prijeci na prednaglasnicu (posebno na prijedlog),
oslabljeno (is kuce, kod ni, kot kucé, kroz ulcu, na cudu, na kominu, na mene,
na postelu, od Anselé, od litre, po kuci, po slikan, it Dragan, u giirlu, o kucu, u
Nemackaj, it Stalu, 1t Zadru, za svétég Antu itd.) ili neoslabljeno (krdz dvar, na
dvi noge, na glavu, na réd, na riku, o¢ ¢ika, it more, it dvor, za stalno, za zimu
itd.). Redovito naglasak prelazi na Cesticu ne (né znd, ne smeta i sl.). Analoski je
primjer 1. 1. jd. ne mogu. Naglasak moze prijeci i na druge rijeci: baba i did, ko

18 Biljezimo i primjer nek se riga.
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i mene, ko 1ngj, momak i cura, ni to, tri’i po. Cesto naglasak ostaje na naglasnici:
do dnévnika, do smJti, i za kriwv i za sve, kod Marka, kod Smilci¢a, na timenu,
nad vriicii vodu, od firme, od méga, u foliju, u Lokvan, u tiprav ‘u upravi, za
more, za t6 itd.

Dvije naglasnice mogu se izgovoriti kao jedna i to tako da prva naglasnica
izgubi naglasak, bez obzira na to koji je imala: baba Marija (< baba Marija),
teta Truda (< téta Trida), bice svéti (< bice svéti) ‘vijerojatno sveti’. ZabiljeZen
je 1 primjer dvi-tri godne (< dvi-tri godne) u kojemu se izvorno tri naglasnice
izgovaraju kao jedna. U fonetskoj rije¢i moze se javiti prednaglasna duljina,
opet uslijed toga Sto prva naglasnica gubi naglasak; zabiljezen je primjer onda b
navecé. Zanaglasne duljine ostvaruju se u o¢ekivanim pozicijama, a uobicajeno
jeicuvanje vise zanaglasnih duljina (npr. pedesét i devete, malo mermeladeé itd.).
ZabiljeZzene su irijedi s dva naglaska: ndjprijé®, jedanpiit, nékidan ‘nekidan’.?

Neke rijeci mogu se izgovoriti dvojako: D men / (k) meéni (oboje potvrdeno
vise puta), dosle/dosle | dosli/dosli, palacinke/palacinke. Rije¢ ajme mijenja
znacenje ovisno o naglasku — gjme dolazi pri zaljenju, a djme prije izricanja
blaze molbe. Kao i u obliznjim mjestima potvrden je naglasak iden ‘jedem’,
karakteristi¢an za zadarsko podrucje (Brozovi¢ 1976: 61).

2.2. Iz morfologije vinjerackoga govora

2.2.1. Imenske rijeCi

U deklinaciji uglavnom nema vecih odstupanja od stanja u obliznjim mjestima.
Kao i drugdje na zadarskom podrucju zabiljezena je i duza i kra¢a mnozina
imenica muskog roda a-deklinacije: sinovi, borovi, A sokolove, A torove, na
bile flekove, prstenovi; cigli. Zabiljezena skracena muska imena i nadimei
imaju deklinaciju tipa N Ante — G Anté (tako: Krino, Vjéko, Frane, Mime i dr.;
zabiljezen je G kod Vjéke, D Mim (< Mimi), A Krunu, V Frane) ili deklinaciju
tipa N Brdnko — G Brdnka. Oblik N jd. maté (< mater) preuzet je A jd.;
zabiljezen je G matere i 1 materon. Na primjeru G jd. (od) mojé cere, D jd. cer
(< éeéri)i A jd. ¢ér vidimo da se imenica moze kolebati izmedu e-deklinacije i
i-deklinacije. Zabiljezen je N mn. kokose, dakle s nastavkom iz e-deklinacije.
U G mn. imenica svih rodova dominira nastavak -@: bunara, (0san) dana, éura,
figiirda, godina, kund, lastavica, (toliko) mista, (0san) razréda, sestara, iz Zunida.

% Dva naglaska u superlativima pridjeva uobiajena su pojava u gotovo svim novostokavskim

jednim naglaskom.
20 Rijeti jédanpiit, nékidan mogli bismo promatrati i kao spoj dviju punoznaénih rije¢i (jédan piit,
nékt dan).
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Imenica #éira zenskog je roda e-deklinacije, a u G mn. ima nastavak -7 (§ést uri)
koji je uobiCajen za imenice zenskog roda i-deklinacije (ricr, vjésti), ali i za
imenicu sat ‘Sezdeset minuta’ (sds7). U L mn. imenica Zzenskog roda e-deklinacije
dolazi nastavak -an (u Délnican, u Dragan, u Dubravan, u Lokvan, po slikan),
a u L mn. imenica muskog roda a-deklinacije dolazi nastavak -in (o vaporin).
Uobicajene su konstrukcije tipa dva stricevica, dvi séstre za dva brata, od
dvi litre i sl. Imenica ¢dsna ‘Gasna sestra’, nastala poimeni¢enjem pridjeva, u
mnozini zadrZzava pridjevsko-zamjeni¢ku deklinaciju (u ¢dsnin). Zbirna imenica
‘kamenje’ javlja se i u gramati¢koj jednini i u gramatickoj mnozini (kamére,
kaména bome lipd). Biljezimo i brojevnu imenicu ¢étvero, s formantom -er-.

Upitno-odnosna zamjenica uglavnom ima oblik 7o, kao i u obliznjim mjestima
(Starigrad, Razanac, Posedarje, Jasenice); samo jednom zabiljeZen je oblik sta
(neka oni govorii Sta 0¢€). Neodredena zamjenica ‘nesto’ uvijek ima oblik nészo.
U znacenju ‘Stogod’ dolazi §tokod, §to je uobicajeno u novostokavskim ikavskim
govorima zadarskoga podru¢ja. Pokazna zamjenica ‘taj’ ima oblik ¢dj (t4j svoj
lokal, taj fakultér), no zabiljeZen je i oblik ova u zna&enju ‘ovaj (A ova krov).
Uobicajeno je da pokazne zamjenice muskog roda u znaéenju ‘ovaj i ‘onaj imaju
nastavak -i kao odredeni pridjevi (0vi vita, ovi sin, oni otvor, oni lovacki Sesiréi
na glavi, ont fint bombon).?' Postapalica ovi redovito dolazi bez naglaska. Kao
odredeni pridjevi ponaSaju se zamjenice kakvi ‘(ne)kakav’ i nékakvi ‘nekakav’.
Biljezimo i L u ¢émen ‘u ¢emu’ te 1 s namin ‘s nama’. U primjeru své ja nizi
postivan vidimo uporabu deikti¢ne Cestice -zi koja je ziva i u Starigradu (npr.
edno z drigizin).

2.2.2. Glagolski oblici

Oblik infinitiva (krnji/puni) gotovo uvijek ovisi o fonoloskoj okolini, odnosno
o ¢uvanju ili redukciji zanaglasnog vokala i. Ako je iza naglaska (i zanaglasne
duljine) samo jedan vokal 7, on se u pravilu reducira, pa infinitivi zavrSavaju
nevokalskim glasom: dod, ié, 1&¢, otic, prod, réc; bit, cuat ‘Cuvati’, dat, imat,
lagat, kiiat ‘kuhati’, navigat, odnit, ostat, pitat, pokdzat, poslusat, ruinat ‘unistiti’,
skitat ‘skuhati’, sprémat, tiat ‘vhvatiti’, zaklat, zvat. Iznimka su glagoli na -sti
koji Cuvaju puni infinitivni oblik: isti, plésti, sisti. Njima se pribraja i glagol
dolasti (< dolaziti). Ako su iza naglaska dva vokala i, u pravilu se reducira
prvi, pa infinitivi zavrSavaju vokalom: orvérti, povriti, proci’ti, propti ‘probiti,
ra‘ti, rasuti ‘rasuditi’, vifi, zatvorti, Zivti. Iznimka su glagoli druge vrste koji
imaju formant -ni-: métnit, taknit; (oCekivana) redukcija prvog vokala i stvorila

21 U obliznjem Starigradu uobiajeni su oblici #i ‘taj’, ovi ‘ovaj’ i uni ‘onaj’.
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bi suglasnic¢ke skupine tnt 1 knt koje bi bile tesko izgovorljive, $to uvjetuje
redukciju drugog vokala.

U prezentskim oblicima javljaju se dvojnosti; prezent glagola ‘i¢i’ zabiljezen
je i u neizmijenjenu i u izmijenjenu obliku (ide, idi; 15€, né i3€), a prezent
glagola ‘le¢i’ moze biti i légnén i [éZen. Zabiljezeni su i kraéi oblici zndn, né
znan, imd, iman, i duzi oblici ddde i zndde. Oblici poput imdden nisu zabiljeZeni.
Uopceni je nastavak za 3. I. mn. prezenta -i pa dolaze primjeri poput dolazii,
govorii, mudii, palii i Zivi; u primjeru océ nastavak je -. Glagol ‘biti’ u 3. 1. jd.
prezenta ima naglaSeni oblik jest (jést, ko i mene). U primjeru 3. l. mn. pékii nije
doslo do analogije prema ostalim prezentskim oblicima (nije zabiljezeno péciu
kao u nesto udaljenijoj Skabrnji i drugdje).

Glagolski pridjev radni muskog roda u jednini ima oblike bija, dolazija, pija,
¢tija i sl., ali podjednako Cesto i bije, otvorje, vodije, ¢uije i sl. Takva dvojnost
zabiljezena je i u Starigradu, ali i u nekim drugim novostokavskim ikavskim
mjestima zadarskoga podrucja, primjerice u Svetom Petru i Polaci. Beziznimni
su, kao u svim obliznjim mjestima, primjeri poput otsa, zva, réka, prosa itd.

Cest je puni perfekt: isto se je zvdla Vérsic; tii se j dol i5lo; oZénje se |.
Glagolski pridjev radni zenskog roda u jednini moze imati oblike poput zvdla,
ali i (premda znatno rjede) oblike poput pojle ‘pojela’ (jédnu san pojle) i mlile
‘mljela’ (ja se né si¢an da san u hemu kad mlile); znakovit je stoga primjer tamo
J bila Italije. Javljaju se i pluskvamperfekt (a ona j vé¢ ddla, na toliké mista bila
poslala molbe; kad je bila operirana; esu | bili se pozdakonli) i aorist (né upita
‘ne upitah’, réko), dok imperfekt nije zabiljezen kao ni u susjednim mjestima (ni
drugdje u Stokavstini na Sirem zadarskom podrucju).

U sustavu su glagolskih oblika i kondicional 1. (stdli bi; sve b se to sprémlo;
oni b dosli; ona b to své polizala; on bi se diga, onda b navece donija) i
kondicional I1. (bila bi ja i5la); pomoéni glagol u svim licima ima oblik bi (npr.
kad bi mi rékli). U primjeru ja b rdda i jedanésti ostat ‘ja bih rado ostala i u
jedanaestom mjesecu’ vjerojatno je doslo do krizanja konstrukcija ‘ja bih rado
(rada) ostala’ i ‘ja bih htjela ostati’; k tomu ide i primjer né b rada sina povri'ti.
Imperativ pustite ‘pustite’ vjerojatno je nastao analogijom prema prezentu pustati
(ja pustan) odnosno imperativu pustajte.

2.3. Iz sintakse vinjerackoga govora

Posvojnost se moze izraziti posvojnom zamjenicom (moj sin, négova zena) ili
posvojnim pridjevom, ali i drugacije — posvojnim genitivom bez prijedloga
(pokajnog Krésimira maté), konstrukcijom ,,od + G* (od méga dida brat; Katica
od Marka; séstra od méga miiza; vime ot kravé itd.) i dativom (6n i Zéna mu;
unuk i Z2éna mu; sin joj ‘njezin sin’).
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ZabiljeZena je specifi¢na rekcija glagola ‘vidjeti’: vid mojé matere, vid mojé
golupcé. Dativ moze doci s prijedlogom k (k meni). Instrumental drustva moze
dolaziti s prijedlogom s (dosla san s Mladenon; ja san jédanpiit § niman 1sla u
Obrovac), ali ¢esée dolazi bez prijedloga: zadni pit bas kad san bila Mladenon;
ova Sto j ode zivla materon; puno j vézana materon; ona j dvajspéto godiste,
Mimaon; Marjanon pokojnin; jadna da j Mim se Nikicon.

Ceste su konstrukcije ,,za + infinitiv: pdsebno obucdéne za nivelé za i¢
vanka; pastu za kitat; nésto za isti; konac za plésti itd. Datum se uglavnom
izrazava konstrukcijom ,,na + glavni broj u A (za dan) + redni broj u G (za
mjesec): na osan dvanestog; na devetnést devétoga. Isto je zabiljeZzeno i u
obliznjem Starigradu (npr. na déset osmoga), ali 1 u nesto udaljenijem Zatonu
(na sés séstoga).

2.4. Napomene o izabranom leksiku

Medu usvojenicama ocekivano dominiraju romanizmi, kao i drugdje na
zadarskom podrucju. Donosimo popis zabiljezenih vinjerackih oblika: atroke
[3 .y N - N e w \ G o . . . W b ~ .6
kamoli’, bavarin, béstija, boce, cancarele "tijesto od jaja i brasna’, cig/i ‘metalne
kante’, céntriin ‘lubenica’, cikara ‘$alica’, damjana ‘opletena boca’, faco ‘rubac za
glavu’, o girlu ‘u metalnu cijev na kuéi’, insoma ‘sve u svemu’, kalcete ‘Carape’,
kapula ‘crveni k', u kantinu “u kutw’, katriga ‘stolica’, kitkumar ‘krastavac’,
kusin ‘jastuk’, knZina ‘kuhinja’, ldzane ‘rezanci’, licmarin ‘ruzmarin’, limbrela
€1 v b Ny - ¢ 1 L N 3 2.0 . 9 N\ -
kiSobran’, miliin "dinja, navigat ‘ploviti na brodu (na dugim prugama), nevéra
‘oluja’, nostromo ‘voda palube’, pastu ‘tjesteninu’, pijaca ‘trznica’, pijat ‘tanjur’,
pomidor ‘rajéica’, A mn. postivana ‘poslozena’, praske (uz bréskve) ‘breskve’,
rangavo ‘uzeglo’, ruinat ‘unistiti’, riizinavi ‘hrdavi’, skasela ‘dzep (uz turcizam
Z&p u istom znadenju), spdra ‘okrugli jastuci¢ podmetal’, Skalice ‘ljestvice’,
Skatulu ‘kutiju’, Skovacjéru ‘lopaticu za kupljenje sme¢a’, Spina ‘slavina’, §térika
3 . 1 b v A - < W 1.0 ~ 22 < v 9 N\ 3 . .. b \ -
svjetiljka’, sugoman ‘ruénik’, tirta® ‘pogaca’, vaganela ‘valjak za tijesto’, vapor
brod’, Zbalala "pogrijesila’ itd. Romanizme slijede druge usvojenice, prvenstveno
turcizmi: but, éekic, ducan, késice, torbica, zéru, zép (uz romanizam skasela).
U znadenju ‘otac’ uobicajeno je cica, a u znacenju ‘majka’ mate, kao i drugdje
u Stokavstini na zadarskom podrucju. Vinjeracki primjeri brasno, glédala
(kogalsto) ‘brinula se (o komu/Gemu)’, kiSa, mozak, né pantin ‘ne sje¢am se’,
postole ‘cipele’ i spitva ‘pletena koSara’ takoder su uobicajeni u novostokavskim
ikavskim govorima zadarskoga kraja, uz manje fonoloske i morfoloske razlike
medu mjesnim govorima. Izdvojit ¢emo i zapazanje Damira Magasa: ,,Brojenje
ovaca obavlja se i danas po starinsku (...): ‘do, pato, Sasto, Sop¢i, ze¢t (...)* (1999:

22 Leksem zabiljezio Frane Kondrié.
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173). Takvo brojenje stoke danas je na Sirem zadarskom podrucju, barem ondje
gdje su u posljednjih nekoliko godina vrSena istrazivanja (Starigrad, Posedarje,
Pridraga, Nadin itd.), dio pasivnog leksika.

Poimenigenjem pridjeva dobiven je leksem Zénske ‘Zene’. U znaenju j6i
i sl. dolazi uzvik jddna, nastao od pridjeva. Glagol (pro)gargasati ‘gargaSom
(pro)cistiti vunu’ javlja se figurativno u znacéenju ‘(pro)&istiti’, npr. neka gjlo
progargasajii (za bombone). Analoski je (prema imenu ptice) dobiven primjer
Svétog Vinka Paiinskog (odnosi se na samostan). Pejorativan je primjer nabléjali
su se ‘napricali su se’, nastao analogijom prema glasanju ovaca (bléjanu).
Zabiljezeni su i primjeri paragoge odeka 1 tute. lzdvojit ¢emo i nekoliko
uporabljenih frazema: tdcno ko dmen 1 cjkvi ‘neupitno, bez iznimke toéno’, od
mali je rici ‘malo govori, na cudu san ‘u nezgodnoj sam situaciji’.

3. Zakljucak

Kao turisticki usmjereno mjesto s vrlo malim brojem stalnih stanovnika, Vinjerac
polako gubi svoj nekadasnji identitet,” ali i svoje jezi¢ne posebnosti. Ovaj
rad zabiljezio je one jezi¢ne crte koje vinjeracki govor ¢ine sli¢énim okolnim
govorima, ali i one koje ga od njih razdvajaju. Posebnost vinjeratkoga govora
na fonoloskoj razini u odnosu na obliznje novostokavske ikavske govore ogleda
se u nepostojanju razlike izmedu fonema ¢ i ¢, odnosno 3 i 3, te u izostanku
zatvaranja o > u ispred nazala. Takvo zatvaranje karakteristicno je za velik broj
novostokavskih ikavskih govora Sirega zadarskog podrucja. Na morfoloskoj i
sintaktickoj razini Vinjerac se dobro uklapa u sliku cijeloga jezi¢nog podrucja,
kao i na razini leksika gdje dominiraju romanizmi.

Buduénost vinjerackoga govora neizvjesna je i ne mozemo tvrditi da ¢e
malobrojni stanovnici Vinjerca u skorijoj buduénosti imati dovoljno zajednickih
jeziénih crta koje bismo mogli svesti pod jedan mjesni govor. Mozemo dakle
reci da je izgledno da klasi¢nih dijalektoloskih istrazivanja vinjerackoga govora
viSe ne¢e moci biti 1 da je ovaj rad mozda prvi i jedini klasi¢ni dijalektoloski
opis idioma koji mozemo nazvati ,,vinjeracki govor®. Trebalo bi svakako uloziti
napore da se Sto prije zabiljezi ono $to se o vinjeractkom govoru jos da zabiljeziti,
barem na leksickoj razini.

2 Usp. Magas 1999: 111.

361

Zbornik ZFD 8.indd 361 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

4, Literatura*”

Brozovi¢, Dalibor. 1976. ,,O suvremenoj
zadarskoj miksoglotiji i o njezinim
drustveno-povijesnim i lingvistickim
pretpostavkama®. Radovi Filozofskog
fakulteta u Zadru 14-15: 49-63.

Buci¢, Ivan. 2016. Rjecnik govora sela Jasenica.
Zadar: Ogranak Matice hrvatske u Zadru.

Galovi¢, Filip. 2020. ,Govor mjesta Jasenica
(pored Posedarja)*. SaZnanje 2: 51-64.

Hrvatski jezicni portal. URL: http://hjp.znanje.
hr/ (posljednji pregled 12. ozujka 2020.).

Kapovi¢, Mate. 2015. Povijest hrvatske
akcentuacije: Fonetika. Zagreb: Matica
hrvatska.

Ligorio, Orsat. 2014. Problem leksicke
stratifikacije u adrijatistici. Doktorski rad.
Zadar: Sveudiliste u Zadru.

Lisac, Josip. 2003. Hrvatska dijalektologija 1:
Hrvatski dijalekti i govori Stokavskog narjecja
i hrvatski govori torlackog narjecja. Zagreb:
Golden marketing - Tehnicka knjiga.

Lisac, Josip. 2004. ,,Usporedba govora Tkona i
Razanca®, Cakavska ri¢ 32, 2: 167-171.

Lisac, Josip, Magas, Ivan. 2020. ,,Polacki
govor . U: Polacki kraj u proslosti i
sadasnjosti. Ur. Bozo Dosen. Polaca - Zadar:
Ogranak Matice hrvatske u Zadru: 583-590.

Lisac, Josip, Magas, Ivan. ,Starigradski
govor“ (neobjavljeno).

Maga$, Damir. 1999. Vinjerac. Zagreb —
Zadar: Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti - Zavod za povijesne znanosti,
Hrvatsko geografsko drustvo Zadar.

Magas$, Damir. 2013. Geografija Hrvatske.
Zadar - Samobor: Odjel za geografiju
Sveucili$ta u Zadru - Meridijani.

Magas, Ivan. 2019. ,,Usporedna analiza
govora Donjih Biljana i Skabrnje®. Croatica
et Slavica Iadertina 15, 2: 361-392.

Maga$, Ivan, Toki¢, don Nikola. 2018.
Rjecnik sela Popoviéa. Zadar: Ogranak
Matice hrvatske u Zadru.

Mileti¢, Josip. 2008. ,Fonoloske i osnovne
morfoloske znacajke govora Razanca®
Cakavska ri¢ 36,1-2: 113-118.

Skok, Petar. 1971-1974. Etimologijski
rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika I-IV.
Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti.

Skraci¢, Vladimir, Vuleti¢, Nikola. 2018.
Leksik morske faune u sjevernoj Dalmaciji.
Prvi dio: rjecnik puckoga nazivlja. Zadar:
Sveuciliste u Zadru.

»Stanovni§tvo prema starosti i spolu po
naseljima, popis 2011. (op¢ina Posedarje)
Sluzbene stranice Drzavnoga zavoda
za statistiku. URL: https://www.dzs.hr/
Hrv/censuses/census2011/results/htm/
HO01_01_01/h01_01_01_zup13_3492.html
(posljednji pregled 14. ozujka 2020.).

Sprljan, Nataga. 2018. ,,Toponimija
Nacionalnoga parka Paklenica®. Folia
onomastica Croatica 27: 123-205.

Vinja, Vojmir. 1998-2016. Jadranske
etimologije I-1V: Jadranske dopune Skokovu
etimologijskom rjecniku. Zagreb: Hrvatska
akademija znanosti i umjetnosti, Skolska
knjiga.

24 Ovdje je naveden popis citirane i koritene literature. Izvori podataka uglavnom su privatne
audiosnimke koje je na dijalektoloskim istrazivanjima u mjestima zadarskoga kraja (Nadin,
Pridraga, Sveti Petar, Seline, Zaton i dr.) na¢inio autor ovih redaka.

362

Zbornik ZFD 8.indd 362

19/04/2023 10:42



Ivan Magas

Vernacular of Vinjerac

This paper will be examining the features of the
Vinjerac’s vernacular, especially phonological
and morphological ones, with details of
its syntax and vocabulary. The speech of
Vinjerac is a Neo-Stokavian Ikavian and has
not been processed in dialectology so far. The
analysis of the Vinjerac’s speech recording
has demonstrated that its characteristics are
remarkably similar to those of other Neo-
Stokavian Tkavian vernaculars of the Zadar’s
region. There are frequent reductions of an
unstressed vocal as in other speeches of this
area, the change of -m > -n is regular in suffixes
and closed words, there is a syncretism of
plural cases, etc., but the interesting part of the
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VINJERACKI GOVOR

Summary

Vinjerac’s vernacular is the non-distinguishing
of the sounds ¢ and ¢ which is not characteristic
for nearby speeches of the same type (speeches
of Starigrad, Razanac, Posedarje, Jasenice). It
is noteworthy that the closure o > u was not
registered in the analysis of Vinjerac’s speech,
and is very recurrent in the surrounding
places. The dominant lexical adoptions are,
as expected, of Romanian origin. The future
of the Vinjerac’s vernacular is questionable
because the number of permanent residents is
decreasing.

KEYWORDS: dialectological description,
vernacular, Neo-Stokavian Ikavian, Vinjerac.
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MogenupoBaHue KOTHUTUBHOII CTPYKTYpbl CIOB-KOPPEnAToB
POZHOro 1 N3y4aeMmbiX A3bIKOB

Napuca OnerosHa bytakoBa Ilenb cTaTby — MOKa3aTh MPOIIECC U Pe3yTbTaThI
OMCKMit TOCYAapCTBEHHBII YHUBEPCUTET UM. MOJEeNNPOBaHN:A CEMAaHTUKN CTIOB-KOPPENATOB
.M. IocTtoeBcKoro (POCC]/[;[) Ha OCHOBE COCTaBa acCCOIMAaTUBHBIX ITIOJIEN
®akynbTeT bunonOTIN U Ha Tpex fA3bIKaxX (POZHOM M [BYX M3y4aeMBIX
MeIMaKOMMYHUKAIUH OoJHOBpeMeHHO). B ocHoBe mpeparaemoit

JMMHTBUCTUYECKON MOJENM - MeTOAMKa
Anactacua AnekceeBHa LlagpuHa NOCTPOEHUS KOTHMTUBHONM CTPYKTYpBI
Ltd. DisTTutor (Poccus) accounarupHoro nonsa (H.J. Kypranosoit).

Martepuanom Aid UCCIeOBAHM TTOCTYKUIN
UDK: 817232 Pe3y/IbTaThl ACCOLMATUBHBIX I CEMaHTUYECKIX

9KCIIEPUMEHTOB, NPOBENEHHBIX aBTOPAMM B
Yexuy c penMnieHTaMu — 4€XaMy, M3y Ja oMM
PYCCKMIt M aHI/IMIICKITT A3BIKM. JIaHHBIII CIIOCO0
aHajM3a IO3BONVMI BBIABUTH CIeLUPUKY
dbopMMpoBaHMA NCUXOTOTNYECKOTO 3HAUYEHUA
CNIOB-KOPPENATOB POJHOTO 1 B Pa3HOI CTETIEHN
BaYKHBIX JI/IS1 y4eOHOTO OVIMHTBa IHOCTPAHHBIX
A3BIKOB, YCTAHOBUTD XapaKTep MOMMINHIBU3MA
WIN TONUKYIbTYpaluu s BBIOpaHHOI
rpynnel MHPOPMaHTOB. PeKoHCTpyupys
3HAYEeHMsA CIOB-KOPPEIATOB, 0003HAYAIONINX
6a30Bble KOHIIENThI TOBCEAHEBHOCTH, aBTOPBI
MOKa3bIBAIOT pa3Nu4YuA B INPU3HAKOBOI
CTPYKTYPe UCCIIeyeMBIX CIIOB I 0COOEHHOCTAX
MX 3MOIVIOHA/NbHON Harpysku. [IpoBenenHble
9KCIIEPUMEHTBI JOKa3bIBAIOT IIOI0XKEHME O TOM,
YTO 3HAY€HME MHOA3BIYHOIO C/I0BA B CUTYaLIUK
y4e6HOro MHOTOA3bIYMA (HOPMHUPYETCS C
OIIOPOJT Ha KOHIENITYalIbHYI0 6a3y POJHOrO
A3BIKA M IO3TOMY OTIMYAETCA OT TOrO,
YTO CTOUT 3a JIAHHBIM CIOBOM Yy HOCHUTENA
A3bIKA; PasAu4YMA B CTPYKType 3HAYeHMI
C/I0BAa Ha POJHOM A3bIKE UM MHOA3BIYHOTO
CTI0Ba-KOppe/IsiTa 0OYCIOBIEHbI Pa3IIIHBIM
OIIBITOM YCBOGHNUA ¥ YHOTpeOIeHMs JaHHBIX
cnoB. OO6GOCHOBAHHOCTb IONYYEHHOTO
BBIBOJJa [ €MOHCTPUPYETCA C IIOMOUILIO
aHaj/M3a CTPYKTYpbl 3HadeHusA cnos Rusko/
Poccusa/Russia, monyueHHOl 1Mo pesynbTaTaM
9KCIIEPUMEHTA C YeLUICKNMU HHPOPMaHTaMIL.

Kategorizacija: prethodno priopéenje
Primljeno: 30. svibnja 2020.
Prihvaceno: 26. travnja 2021.

KJIFOYEBBIE CJIOBA: ncuxonozuueckoe
3HaueHue, ACCOUUAMUBHDLI IKCHEPUMEHM,
accoyuamugHoe nosue, KOZHUMUBHAS
CmpyKmypa accouuamuerozo nous
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BBopHble 3ame4aHua

Ycunenue mponeccoB MacCOBBIX TPaHCHAIMOHATbHBIX KOMMYHMKAaIMIl B
COBpPEMEHHOM 00111eCcTBe 00yC/IOBIMBAET HEOOXOAMMOCTD U3yYeHM IIPOOIeMbI
MHOTO0513bI4MsI KAK MHOTOACIIeKTHOTO (peHOMeHa. [I0CTaTOYHO XOPOIIO M3y4eH
€CTeCTBEHHBII OMIMHIBU3M, XOTA B COBPEMEHHOIl CUTyallMM YBeINYEeHUs
Yyucia Jofiell, BIaflelollUX ABYM:A, TpeMs MHOCTPAaHHBIMU A3BIKAMU U
MOTyYaIoUIVIMY 3HAHMA A3BIKOB Yallle BCeTO B Y4eOHOI CUTYalyy, HeoOX0auMo
MpeJCTaBIATD, KaKlie KOTHUTUBHBIE U ICUXOMMHIBUCTUYECKNE ITPOIECCHI
HPOMCXOMAAT B CO3HAHMY y4eOHBIX NOMNMINHIBOB, KaKOe MeCTO 3aHMMAIOT
u3ydyaeMble A3BIKU B VX KOHIIEIITYa/IbHBIX CUCTEMaX OCOOEHHO C Y4eTOM TOTO
¢axkra, pacrpocTpaHeHHOI POPMOIT MHOTOSI3bIUMUS CTAHOBUTCS IOIV/IMHTBU3M
«C aHIVIMICKUM A3bIKOM B KadecTBe 12 u fIn» (Bamkosa, OBunmuuKkoBa 2013:
540). C TO4KM 3peHNsA NCUXOMMHIBUCTHKY, IIPE/ICTAB/IAET MHTEPeC TO, KaK
HPOVICXOJIUT IIPOIIeCC OBJIa/IeHNsI BTOPBIM (M TPETbJIM) MHOCTPAHHBIM SI3BIKOM,
Kak GOpMUpPYeTCs CHCTeMa HOBOTO SI3bIKa B CO3HAHNM YeTOBeKa, KaK IPY 9TOM
¢dbopMmupyeTcs 3HaUeHNE C/IOBA, KOTOPOe IPUHAIEKUT SPYTOMY SA3BIKY — He
cBoeMy. VIHTepec mpecTaB/IsgeT X COMOCTAaBUTE/IbHBIN aHA/IN3: YTO 0OIIero u
pasmmyHOro B GOpMMUpOBaHNY 3HAYEHNUI C/IOB POJHOTO M M3Y4aeMOro 3bIKOB,
B 0COOEHHOCTH, €C/IA UX HECKOJIBKO.

HpO6HeMaTI/IKa OUIMHIBU3MA aKTyajibHa (bamkosa, OBunaHuKOBa 2013;
bapanosa 2015: 247 -253; [loueHko, /lemenko 2009: 138-149; 3anesckas 2009:
10-17). B morne mucciefoBaTeIbCKOTO MHTEpeca HAXOMAUTCS Pa3Hble aCIeKThI
3HAYeHMs CI0Ba M ero (yHKUVOHUPOBAHMSA B MEHTAJTbHOM JIeKCUKOHE
(OBumHHUMKOBa 2009: 43-49), sMOLMOHAIBHON COCTaBIAKIEl o0Opasa,
crosimero 3a MHOA3BIYHBIM cnoBoM (KpemueBa 2008), upeHTHduKanum
nonuMmopduoro crnopa mpu yde6Hom paByasprumu (Kopumesckas 2012),
OB/IaJIeHNs ¥ IMONb30BaHMs cnoBoM npu 6uauursusme (Hosukosa 2007),
craryca McKycctBeHHoro 6mnmHrsusma (Cammxosa 2007), cTaHOB/IEHUA
nekcukoHa 6wnmarea (Yepumukmua 2007), acmekTbl QYHKIMOHMPOBAHMA
nekcukona ounuurea (Jlemenko 2005). He MeHbLIMit MHTEpeC NpeCcTaBseT
U3y4eHNe JaHHBIX ITPOL[eCCOB B CUTYAL[UV Y4€OHOTO TPUA3BIUMSL, AB/IAIONIETOCS
PeanbHOCTHIO SI3BIKOBOIL KU3HM COBPEMEHHOTO O0IIeCTBa, YTO U OLpeenser
aKmyanvbHoCMy OINChIBAEMOTO B cTaTbe McciefoBaHuA. Kpome Toro,
aKTyaJIbHBIM VM HOBBIM SIB/II€TCS BBIOOP SA3BIKOB JIJIS SKCIIEPUMEHTA: YeIICKII
U PyCCKMIT KaK pPOIHOII/BTOPOIl MHOCTPAHHBIN A3bIKM, a TAK)Ke aHITIMIICKUIL
SI3BIK, SIB/ISIOUINIICS IePBBIM MHOCTPAHHBIM SI3BIKOM.

Ienrp cTaThby — moKa3aTb NpoOLeCC MOAEIMPOBAHUS CEMAaHTUKM CIIOB-
KOppe/lATOB B A3BIKOBOM CO3HAaHMMU HOCHUTE/Iel YeIICKOTo s3bIKa Ha OCHOBe
COCTaBa aCCOLMATUBHBIX IOJIeil HA TPeX sA3bIKaX (POJHOM M ABYX M3y4aeMbIX
OJHOBPEMEHHO) U PelleNTBHOTIO SKCIIEPYMEHTA.
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Marepuan - pesynbTaTbl Cepuy ICUXONMHIBUCTUYECKNX IKCIEPUMEHTOB
2014-2015 rr. c yyactueMm 125 UcnbITyeMBbIX B Bo3pacTe OT 14 10 44, Bnageromux
[IBYMS MHOCTPAaHHBIMHU SA3BIKaMM. DKcIlepuMeHTHl B Uexnn: nHPpOpMaHTHI —
yexyu, M3ydyalolyMe PYCCKMII ¥ aHITIMICKUII A3BIKM (9KCHepuMeHT 1,
9KCIIepMMEHTAa/IbHaA IPyIa — 25 4eNoBeK; SKCIEPUMEHT 2, 3KCIIepUMEHTaIbHaA
rpymnna — 64 4enoBeka). Bce MHGOpMaHTBI M3Y4alOT aHIIMIICKMIT B KadecTBe
IEepBOrO MHOCTPAHHOTO fA3bIKAa ¥ PYCCKMIT A3BIK B KauecTBe Broporo. Obmiee
KO/IMYECTBO peaKINI, BKI0Yas JaHHble IIKaanpoBanus, 13000 eguun,.

B crarbe mpoaHanmMsupoBaHa CTPYKTypa IICUXOJOTUYECKOTO 3HAY€HUA
OJIHOTO U3 CJIOB-CTMMYJIOB, UTO JjaeT BO3MO>KHOCTDb YBUZIETh CIIOCO0 aHaIM3a
9KCIepUMEHTA/IbHBIX Pe3y/IbTATOB U IIOCTPOEHMS MOJIe/IN 3HAUYEHNA.

Iunoresa MccnemoBaHMA: 3HaYeHME MHOA3BIYHOIO C/I0BAa B CUTYyalUu
y4e6HOro MHOT0s13bI4Msl GOPMUPYETCs C OIOPOIL Ha KOHIIENITyalIbHYI0 6a3y
POJHOTO A3bIKA ¥ IO3TOMY OT/INYAETCA OT TOTO, YTO CTOUT 33 JAHHBIM CJIOBOM Y
HOCHTeIA SI3bIKA; PA3/INYNUA U B CTPYKType 3HAUEeHNI C/I0Ba Ha POJIHOM SI3bIKe 1
VHOA3BIYHOTO CTIOBA-KOPPe/IATa 00yC/IOBIeHBI Pa3/IMYHbIM OIIBITOM YCBOSHMUSA U
yHnoTpe6/IeHNsA JaHHbIX C/IOB, €CTECTBEHHOCTDIO/MICKYCCTBEHHOCTDIO CUTYAIVIN
OBJIaJIeHMs A3bIKAMU, KY/IbTYPHOI M (PyHKIMOHA/IBHON 3HAYMMOCTHIO POJJHOTO
U KaXKIOTO0 V3 M3y4aeMbIX MHOCTPAHHBIX S3bIKOB. YKa3aHHbIE Pa3/Nyisa Halily T
OTpa)keHMe B KOTHUTMBHOI CTPYKType 3HAa4eHMsA C/I0BA y HOCUTENA A3bIKa
U VHAVMBU/IA, M3Y4alOllero NaHHBIN A3BIK B yuyeOHoI curyanun. Kpome Toro,
SMOTVBHBII KOMIIOHEHT 3Ha4€Hs CTIOB-KOPPEIATOB Oy/ieT B KAKMX-TO CIydasax
OT/INYATHCA, JeMOHCTPUPYs TeM CaMbIM PasHMUIy YCBOEHUA CIOB POJHOIO
A3bIKa ¥l UHOCTPAHHOTO.

B Mmetoponorunueckoit 6ase paborThl ObUIM HamboIee aKTyaabHBI
ICUXO/IMHTBUCTIYECKIE UJieN B 00/IaCT: Y4eOHOTO 1 eCTECTBEHHOTO JIBYSI3bIUMs
(A.A. 3aneBckas, V.JI. MenBenesa, E.K. Yepunuxknna, V.C. bamkosa, JI.T.
OBYMHHIMKOBA); ICUXOOTMYeCcKoil Teopun 3HadeHUs (A.A. JleoHTbeB, A.A.
3aneBckas, B.A. IlumanpHKMKOBa), BKIWOYas KOHLeENIUIO MHTepdeiicHO
TEOPUM CIOBA, KOHLEMINIO MHAMBY/IYaTbHOTO U KOJUIEKTMBHOTO 3HaHMA A.A.
3aneBckoitr; mBoltHON oHTOonMorMY 3HadeHuit (A.H. JleontneB, A.A. JIeoHTbEB,
A.A. 3aneBckas); MHOTOSI3BIYHOTO MEHTAJIbHOTO JIeKCMKOHA (A.A. 3aneBckas,
MN.I. OBunnHukosa, T.JM. Houenko, IO.E. Jlemenko, 3.B. Capkucosa, A.
[TaBneHKO) M MOJENMPOBAHNA CTPYKTYPHBIX IapaMeTpPOB 3HAYEHMS C/IOBA
H.W. Kypranosoii. [Ing foka3pIBaHMs I'MIIOTe3bl OBUIM IPYMEHEHBI METO/bI
IICUIXOJITHTBYCTVKM — CBOOOHBII aCCOLMATUBHBIN 9KCIIEPUMEHT, PeLleN TUBHbII
9KCIIEPUMEHT C MICII0/Ib30BaHNEeM METOAVIKI CeMaHTNIecKoro guddepeninana,
cmamucmuteckue METONbI (BbIABIAIACH NePapXNA YaCTOTHOCTY ITOTyY€HHbBIX
peaKIuil, MOACYNTHIBAIOCH YMCTIO COBIA/IAONINX PeaKINil 1 001Iiee KOIIeCTBO
aCCOLMATOB, IOACYNTBIBAIOCH CpeHee 3HAUECHe KaXKIOI IKaIbl A1 MeTOAA
ceMaHTM4eckoro anddepeHnnana; MeTOANKa MOCTPOEHUA KOTHUTUBHOIM
crpykrypsl All npennosxennas H.J. Kypranosoit (Kypranosa 2012).
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Pe3yanaTb| uccepnoBaHua

OCHOBHBIM MHCTPYMEHTOM MCCIeSOBAaHUs OBUIO IMOHATHE NICUXOTOTMYeCKO
CTPYKTYphlI 3HadeHusA. Ilcuxomornyeckas CTpyKTypa MHTEpIpPEeTUPOBaNach
¢ omopoil Ha mosunuio A.A. JleoHTbeBa KaK «B IEPBYIO O4Yepefb, CHCTEMA
nuddepeHIIaTbHBIX NPU3HAKOB 3HAYEHNUA, COOTHECEHUS C Pa3IUYHBIMU
BUJIaMM B3aMIMOOTHOUIEHMII CJIOB B IIPOLi€CCEe PeasbHOI peYeBol IeATENbHOCTI»
(Jleouthen 1971: 11). PasBuBas B3IaAambl Y4€HOT0, UCIIONb3ysA KOHIEMINIO
3HaYeHUsA KaK «KUBOTro 3HaHuA», H.V. Kypranosa npuiiia K BbIBOAY O TOM,
YTO «CTPYKTYypa 3Ha4EeHM:A KaK KMBOTO 3HAHNA MPENCTAET KaK AMHAMIYECKOE,
00BEMHOE, MHOTOYPOBHEBOe 00pa3oBaHIe, PACKPBITh CIELU(PUKY KOTOPOTO
MO>XHO C IIOMOIIBI0 CIeAyIUX (YHKIMOHATbHBIX OIOP: CTEPEOTUITHOTO
Afpa, KOTHUTUBHOI U IPU3HAKOBO cTpyKTyp» (Kypranosa 2012: 205). [Jannas
MeTOMKA MOJENVpPOBAaHNsA IIapaMeTpPOB 3HadyeHUs caoBa Obta Hambonee
MOAXOAAINell B HalleM clydae, IOCKOIbKY MOJeIMpOBaHNEe KOTHUTHBHON
CTPYKTYPBl BBIABIAET MEXDbA3BIKOBbIE COIOCTABICHMS M IPUOMIDKaeT K
HOHVMMAaHUIO TOTO, KaK (OPMUPYeTCs 3HaUEeHIe CTIOB-KOPPE/IATOB B MEHTA/IbHOM
JIEKCUKOHE y4eOHOTO TPU/IMHTIBA.

CTpyKTypHble napameTpbl 3HaYeHua <noB Rusko/Poccus/Russia (Ha 6ase
aCcoLNATMBHOTO IKCMEPUMEHTA € peLunMeHTaMu-yexamu)'

ViccnenoBanue B Yexuy mpoxopuio B 2 aTana (nepsblit otam — 2012 ., ”HGOPMaHTHI
— CTYAEHTBI OT/ieTieHNs pycucTuku ¢puaocodckoro akynaprera yHUBEpCUTETA
um. [Tamakoro; Bropoit atTan — ¢espanp 2014 1. (25 yenoBek), MHPOPMAHTEI
— CTY[EHTBI OT[eNeHMs PYCUCTUKM Kadeapbl CIaBUCTUKN (UIOCO(CKOro
¢axynbrera OcTpaBCcKoro yHuBepcurera (64 4enmobeka; 50 y4acTHMKOB OCHOBHOTO
3KCIIepUMEHTa ¥ 14 y4aCTHMKOB IIPeBaPUTETbHOTO MIIOTAKHOTO 9KCIIEPUMEHTA);
Bcero — 89 yenmoBek B Bo3pacTe oT 19 mo 39 net. CTUMYNbHBII CMMCOK BKIIIOYAIT
14 nexceM, o603HavarOUX 6a30Bble KOHIENTHI KY/IBTYpPbI, — JleHbIM/penize/
money, nom/domov/home, mpysx6a/pratelstvi/friendship, mo6osb/laska/love,
wioxo/$patné/bad, pa6ora/prace/work, poguna/vlast/homeland, Poccus/Rusko/
Russia, pycckmit/rustina/Russian, cembst/rodina/family, ceo6oma/svoboda/freedom,
xopomro/dobro/good, Yexmsi/Ceska republika/Czech Republic, sex/¢esky/Czech.
Cxema CAD: cTUMY/IBI IPeXbAB/ISUINCH HA TPEX A3bIKAX B Pa3HBIX pag)ax aHKeTHl,
Ha KB CTUMY/I He0OXOAuMO ObIIO JAaTh OJHOBPEMEHHO OJHY peakIuio,
IIEpBYI0, KOTOpasd IPUJET B rONIOBY. bpiio momydeno 1966 accouyaTMBHbIX peaKLInIi,
M3 HUX 666 peaKLuil Ha YEIICKOM A3bIKe, 657 Ha PyCCKOM ¥ 643 Ha aHIJIMIICKOM.

1 ComocraBuTeNbHBI aHANMN3 ceMaHTUKM Cc1oB «Poccust» u «Yexus» mogpoOHO omucaH B
byrakosa n lllagpuna (2014).
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Bce oHy 6N ITpeICTaBIEHBI B BYJIE ACCOLVIATUBHBIX ITOTIel. [I1s yCTaHOB/IeHNA
XapaKTepa 3MOIVIOHA/TIBHOTO IIePEeXMBAHNSA CIOB-CTUMY/IOB OBUI IPOBEeH
CeMaHTUYeCKIII SKCIIEPUMEHT 10 METOAMKE CeMaHTU4ecKoro auddepeHmmana
(CII) c npumMeHeHeM aH TOHMMIYHBIX LKA 8€CEIbLLL/2PYCMHbLLL, XOPOUULI/NI0X0T,
nosHwlil/nycmoti. VIHTepBan HarpysKu Wit KKJOM IIKa/Ibl COCTABISUT BE/IYVHBI
ot +3 110 -3. Pe3ynbrars CJ] 66011 0000111eHBI BYJIe CPEIHETO Beca Ka>KIOI IIIKaJIbI
JULA KaXKZIOTO U3 CTIOB-CTUMY/IOB Ha YEIICKOM, PYCCKOM M aHITIMIICKOM A3bIKaX.

B pesynbrate CAD (OCHOBHOTO 9KCIIEPYIMEHTA), IIPOBEJEHHOTO C YelICKIMM
CTyIleHTaM¥ OTJENEeHNA PYCUCTUKY, Ha cTuMynbl Rusko/Poccus/Russia 6b110
noxy4eHo 145 peakuuii, u3 Hux 50 Ha 4eHNICKOM A3bIKe, 49 Ha pycckoM u 47 Ha
aHrmiickoM. IlonydeHHble peakuum ObUIM NpefcTaBlIeHbl B Buae Tpex AIL
Bce peakuyy npuBesieHbI B TOM BlJIe, B KAKOM ObUIN HaNVICaHbl YYaCTHUKAMMU
9KCIEPUMEHTOB.

MaxkcumanbHOe KOMIMYeCTBO peakiyii (H1 OfHOTO 0TKa3a) ObIIO IMOTy4YeHo Ha
POIHOM s3BIKe, a OO/IbIle BCETO 3aTPyAHEHMIT (Tpy 0TKasa) ObUIO Ipu paboTe co
CTMIMYJIOM Ha aHIJIMICKOM A3BIKe. Y YMThIBAsA HALMOHA/IBHYIO CIIEIMPUKY CTUMYIIA,
MO>KHO 3TO OOBSACHUTb OTCYTCTBYIEM OIIBITA OOILIEHNA Ha aHITIMIICKOM S3BIKe,
KOTOPBIII ObIT ObI CBsA3aH €O c1oBOM Poccus1. Ha pycckoM si3bIke oTydaroT 60bliie
nHdpopmanmy o Poccun, Tak Kak 00y4ar0TCs IO CIIenManbHOCT «PyCCKUit SI3BIK»,
HOCEIAIOT IPAKTIYECKIe 3aHATYIA 1 JIEKIINY HA PYCCKOM SI3bIKe, M3Y4aIOT PyCCKue
peamyi. DTOT OIBIT U ABIAETCA IMPUYNHON MOABIEHNA OO/BIIOrO KOMIMYECTBO
neprepuitHbIX peaKInii Ha PyCCKOM s3bIKe, OTCYTCTByIoiuX B AIl ctumyna Ha
AHIJINIICKOM: 2UMH, 0epiaea, 671acb, 600KA U cefie0Kd, NPABOCTABHASL 6epa W TIp.

B ¢popMupoBaHny 3HaYEHNA TaKUX C/IOB, KAK STHOHUMBI I MAaKPOTOIIOHVMBI,
Be/lMKa PO/Ib HAIVIOHA/IbHO-KYIbTYPHBIX CTEPEOTUIIOB, B 3HAa4YeHMe C/IOBa
BKJIIOYAETCS «OIBIT COIMANbHOI TPYNIbI MIX 3THOCA B BUJE CTEPEOTUIIOB,
0CcO0OEHHO 3TO aKTYa/IbHO I y4eOHOI cuTyaryy n3ydeHus sasbika» (Illagpuna
2014:201). YacToTHBIE (CTEPEOTHUIIHBIE) peaKny IPeoO/IafaloT Haff O T HOYHBIMIA
(MHAVBUYaTbHBIMM), YTO MOXKHO 3aMeTUTDb Ha mpumepe All cnoB-koppenAToB
Rusko/Poccus/Russia.

Hamn6omee 4acTOTHBIE peaKIMy COCTAB/IAIOT CTEPEOTUIIHOE SIIPO C/I0BA, OHU
HpefcTaB/IeHbl B Tabmue 1.

Ta6bnuua 1. CrepeoTrnHoe sApo cnoB-koppenaToB Rusko/Poccus/Russia

Bep6anbHble accormaTbl
Rusko K-Bo Poccusa K-Bo Russia K-Bo
Moskva 8 Mocksa 9 big
zemé 6 cTpaHa 5 vodka
velmoc 3 60sbias 4 Moskva 4
vodka 3
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ITpoaHann3upoBaB CMBICIOBBIE OTHOLIEHNS MEXXY CTUMY/IOM M PeaKIVsIMMI
BO Bcex AIl aHHOTO C/10Ba, MBI BBIIE/IVIIN CTIEAYIOLIVI CIIVICOK IPOIO3VIINIA:
Poccus [ects] UYTO; Cumson Poccun [ects] YTO; Poccua [ornmyaercs]
YEM; Poccusa [maxomurcsa] TIE; Poccusa [BoisbiBaer] KAKVME YYBCTBA/
OIIYIEHWS; B Poccun [>xuBet] KTO; Poccus — CTEPEOTUIL; Poccus —
OBPA3 u Poccus - OLIEHKA.

B Tabnuie 3 comepykarcs CBeIeHMsI O TOM, KaK 1 B KAKOM KOJTMYeCTBEHHOM
COOTHOIIEHNN PACIIPEEISIOTCS aCCOLMATHI IO JaHHBIM TUIAM IPOMO3UIINIA,
a Tabmuia 2 mpefcTaBisgeT KOTHUTUBHYIO CTPYKTYpy AIl Kakoro ms cios-
KOPpPEesTOB, MOKa3bIBasi pasfie/ieHNe KOTHUTUBHBIX C/IO€B Ha s/[€pPHBIE,
[eHTpa/IbHbIe U epudepuitHble.

Ta6nuua 2. Npono3nyuu, B KOTOpble BKIOYaTCA CloBa-KoppenaTbl Rusko/Poccus/Russia

Moskva (8), zemé (6),
velmoc (3), olympiada

(2), jina kultura, muj

obor, Niznij Novgorod,
Petrohrad, Soci, Soci 2014,
stat, studijni obor, uzemi,
ZOH 2014.

Mocksa (9), cTpana (5),
FOCYapCTBO, [lepPXKaBa,
MHACTPAHHOE TOCYL.,
popuHa.

Rusko Poccusa Russia
Poccus - ato YTO: Poccus - ato YTO: Poccus - sato YTO:
(29 acc./58%) (18 acc./38%) (12acc./26%)

Moskva (4), country (3),
Olympic games, Siberia,
Sochi, SOCHI, state.

Cumson Poccnn ectp
9TO: (1 acc./2%)
Putin.

CumBon Poccun ectpb
YTO: (3 acc./6%)
ITyTuH, rumH, dar.

Cumson Poccun ectb
YTO: (3 acc./6%)
Putin (2), flag.

Poccus ornunyuaercs YEM:
(7 acc./14%)

zima (2), bohatstvi, moc,
velikost, velkd zemé, more.

Poccust ornmumyaercs YEM:
(16 acc./33%)

6obias (4), xonopHas
(2), 6onpIas IOIIAb,
607BII0I, 6OTIBIION
pasMep, BIacTb, 3UMa,
MHTepeCHas, OTpOMHast
CTpaHa, IpaBOCIaBHas
Bepa, PYCCKUIT SI3BIK, CaMast
6onblIast cTpaHa B MUpe.

Poccusa otnuyaercs YEM:

(18acc./39%)

big (6), big country (2),
winter (2), big land,
Grand, great, enormous,
large territory, power, the
biggest, space.

Poccus naxomurcsa I'/JE:
(1 acc./2%)
IayeKo.
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K Poccum otnocarcs KAK:
(2 acc./4%)
interes, vztah.

K Poccum otHocsarca KAK:
(2 acc./4%)
TOPAOCTD, UHTEPECh.

K Poccun otnocsarca KAK:
(1 acc./2%)
my interest.

B Poccum sxuset KTO:
(1 acc./2%)
pratelé.

B Poccun sxusetr KTO:
(3 acc./6%)
Russian (2), friends.

Poccusa - CTEPEOTUIL:
(6 acc./12%)

vodka (3), matrjoska (2),
medvéd.

Poccus - CTEPEOTMUIL:
(6 acc./13%)

Bopka (2), BogKa un
cermenka, MaTperuka (2),
MeJBelb.

Poccus - CTEPEOTHIL:
(7 acc./15%)
vodka (6), matrijoska.

Poccnsa — OBPA3:
(3 acc./6%)
$kola (2), dovolena.

Poccusa - OBPA3:
(1 acc./2%)
IIKOJIA.

Poccusa - OBPA3:
(2 acc./4%)
school (2).

Poccusa - OLIEHKA:
(1 acc./2%)
ohromné.

Poccus - OLIEHKA:
(1 acc./2%)
IIpeKpacHas cTpaHa.

Poccus - OLIEHKA:
(1 acc./2%)
good.

Ta6bnuua 3. KorHnTrBHasA CTpyKTypa cnos-KoppensaTtoB Rusko/Poccus/Russia

Rusko Poccus Russia
Appo 1. Cymnoctb Poccun | 1. Cymuoctb Poccun | 1. OTnnuurenbHble
(58%) (38%) ocobennoctu Poccun
2. OTnn4urenbHbIe 2. OTnn4uTenbHbIE (39%)
ocobennoctu Poccun | ocobennoctu Poccun | 2. Cymuocts Poccun
(14%) (33%) (26%)
3. KynbrypHsiit 3. KynbrypHublit 3. KynbrypHblit
crepeotutt o Poccun | ctepeotun o Poccun | ctepeotnn o Poccun
(12%) (13%) (15%)
Hroro 84% 84% 80%
IIpuspepuas| 4. O6pas Poccuu (6%) | 4. CumBon Poccun (6%) | 4. CumBon Poccun (6%)
9acTh 5. Kurenu Poccun (6%)
Wtoro 6% 6% 12%
Ilepudepus | 5. OtHowene k Poccun | 5. O6pas Poccun (2%) | 6. O6pas Poccun (4%)
(4%) 6. Mectonaxoxenne |7. OTHOIIEHIE K
6. CumBon Poccun (2%) | Poccun (2%) Poccun (2%)
7. Ouenka Poccun (2%) | 7. OTHOLIEHME K 8. Ouenka Poccum (2%)
8. XKuremu Poccun (2%) | Poccun (4%)
8. Ouenka Poccun (2%)
Wroro 10% 10% 1%
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AHanus accouMaTUBHBIX IOJIEN TOKas3aj, YTO y BCeX CI0B-KOPPEeNATOB
ARPO COCTABAKT B OCHOBHOM OfIHUM U T€ K€ KOTHUTUBHBIE CIIOM, IIpUYeM
KONMMYECTBEHHOE HaIlOJIHEHME AfepHbIX crnoeB — 80-84% ot ymcna Bcex
accoumaros. [I/1s1 BceX CTUMY/IOB XapaKTepHa He00/IbIlast 110 00beMy IpUsAepHast
9acTh, COCTOALIAA U3 1-2 C/I0eB, a TaK)Xe HeOOIbIIoe YNC/IO NepudepuitHbIX
peakuuii, KOTOpoe, ONHAKO, PacIpefeneHo Mo 3-4 KOrHUTUBHBIM CHIOSAM.
HexkoTopble KOTHUTUBHBIE CIION €CTh B CTPYKTYpe CIIOBAa TONIBKO Ha KaKOM-
TO OIpefieIeHHOM fA3bIKe, HanpuMep, «MecToHaxoxeHne Poccum» (pycckoe
cnoBo), «Knrenn Poccun» (y aHITIMIICKOTO 1 YeLICKOro c10Ba), «OnpeneneHne
Poccyum» (y pycckoro u aHITIMIICKOTO CIOBA).

B Ka)XZ0OM KOTHUTMBHOM CJ10€ ObUIM BbIJle/IeHBI IIPU3HAKM, 00lee TOYHO
packphIBalolye CeMaHTUKY accounaroB. Hanpumep, cnoit «CymHocTs Poccum»
COCTOMUT U3 7 KOMIIOHEHTOB:

1. CymHoctb Poccun [Poccus ects UTO]

a) cTpaHa
(demr. 11) zemé (6), velmoc (3), stat, izemi.
(pyc. 7) ctpana (5), rocynapcTBo, fiepxasna.
(anr. 4) country (3), state.

6) TOITOHMMBI
(genr. 10) Moskva (8), Niznij Novgorod, Petrohrad.
(pyc. 9) Mocksa (9).
(anrn. 5) Moskva (4), Siberia.

B) 00DEKT U3yUeHM
(gem. 2) mdj obor, studijni obor.

r) omummnuanga B Coun
(gemr. 5) olympiada (2), Soci, Soci 2014, ZOH 2014.
(anrm. 3) Olympic games, Sochi, SOCHI.

I) cBOE
(pyc. 1) popuHa.

e) 4yxoe
(gemr. 1) jina kultura.
(pyc. 1) uHacTpaHHOE TOCYHA.

3K) A3BIK
(pyc. 1) pycckmii A3BIK.

JlaHHDBII KOTHUTUBHBII C/IOI MpefCTaBlIeH pasHOOOpasHbIM HabopoMm
CeMaHTMYeCKNX IPU3HAKOB. SIpKo BbIpakeHO ompepmeneHume Poccum kak
CTpaHBI, TOCYAAPCTBA, TAKXKe UCIIBITYeMble Ha BCeX A3BIKAX HaBa/li peakiuu,
Has3bIBaIOLIVe OIpefeéHHble ropofa iy obmnactu Poccnn, B mepBylo oueperns,
KOHEYHO, CTOJINIY, HO eCTb U Apyrue TonoHuMsr: Niznij Novgorod, Petrohrad,
Siberia. Ha 4emckoM ¥ aHITIMIICKOM A3bIKe OBIIO IIOMyYeHO HOCTAaTOYHOE
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KO/IMYEeCTBO peaKIuil, TeMaTM4eCcKM CBA3aHHBIX ¢ onumnuazgoit B Coun. B
TAaKOM pearupoBaHMUY IPOSIBUIOCh «CUTYaTMBHOE CMBICIOOOpa3oBaHMex:
9KCIepUMEHT COBIA/laJl BO BpPEMEHHBIX PaMKaX C COYMHCKOI OMMMINAo,
aKTya/IbHOCTD JAHHOI MH(OPMAIIVM /IS CIIBITYeMbIX U OLIpeJie/INIa XapaKTep
9THUX peakuuii. Ha poHOM sA3bIKe eCTh peaKuuiu, oKasbiBamwmine, 4To Poccus
HOHVMAeTCs KaK CIelMabHOCTh, BbIOpaHHAas VICIBITYeMbIMY [ MX OyAyILei
npodeccroHanbHOM AesaTenbHOCTU: milj obor, studijni obor. B acconmarax
IpeficTaB/IeHa TAKKe U aHTMHOMIA CBOJI/9y>KOT1, BBIpayKeHHas Yepe3 peaKIun
poounal/jind kultura, unacmpannoe 2ocyoap.

Crnoit «Ornmmaurenbabie ocobennocTu Poccun [Poccus ornnuaercs YEM]»
BKJIIOYAeT TaKXe 7 KOMIIOHEHTOB:

a) KIMMaTU9ecKye yCIoBus
(uemr. 2) zima (2).
(pyc. 3) xomoguas (2), 3uma.
(amrn. 2) winter (2).
6) pasmep
(uem. 2) velikost, velka zemé.
(pyc. 9) 6onbuias (4), 6onpinas miomasb, 60/bIION, 60O pasMep,
OrpoMHas CTpaHa, camas 00oJIbIlas CTpaHa B MUpe.
(anrn. 14) big (6), big country(2), Grand, enormous, the biggest, big
land, large territory, space.
B) penurus
(pyc. 1) mpaBocnaBHasA Bepa.
r) 00ecreYeHHOCTD
(uemr. 1) bohatstvi.
I) cuma
(gem. 1) moc.
(pyc. 1) BmacTb.
(aHri. 2) great, power.
e) mpupona
(demr. 1) more.
) TIPUBJIEKAaTeIBHOCTh
(pyc. 1) unrepecHas.

OCHOBHBIM CeMaHTUYECKMM HPU3HAKOM, ompefensoimum Poccuro, mis
4eXOB sBNseTCS 0003HaueHMe ee HEOOBIKHOBEHHO OONBIINX pPa3MepOB:
6onvuioti, the biggest, velkd zemé, 6onvuias nnousadv, camas 60MbUAT CMPaHa
8 mupe, big country n np. Takxe oTmeuaetcs, 4To Poccust — Xo/mopHas cTpaHa
- zima, 3uma, winter; JTaHHOE OIIPeie/IeHNEé MOXXHO OTHECTU K IPOSIBIEHUIO
KY/TbTYPHBIX CTEPEOTUIIOB, TaK KaK 9TO MHQOpMAIVs, KOTopas He IIpOBepeHa
Ha COOCTBEHHOM OIIbITe (HY OJVIH M3 UCIIBITYeMbIX He Ob11 B Poccum).
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Peanusanmeit xapakTepHO# A1 M0OOr0 4YeT0Be4eCKOrOo CO3HAHMA
AHTMHOMMM CBOJI/4y>KOil ABIAETCA IPOTUBOIOCTAB/IEHNE CBOEN CTPaHbl U
06071t apyroit. OCO6EHHO 3TO YCUIMBAETCA B CBA3Y C TEM, YTO VICHBITyeMbIe
U3y4YaloT A3BIK, KYAbTYpYy, peanunm Poccum, BciefcTBue 4ero HeBONIbHO
cpaBHMBawT ee ¢ Yexmeri. Kpome 3TOro, efMHUYHBIMU peaKIUAMU
IpeAcTaBleHbl Takue ocobeHHoctn Poccunm, kak 60OrarcTBo CTpaHbI, ee
IpUBJIEKaTeIbHOCTD, Ipeob/IajaHie IPaBOCIaBNsA, MOIb U CU/IAa TOCYAAPCTBA,
a TaKoKe Ha/Im4due MOPs.

Cnoit «KynprypHble crepeorunst o Poccum [Poccua - CTEPEOTUII]»
COCTOWT U3 TPeX KOMIIOHEHTOB:

a) aJIKOTO/IbHBIN HAIIUTOK
(uemr. 3) vodka(3).
(pyc. 3) Bomka (2), BogKa 1 cenenka.
(aurm. 6) vodka(6).

6) >KMBOTHOE
medvéd.

MeBeb.

B) UTPYIIKa
matrjoska(2).
Marpenka (2).
matrijoska.

B yue6HOIT cuTyanuu uaydeHus s3bIKa, «KOTja oOydamoluecs He MMEIOT
KOHTAaKTa C A3BIKOBOJ CpPeJoJ TOJM CTPAaHBbl, A3bIK KOTOPOJM OHU M3Y4YaloT,
Be/lIMKa POJIb HAIMOHA/TbHO-KYIbTYPHBIX CTEPEOTUIOB B (OPMUPOBAHUNU
3HaYeHUs TaKUX CJIOB, KaK 9THOHMMBI U MakporonoHuMbl» (Ilagpuna 2014:
202). 9T0 MOXHO OTHECTH K c/I0BY Poccyis, B 4acTHOCTH, HAO/TIOae TCAA Ham4me
B AIl nccnepyeMbIX ClIOB TaKUX CTEPEOTUITHBIX peakIuil, Kak 600ka, Me06eov,
mampewka. CoBo matrijoska, faHHOe B KayeCcTBe peaKLM) Ha aHIIMIICKUIL
CTUMYIJI, MOXXHO CBA3aTh C aKTYaJIbHOCTDBIO [/Id PECIHOHJEHTOB CTPaTerumn
IepeBojja C POJHOTO A3bIKA Ha JIpyTHe.

Cnoit «Onenka Poccun [Poccua - OIIEHKA]» Bkamo4aeTr TONBKO
MO3UTHUBHbIE PEaKIVN:

(gemr. 1) ohromné.
(pyc. 1) npekpacHas cTpaHa.
(anrm. 1) good.

Cnoit «O6pas curyanuu [Poccusi - OBPA3]» oxBaThiBaeT peakijum,
OTpa’Kalollye CUTyauuio ooydenns. VIMeHHO B Hell MCIIBITYeMble CTONKHY/IUCH

¢ penomenoM «Poccusr. [ToaTomy 3mech HabMIOATCA IEPBUYHOCTD YEIICKOI
peakuuu 1 ee JajabHeNIINIA IIepEeBOJ, Ha IpyTHe A3bIKI.
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(gemr. 3) skola (2), dovolena.
(pyc. 1) mkona.
(amr. 2) school (2).

MOJENUPOBAHUE KOTHUTUBHOM CTPYKTYPbI...

Mopenb Ipu3HAKOBOJ CTPYKTYPbI CIOB-KOPPEIATOB IPEACTAB/IEHO B TA0L. 4.

Ta6nuua 4. MNpri3HakoBas CTPYKTypa crnoB-koppenaTtos Rusko/Poccus/Russia

Zbornik ZFD 8.indd 375

Becs %
Ne CeMaHTIYeCKME IPU3HAKN
Yemickuit | Pycckuit | AHDIMiiCKmin
1. | Cymnocts Poccun 58 40 26
1.1. | Poccua xak cTpaHa 22 15 8,5
1.2. | Poccns Kak TOIIOHMMBI, COCTABIISIONINE €€ 20 19 11
1.3. | Poccust kak 00beKT M3ydeHNsI 4 0 0
1.4. | Poccusa xak opranmusaTop onummnuaznbl B Coun 10 0 6,5
1.5. | Poccus kak cBoe 0 2 0
1.6. | Poccusa xak gyxoe 2 2 0
1.7. | d3bIk 0 2 0
2. |CumBon Poccun 2 6 6
2.1 |IlmaBarocygapcrBa 2 2 4
2.2. |TocymapcTBeHHBII CUMBOT 0 4 2
3. | OrtmmunrensHbie 0ocobenHocTu Poccnn 14 34 39
3.1. | KnuMarudeckue ycmoBus 4 6 4
3.2. | Pasmep 4 19 31
3.3. | Penmurusa 0 2 0
3.4. | OGecrie4eHHOCTH 2 0 0
3.5. | Cuma 2 2 4
3.6. |IIpupopa 2 0 0
3.7. | IlpuBieKaTeIbHOCTD 0 2 0
4. | Mecronaxoxmenue Poccun 0 2 0
5. |IlomoxxutenbHoe oTHOUIeHMe K Poccun 4 4 2
6. |Kurenn Poccun 2 0 6
6.1. | HattmoHanmpHOCTD 0 0 4
6.2. | Tum B3aMMOOTHOIIEH NI 2 0 2
7. | KynprypHslii crepeorun o Poccun 12 13 15
7.1. | AJIKOTOTbHBIN HATTUTOK 6 7 13
7.2. | JKuBoTtHoe 2 2 0
7.3. | Urpyuika 4 4 2
8. | O6pa3 curyanun 6 2 4
9. ITonoxxurenbHas onmeHka Poccun 2 2 2
375
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B xopme mopenupoBaHMA NPU3HAKOBON CTPYKTYPBl BBIACHMIIOCH, YTO K
Haubonee auddepeHUMPOBAHHBIM MOXXHO OTHECTU KOTHUTUBHBIE CIIOU
«CymnocTh Poccum» n «O1TnmnuntenbHbIe ocobenHoctu Poccum», oHU Xe
ABJIAIOTCA HanmboJee YaCTOTHBIMIL. BeaymyMm ceMaHTIYeCKMMY TPU3HAKaMuU
I CIIOBA-CTMMY/Ia Ha 4ellICKOM s3bIKe OKasanuch «Poccus kKak cTpaHay,
«Poccua Kak TOIOHMMBI, COCTaBAMINE ee» U «Poccusa Kak opraHmusaTop
omumnuansl B Coun». Y cloBa Ha PycCKOM A3bIKe Haybosee 4acTOTHBIMU
ABNAIOTCA mpusHakm: «Pasmep Poccyum», «Poccmsa kak ctpana», «Poccmsa kak
TOIIOHMMBI, COCTaBAKIINE ee». K BeAylmMM ceMaHTMYEeCKMM IIPU3HAKAM
AHIVIMIICKOTO CTUMYJIa MOXKHO OTHeCTH crepytomyue: «Pasmep Poccum», «Poccnsd
KaK TOIIOHVMBI, COCTAB/IA0IINE ee», « AJTKOTOJIbHBIN HAaUTOK Poccym».

HecmoTps Ha TO 4TO YTO BEAyIIMe KOTHUTUBHbIE CIIOM Y CIOB-KOPPENIATOB
OIHM M Te )Ke, Hauboee YaCTOTHbIE CeMaHTNYeCKMe MIPU3HAKY OTINYAI0TCA
IpY pearpoBaHMM HA PAa3HbIX A3bIKAX, YTO JOKA3bIBA€T HEOJHOPOSHOCTD
UX CTPYKTYpbl. Mo>KHO oTMeTUTb, 4yTO All demickoro crumysna oTamyaeTcs
CPaBHUTENbHO HeOONbIMUM HAOOPOM CeMAaHTUYECKUX IPU3HAKOB,
OIpefie/IANINX OTINYNTeNbHbIe ocobenHocTn Poccum (14%), Torma Kak B
ctpykrype All pycckoro m aHIIMIICKOTO C/IOB 9TV IPU3HAKM 3aHUMAIOT 34 1
39% coorBeTcTBeHHO. IIpy sToM B AIl cTMMYy/Ia Ha pOHOM A3bIKE IPECTaB/IeH
CeMaHTMYeCKMit mpusHak «Poccma Kak 0OBEKT M3y4eHNA», TOMHOCTHIO
oTcyTcTByIomMii B AIl Ha MHOCTpaHHBIX A3bIKaX.

Ectb onpenenennble pasmmana u Mexpay cnopamu VA1 u VIAI2: B cTpykType
ATl aHIINiACKOro CTUMYyJa OTCYTCTBYIOT npusHaku «KmBOTHOe Kak
KynbTypHbII cTepeotunt o Poccum», «Mectonaxoxaenne Poccnm», «A3bik
Poccun», Ha pycckoM A3bIKe He ObUIN aKTya/IM3MPOBAHBI TaKue IIPU3HAKY, KaK
«’Kurenu Poccum», «Poccusa xak opranusatop onumnuajsl B Coun».

Mccnenya 3HadyeHMe cI0Ba B MEHTA/IbHOM JIeKCMKOHE TPUIMHIBA,
HeoOxo Mo OBITIO 0OPAaTUTh BHUMaHME Ha 3MOLIMOHATbHO-YyBCTBEHHBIN
KOMITIOHEHT 3HaueHMsA. OH ObUI PEKOHCTPYMPOBAH Ha OCHOBE PE3Y/IbTAaTOB
IIKa/JIMPOBAHNA B paMKaX CeMaHTM4ecKoro auddepeHiuana, IpoBefeHHOr0
¢ teMn xe mHbOpMaHTamu. JInA aHaMU3UPYEeMBIX CTUMY/IOB Pe3yIbTaThl
PeLenTUBHOTO 3KCIIEPMMEHTA [0 MeTOAVIKEe CeMaHTNIeCKoro Auddepennnana
OKa3a/Inch cIegyomumn (cM. Taom. 5).

Ta6bnuua 5. SMoLMOHANbHO-OLEHOYHbI KOMMOHEHT 3HaUYeHMA C/TIOB-KoppensToB Rusko/
Poccus/Russia

Rusko Poccus Russia
Becénblit/TpycTHbIII 1,3 1,34 1,58
Xopoumii/mnoxorn 1,44 1,38 1,36
IMonuplit/mycroi 1,6 1,42 1,38
CBeT/blit/ TEMHBII 0,58 0,96 0,84
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OTpuiaTeTbHBIX 3HAUYEHMIT He OBIIO MonydeHO BooOme. ITo3MTUBHBIX
MaKCUMa/lTbHBIX 3HaYeHMII TakXe He okadanochb. IlokasaTtenu 4yThb Huke/
He3HAauMTeIbHO BbIIIe +1 CBUAETENbCTBYIOT O BOCHPUATUM CTUMYJIA
peuunueHTaMM-4exaMy KaK HeMHTEHCUBHOIO II0 BCeM Ipe[bABIeHHBIM
napamerpam. IlapameTp «cBeT/IbIil/TeMHBII» OKa3ancsA INPOABIEHHBIM
Hanbosee c1abo, MpyYeM Ha YeLICKMIT CTUMYJI OblIa IOKa3aHa caMasi HU3Kas
ero BennunHa. UyTh GoJble OHA OKasajaachb NPy HPeAbSABICHUN CTUMYIA
Ha aHITINIICKOM, CaMoll OOJIBIION — B Ipollecce pearnpoBaHMA Ha PYCCKUI
ctumyn. Ilo mapameTpaM «XOpOIINIT/IIIIOXO¥», «IIOTHBI/IYCTON» GOMbIIas
VHTEHCUBHOCTDb 3aMKCUPOBaHA JI/IA YEUICKOTO CTUMYJIA, a AJId IapaMeTpa
«BECeJIbIIT/TPYCTHBIN» — [ CTUMY/Ia Ha aHITINMIICKOM A3BIKE.

Takum ob6pasom, cmoBam-Koppensatam Rusko/Poccusi/Russia cBOIICTBEHHBI
HeOJ /I HaKOBble HA0Opbl CeMaHTUYECKUX INPU3HAKOB, MMEIOINX pasHOe
KO/IMYeCTBEHHOe HaIlo/lHeHMe. OMOTUBHO-OLleHOYHOEe 3HaueHle JaHHbIX
C/IOB ABJISAETCA INOJOXKUTE/NIbHBIM, HO He MHTEHCUBHBIM. PasHuIla cTeneHn
VMHTEHCUBHOCTY NIPOAB/IEHN IIPU3HAKOB HeBelnKa.

BbiBoabl

OKCIepuMeHTaIbHbIE TaHHbIE, TOTyYeHHbIE B pe3ynbTaTe Bcex aTanos CAJD
n CJI, mo3BONMMIN BBISABUTH HEKOTOPblEe 3aKOHOMEPHOCTH (HOPMMUPOBAHMUS
CTPYKTYpbl 3HadeHMsA MHOA3BIYHOTO C/I0BA B MEHTA/JIbHOM JIEKCHKOHE
TPUINHIBA.

1. Crepeorumnnoe spo cnos PA-VA1-MS2 copepsxut peakiuu, oo1ye s
BCeX TPeX sA3bIKOB: Hanpumep, vlast (7), pogua (7), homeland (3) g ctumynos
Rusko/Poccus/Russia u mmp.

2. SIApO KOTHUTUBHOII CTPYKTYPBI CJIOB-KOPPEIATOB OOBIYHO MMeeT 0OLmit
HabOp MPOMO3ULUII ¥, COOTBETCTBEHHO, CXOJHBII HaOOpP KOTHUTUBHBIX
cnoeB. fnepHble ceMaHTUUYeCKMe MTPU3HAKY, COCTABIAIOIN[NE 3HAUYEHNE C/I0B
VA1 n V12, cxomHbl MeX/y c0007i, BO3MOXXHO, BCIECTBYE TOTO, YTO NP
¢dbopMupoBaHNUM MX 3HAYEHNA MIPOUCXOAM/IA OIIOPA Ha KOHIIENITyaIbHYIO 6a3y
ponHoro sA3bika. ViMeHHO noatomy B cTpyKType All coB-koppenaros VA1 n
V512 HabmiofatoTcs CTEPEOTUITHBIE aCCOIIATUBHO-BepOaibHbIe CBA3M, CXOXKIEe
CO CBA3AMM, XapaKTePHBIMMU [IS1 POJJHOTO A3bIKa.

3. Pasnuumsa B IPU3HAKOBOI CTPYKType cnoB-KoppenAatos PA-VA1-MA2
(¥ (197410111/(

- Ha/Im4ye CeMaHTMYeCKOro(-ux) Npu3Haka(-0B), OTCyTCTBYIOLEro(-1x) B
IPU3HAKOBOJN CTPYKType APYIUX KOPPEIATOB;

- OTCYTCTBYE CEMaHTN4YeCKOro(-ux) nmpusHaka(-oB), HIpUCYTCTBYIOLEro(-
UX) B IIPU3HAKOBOI CTPYKTYpe APYTUX KOPPEIATOB;
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- KOJAMYECTBEHHOE HaIOMHeHMe ceMaHTndecKoro(-ux) cnosa(-es) Oonplie
(meHnbIe) Ha 10% u 6oree, 4eM y IPYTUX CTTOB-KOPPE/ATOB;
Inda xaxporo ms Tpuajbl McclefoBaHHbIX cinoB PA-MA1-MA2
OBUIO OTMEYeHO OJHO MM HECKONbKO IMOJOOHBIX pasnmunii. Kpome
TOTO, CEMAaHTHYECKNe IPU3HAKU, PACHOIOKEHHble Ha mepudepun,
pasnuyaTca B OOJIbIIENl CTENEeHUN CO3NAT CHenM(UKY 3HAYCHUS
MHOA3BIYHOTO C/I0BA, OT/IMYAI0NIYI0 ero oT cnosa PA u sToporo VIA.

4. He Bce ceMaHTHYeCKME CIOM CIIOCOOHBI OJJTHAKOBO Pa3BePTHIBATHCA Ha
BCeX fA3bIKAX: ACCOIMMPOBAHNE Ha POJHOM A3bIKe, a TAK)XKe 11 HeOJTHOKpaTHas
aKTMBAIUA CBA3€il MEXJY MHOSA3BIYHBIMU CIIOBaMU 00JIer4aioT INpoliecc
pa3BepTbIBAHMSL.

5. CnoBa MHOCTPAaHHOTO fA3bIKa MMEIOT 3MOIJMOHAJIbHO-OII€HOUHBIII
KOMIIOHEHT IICUXOJIOTMYEeCKOro 3HadeHus. [ 06Cneq0BaHHONM TPYIIIBI
MHGOPMAHTOB TEHIEHIVY B JAHHOI YaCTV CeMaHTUKM TaKOBBI. Ecu xapakrep
Bnagenusa VIA1-VA2 naxogutca Ha ypoBHe A2-Bl, TO oljeHKa 1 BOCIpUATHE
C/IOB-KOPPE/IATOB HAa MHOCTPAHHBIX A3bIKaX B OCHOBHOM COBIIAJIA€T C OL[€HKOI
U BOCIpPMATUEM CI0BA Ha POJSHOM A3BbIKe (pacxokjeHue y ABYX C/IOB U3
4eTbIpHaALaTy). B rpyme, B koTopoit BrajieHne xots 6b1 ogayM u3 VIS gocturio
ypoBHs B2-Cl1, 6b11 3apMKCUpOBaH HAUMHAIOIUIICA IIPOIECC PACXOXKAEHUA
B OIleHKe CTIOB-KOPPEIATOB: pas3anyus 10 OFHON-ABYM IIKajgaM U3 4eTbIpex
OBIIM HalEeHbl KaK MeXny cnopamu-koppenaramu PA u VA1, 2, Tak u mexpy
cnoBamu M1 u VA2 (cnpaBemnuBO [isi ceMU CIOB U3 YeThIPHAAIIATH).
Pasnnuus MOryT ObITb 00BsICHEHDI BO3/IENICTBYEM CIEYIOIUX PaKTOPOB:

- C/ZIOBaA, OTHOCAIIMNECA K OIICHO‘IHOIZ JIEKCUKE, BOCIPMHUMAKOTCA 6onee
MO MIOHA/IbHO Ha POJHOM A3bIKE;

- CJI0Ba, MMEOIMe 6onee 9IMOIIMMOHATIbHO OKpaIHeHHbIﬂ CMHOHIMM Ha
POAHOM A3bIKE, OLI€HNBAKTCA MEHEE MHTEHCUBHO, 9€M MMHOA3DbIYHbIE
C/I0OBa-KOPPEIATHI;

- MHOA3BIYHBIC CJIOBA, OTHOCAIOMECA K MEXDbA3BIKOBbBIM OMOHIMAaM, B
CBOEM BOCHPUATUN OINMPAIOTCA Ha CO3BYYHOE€ VM CIOBO Ha pOJHOM
A3BIKE.
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Modeliranje kognitivne strukture
korelata u materinskom i jezicima
koji se uce

Cilj ovoga rada je da pokaze proces i rezultate
modeliranja semantike korelata na temelju
sastava asocijativnih polja u trima jezicima
(materinskom i dvama koja se istovremeno uce).
U osnovi predlozenog lingvistickog modela
je metodika gradnje kognitivne strukture
asocijativnog polja (N. I. Kurganove). Materijal
za ispitivanje bili su rezultati asocijativnih i
semantickih eksperimenata koje su autorice
provele u Ceskoj s recipijentima Cesima koji su
ucili ruski i engleski jezik. Takav nacin analize
omogucio je da se otkrije specifi¢nost formiranja
psiholoskog znacenja korelata u materinskom i
u stranim jezicima koji imaju razli¢it stupanj
vaznosti za bilingvalnog pojedinca koji ih
uci, te da se utvrdi karakter polilingizma ili
polikulturacije za izabranu grupu informanata.
Kroz rekonstrukciju znadenje korelata koji
oznacavaju temeljne koncepte svakodnevnice

Modelling of cognitive structure
of correlated words of native and
studied languages

The purpose of the article is to show the
process of modelling the structure of the value
of word-correlates using the composition of
associative fields in three languages (native and
two studied simultaneously) and its results. The
basis of the proposed linguistic model is the
method of constructing the cognitive structure
of the associative field (by N. Kurganova). The
database of associative and semantic experiments
conducted by authors in the Czech Republic made
up the material for the study. Czechs studying
Russian and English took part in the experiments.
This method of analysis made it possible to
reveal the specificity of the formation of the
psychological meaning of the correlates of native
and foreign languages important for educational
bilingual to varying degrees, to establish the
nature of polylingualism or polyculturation for
the selected group of informants. The authors
reconstructed the meanings of word-correlates
denoting the basic concepts of everyday life

Zbornik ZFD 8.indd 380

Sazetak

autorice pokazuju razli¢itosti u strukturi
osobina rije¢i koje su se istrazivale i u
osobitostima njihovog emocionalnog sadrzaja.
Provedeni eksperimenti dokazuju pretpostavku
o tome da se znacenje strane rijeci u situaciji
ucenja vise jezika formira s osloncem na
konceptualnu bazu materinskog jezika i stoga
se razlikuje od onog §to stoji iza te rije¢i kod
izvornog govornika; razlic¢itosti u strukturi
znacenja rije¢i na materinskom i korelata
na stranom jeziku uvjetovane su razlic¢itim
iskustvom usvajanja i upotrebe tih rijeci.
Opravdanost dobivenog zaklju¢ka pokazuje
se uz pomo¢ analize strukture znacdenja rijeci
Rusko/Rossija/Russia koja je dobivena kroz
rezultate eksperimenta s ceskim informantima.

KLJUCNE RIJECL: psiholosko znacenje, asocijativni
eksperiment, asocijativno polje, kognitivna
struktura asocijativnog polja

Summary

and showed differences in the feature structure
of the words under study and the features of
their emotional-sensory load. The conducted
experiments prove the position: the meanings
of a foreign language formed in the situation of
educational multilingualism with the support of
the conceptual basis of the native language and
therefore differs from the content of the given
word in the mental lexicon of the native speaker.
Differences in the word’s meanings structure
in the native language and the foreign word-
correlate are due to various experiences in the
assimilation and use of these words. The analysis
of the structure of the meaning of the words Rusko
/ Poccus / Russia, based on the results of the
experiment with Czech informants, demonstrates
the validity of the conclusion drawn.

KEYWORDS: psychological meaning, associative
experiment, associative field, cognitive structure of
associative field
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Slavenski jezici u pogledu visejezi¢nog paralelnog korpusa
InterCorp

Karel Jirasek Ovaj prilog zZeli predstaviti viSejezi¢ni
Filozofski fakultet Karlova sveudilista paralelni korpus InterCorp i prosiriti znanje o
u Pragu (Ceska) mogucénostima njegove primjene za lingvisticka
Odsjek za juznoslavenske i balkanisticke istrazivanja u slavistici. InterCorp je paralelni
studije sinkroni korpus koji nakon 10 godina svog
razvoja pokriva 40 jezika, ukljucujudi sve
UDK: 811.16’374 slavenske jezike. Sluzi kao izvor podataka za
Kategorizacija: pregledni rad teorijske studije, leksikografiju, studentska
Primljeno: 16. kolovoza 2021. istrazivanja, ucenje jezika, racunalne
Prihvaceno: 10. rujna 2021. aplikacije, prevoditelje, ali i za $iru javnost.
Glavni dio tog korpusa predstavljaju knjizevna
djela prevedena na vise jezika, no u zadnjim
godinama poseban dio tog korpusa ¢ini i
publicistika, administrativni i pravni tekstovi.
Zahvaljujuéi svojoj koncepciji ovaj korpus
omogucuje ne samo uociti strukturne razlike i
sli¢nosti izmedu pojedinih srodnih jezika nego
i usporediti realnu primjenu pojedinih jezi¢nih
pojava u dana$njim jezicima te doprinijeti
istrazivanju jezi¢ne dinamike i promjena
jezi¢nog uzusa u zadnjih pedeset godina.
Njegova se primjena ne ogranicava samo na
razinu leksika, veoma se dobro moze koristiti
i za istrazivanja na polju morfologije, sintakse,
frazeologije ili stilistike. Na taj na¢in moze
InterCorp unositi novi pogled te pomo¢i i u
preciziranju jezi¢nih normi slavenskih jezika.

KLJUCNE RUECL InterCorp, paralelni korpus,
slavenski jezici

Projekt InterCorp

Projekt visejezi¢nog paralelnog korpusa InterCorp pokrenut je 2005., a prva
online verzija za korisnike objavljena je ve¢ 2008. godine. U pravilu se svake
naredne godine objavljuje nova, prosirena verzija. Aktualna je verzija 13
objavljena 2020., dok su na mrezi na raspolaganju jos uvijek i starije verzije,
pocevsi od verzije od 6 iz 2013. InterCorp obuhvaca 40 jezika koji su medusobno
povezani preko tekstova na ¢eskom jeziku, odnosno preko ceskog izvornika
ili prijevoda sa stranog jezika na ceski. Pristup je korpusu besplatan i otvoren
za javnost jer se radi o akademskom, nekomercijalnom projektu. Korpusu
InterCorp, kao i svim drugim korpusima Zavoda za Ceski nacionalni korpus,
moze se pristupiti preko glavne mrezne stranice https://www.korpus.cz.
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Sastav korpusa

Beletristicki tekstovi

Glavni dio korpusa koji zovemo ,jezgra“ sastoji se od beletristickih tekstova
koji su digitalizirani i obradivani u okviru UCNK (Zavoda za Ceski nacionalni
korpus), uvijek u parovima - isti tekst na ¢eskom i stranom jeziku. Nastojimo
u korpus unositi prije svega tekstove koji postoje na $to vise jezika i zastupaju
donekle zajednic¢ku svjetsku kulturnu bastinu ili su na neki nacin znacajni za
konkretnu jezi¢nu sredinu. Vremenski smo korpus ogranicili na beletristiku
druge polovine 20. stoljeca i 21. stoljece, uz rijetke iznimke kao $to su npr. Karel
Capek ili Jaroslav Hasek. S obzirom na to da Zelimo prikupiti reprezentativan
uzorak pisanog jezika, zelimo da bude Zanrovski $to $arolikiji sa $to ve¢im brojem
autora od klasi¢nih autora preko trivijalne knjizevnosti, krimica, ljubavnih
romana pa sve do znanstvene fantastike, odnosno fantasticke literature. Danas
se u korpusu nalaze djela vise od dvije tisuce svjetskih autora, a od hrvatskih
mozemo spomenuti npr. M. Krlezu, A. Soljana, S. Novaka, R. Marinkovic¢a, P.
Pavlic¢i¢a, G. Tribusona, S. Drakuli¢, D. Ugresi¢, M. Jergovica ili I. Bodrozic.

Tekstovi drugih vrsta

Osim te beletristicke ,,jezgre® InterCorp sadrzi jos i Sest tzv. ,,kolekcija“, odnosno
tekstova preuzetih iz otvorenih izvora. Time se korpus obogacuje jos i za druge
slojeve jezika. Doduse, te ,,kolekcije“ obradene su samo automatski i nisu prosle
toliko preciznu korekturu kao beletristicki dio, no prema potrebama konkretnih
istrazivanja mogu se pretrazivati odvojeno ili ¢ak iz pretrazivanja iskljuciti kako
ne bi poremetile trazene rezultate. Te su kolekcije ,,Syndicate® i ,,Presseurop” -
publicisti¢ki tekstovi s mreznih stranica istoimenih projekata, ,,Acquis“ -
pravni tekstovi Europske unije iz korpusa Acquis Communautaire, ,, Europarl® -
prijepisi rasprava Europskog parlamenta od 2007. do 2011., ,,Subtitles® - filmski
podnaslovi iz baze OpenSubtitles te prijevodi Biblije koji se zbog specificnosti
jezika, mnogih leksickih, morfoloskih i sintaktickih arhaizama ne mogu uvrstiti
medu suvremenu beletristiku. Za pojedine jezike nisu jo$ na raspolaganju sve
kolekcije, ve¢ samo neke od navedenih, npr. za hrvatski jezik u korpusu postoji
samo kolekcija ,,Subtitles i prijevod Biblije.

Opseg korpusa InterCorp

Vrlo vaznu ulogu ima i opseg korpusa jer kvalitativne zakljucke mozemo
donositi tek na temelju statisticki relevantnog kvantitativhog ponavljanja
trazene pojave. Taj se opseg mjeri brojem rije¢i u korpusu. Nazalost, nisu svi
jezici u InterCorpu podjednako zastupljeni, pa o tome moramo vodi ra¢una
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kad planiramo istrazivanje. Npr. arapski, hindski, vijetnamski ili kineski jezik
zastupljeni su zasad tek zanemarivim brojem tekstova pa se za njih ovaj korpus
jo$ ne moze razumno koristiti. Tesko je reci koliko velik mora biti korpus da bi
pruzao relevantne rezultate, to najvise ovisi o ucestalosti promatrane jezi¢ne
pojave i lingvistickoj disciplini kojom se bavimo. Po svom vlastitom iskustvu
mogu reci da za trazenje leksickih ekvivalenata daje prili¢no relevantne rezultate
korpus veci od 10 milijuna rijeci, $to opet nije dovoljno za posebne discipline
kao $to su frazeologija ili terminologija pojedinih struka.

Najzastupljeniji su u InterCorpu, naravno, ceski jezik i glavni svjetski
jezici — engleski s 33 milijuna rijeci beletristike i 99 milijuna rijeci kolekcija,
slijedi njemacki s 37 milijuna rijeci beletristike i 50 milijuna rijeci kolekcija te
$panjolski s 26 milijuna rijeci beletristike i 87 milijuna rijeci kolekcija.1 Iza njih
slijedi poljski jezik s 26 milijuna rijeci beletristike i 58 milijuna rijeci kolekcija.
Hrvatski se nalazi odmah iza poljskog s 26 milijuna rijeci beletristike i 26
milijuna rijec¢i kolekcija. Od kolekcija je za hrvatski na raspolaganju Biblija i
kolekcija filmskih podnaslova.

Zastupljenost slavenskih jezika u korpusu InterCorp prikazana je u tablici
1. Tu se vidi kako je danas od njih najslabije zastupljen bjeloruski, dok svi
ostali navedeni slavenski jezici imaju u korpusu viSe od 10 milijuna rijeci,
iako slovenski, slovacki, i bugarski pretezno zahvaljuju¢i kolekcijama. Stoga se
ve¢ danas moze preporuciti koristenje InterCorpa za istrazivanja gotovo svih
slavenskih jezika u medusobnoj usporedbi ili u usporedbi s drugim jezicima.

Tablica 1. Zastupljenost slavenskih jezika u korpusu InterCorp u tisu¢ama rijeci

Jezik Jezgra | Syndicate | Presseurop | Acquis | Europarl | Subtitles | Biblija
ceski 113839 4351 2310 19 085 12908 | 50604 562
poljski 26200 0 2380 19604 | 12817 | 26576 583
hrvatski 26299 0 0 0 0 | 25410 691
srpski 11 582 0 0 0 0 | 20727 0
ukrajinski | 11 459 0 0 0 0 244 596
ruski 8642 3984 0 0 0 6 887 565
slovacki 8543 0 0 18399 | 12727 5133 561
bugarski 7 068 0 0 13577 9083 0
bjeloruski 5718 0 0 0 0 0
slovenski 3871 0 0 18528 | 12251 17 061

! Brojéani podatci koji se ovdje navode azurirani su prema stanju u verziji 13 korpusa InterCorp

iz 2020. godine.
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U tablici 2 naveden je popis i veli¢ina svih jezi¢nih kombinacija s hrvatskim
jezikom koje su trenuta¢no na raspolaganju u okviru verzije 13 InterCorpa. To
je trenuta¢no 38 jezi¢nih kombinacija, a vecina je po svojoj veli¢ini relevantna

za lingvisticka istrazivanja.

Tablica 2. Paralelni korpusi za hrvatski jezik koje sadrzi InterCorp - verzija 13

Paralelni korpusi hrvatskog

Veli¢ina korpusa (broj rijeci)

ukupno jezgra (beletristika)

1. hrvatski - Ceski 52 399 699 26 298 975

2. hrvatski - engleski 34012 561 11455923

3. hrvatski - §panjolski 31211163 11634278

4. hrvatski - poljski 29 182 868 11445 351

5. hrvatski - nizozemski 28 713 353 10 240 057

6. hrvatski - portugalski 26 180 799 3630 840

7. hrvatski - francuski 21 596 846 6 527 565

8. hrvatski - srpski 21192 351 7619278

9. hrvatski - rumunjski 20972 673 2178 347
10. hrvatski — njemacki 19 224 388 13 661 256
11. hrvatski - madarski 18 936 869 3730711
12. hrvatski - finski 18 006 486 3729787
13. hrvatski - talijanski 17 712 293 8247 318
14. hrvatski - $vedski 17 108 399 5928973
15. hrvatski - slovenski 16 111 167 2 605 302
16. hrvatski — turski 16 062 445 0
17. hrvatski - greki 15982 882 0
18. hrvatski — danski 15 102 796 4632 555
19. hrvatski — hebrejski 11 874 792 0
20. hrvatski - ruski 11 239 650 6197 206
21. hrvatski - ukrajinski 9 569 459 8 738 690
22. hrvatski - makedonski 9070169 7 468 824
23. hrvatski — katalonski 8 444 008 7 751 627
24. hrvatski - estonski 8027010 0
25. hrvatski - norveski 6 629 682 5938 771
26. hrvatski - slovacki 5989 218 2013944
27. hrvatski — bugarski 4 788 546 4788 546
28. hrvatski - bjeloruski 3393 307 3393 307
29. hrvatski — malajski 2 930 507 0
30. hrvatski - latvijski 2327725 1359516
31. hrvatski - litvanski 1 600 067 493 207
32. hrvatski - albanski 1500 581 0
33. hrvatski - kineski 1351789 0
34. hrvatski - islandski 1216011 0
35. hrvatski - vijetnamski 844102 0
36. hrvatski - japanski 580 281 288 241
37. hrvatski - hindski 52 725 52 725
38. hrvatski - arapski 37178 37178
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Obrada tekstova u korpusu InterCorp

Obrada tekstova za korpus InterCorp, odnosno njegov beletristicki dio, sastoji
se u digitaliziranju tekstova, korekturi digitaliziranog teksta prema tiskanom
predlosku te podjeli teksta na segmente, uglavnom recenice i iskaze, tako da
svakom segmentu u ceskoj verziji teksta odgovara pripadajuci segment teksta na
stranom jeziku. Tako su preko ¢eskog segmenta povezane odgovarajuce recenice
npr. u hrvatskom i njemackom tekstu. Kad jednoj sloZenoj recenici na jednom
jeziku odgovaraju na drugom jeziku dvije ili vi$e recenica, one su spojene u isti
segment.

Sverijeci u tekstovima opremljene su osnovnim oblikom (lema) i morfoloskom
oznakom (tag). To se vr$i automatski pomocu posebnog programa, a za hrvatski
jezik pokazao se u tom pogledu kao najpouzdaniji program ReLDI Tagger.

Izravni prijevodi i prijevodi s treceg jezika

Na samom pocetku projekta InterCorp medu njegovim se suradnicima vodila
polemika treba li u korpus unositi samo izravne prijevode, tj. recimo s ¢eskog
originala na hrvatski i s hrvatskog originala na ¢eski, ili unositi i prijevode s
trecih jezika, npr. tekstove koji su s njemackog prevedeni i na ¢eski i na hrvatski
jezik. Iz prakti¢nih razloga na kraju ukljucene su sve tri vrste prijevoda.
Naime, inzistiranje samo na izravnim prijevodima onemogucilo bi medusobno
povezivanje vise jezika, pa bi korpus sluzio samo bohemistima, odnosno ljudima
koji se bave ¢eskim u vezi s drugim jezikom. Zahvaljujuéi prijevodima s treceg
jezika danas je korpus na raspolaganju i drugim filolozima koji se ne bave upravo
¢eskim. Osim toga, kod izravnih prijevoda izmedu srodnih jezika, kao §to su npr.
c¢eski i hrvatski, pokazalo se vise nedostataka. Izravnih prijevoda ima relativno
malo, a situacija je prili¢no asimetri¢na, npr. s ¢eSkog na hrvatski se prevodi
otprilike tri puta viSe knjiga nego s hrvatskog na ceski, pogotovo zadnjih godina
ima samo malo knjizevnih prijevoda s hrvatskog na ceski.

Osim toga, prijevodi sa srodnog jezika cesto su pod utjecajem originala,
pogotovo na leksickoj i sintaktickoj razini. Zapazen je i utjecaj originala kod
gramatickih kategorija koje postoje u oba srodna jezika, ali u jednom je njihova
uporaba sasvim uobicajena, dok se u drugom jeziku nalazi samo na margini.
Kao jedan od primjera moze posluziti koristenje deverbativnih adjektiva koji
su za Ceski jezik sasvim uobicajeni, dok u hrvatskom uzu njihova je uporaba
dosta ogranicena. U InterCorpu ima u tekstovima na hrvatskom u prosjeku
devet puta manje deverbativnih adjektiva nego u tekstovima na ¢eskom. Utjecaj
originala ocituje se i u tome da se u prijevodima s ¢eskog na hrvatski nalazi za
49 % deverbativnih adjektiva vi$e od hrvatskih originala, dok u prijevodima s
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hrvatskog na ceski se nalazi za 27 % manje deverbativnih adjektiva od ceskih
originala. Jo§ izrazitija je ta razlika u prijevodima s engleskoga. Prijevodi
s engleskoga na hrvatski sadrze ¢ak za 97 % viSe deverbativnih adjektiva od
hrvatskih originala, pa i prijevodi s engleskog na ceski sadrze za 21 % vise
deverbativnih adjektiva od ¢eskih originala.2 Tu se zapravo vidi koliko je korisno
imati u paralelnom korpusu §to ravnomjernije zastupljene sve spomenute
smjerove prijevoda. Utjecaj stranih jezika na narodni jezik odavno je poznat i
uocljiv prije svega na leksickoj razini. Medutim, taj se utjecaj stalno, nesvjesno i
neprimjetno vrsi putem prevoditelja i njihovih prijevoda takoder na svim ostalim
jezi¢nim razinama. Paralelni korpus omogucuje istrazivati i takve utjecaje te
promijene jezika u vremenu.

Pretrazivanje korpusa InterCorp

Za online pretrazivanje korpusa InterCorp sluzi program KonText, $to je
usavr$ena verzija nekadasnjeg programa NoSketchEngine. Danas se preko
KonTexta pristupa svim korpusima koje pruza Zavod za Ceski nacionalni
korpus na svojim web stranicama gdje se nalaze i detaljne upute za koristenje
tog programa (https://wiki.korpus.cz/doku.php/kurz:uvod).

Pronalazenje prijevodnih ekvivalenata

Osim ovog glavnog programa postoje i druge specijalizirane racunalne aplikacije
s pomocu kojih se moze koristiti paralelni korpus. Jedna od najvaznijih
aplikacija je Treq za nalazenje prijevodnih ekvivalenata (https://treq.korpus.cz/).
Iako se ne radi o rje¢niku u pravom smislu, ta aplikacija na temelju statistickih
podataka iz paralelnog korpusa nudi najvjerojatnije ekvivalente trazene rijeci,
poredane prema broju segmenata u kojima se ta rije¢ u drugoj jezi¢noj varijanti
nalazi. Najrelevantniji su, naravno, potencijalni ekvivalenti koji se nalaze u
prevladavaju¢em broju segmenata. Tako dobivamo c¢itave sinonimske nizove.
Kao primjer navedimo potragu za ¢eskim ekvivalentom rijeci lijep. Tablica 3
prikazuje najrelevantnije potencijalne ekvivalente. Iako aplikacija nudi jo$
mnogo viSe redaka, njihova se relevantnost postupno smanjuje i ne treba
obracati paznju na one koji imaju broj pojava samo 1 ili 2, odnosno postotak
segmenata manji od 1 %.

2 U ovom prilogu zbog ograni¢enog prostora ne navodim detaljnu metodologiju koritenu za

istrazivanje razlika u primjeni deverbativnih adjektiva izmedu hrvatskog i ceskog jezika, pa
svoje rezultate navodim samo kao primjer utjecaja jezika izvornika na jezik prijevoda.
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Tablica 3. Prikaz potencijalnih ¢e3kih ekvivalenata rijeci lijep u aplikaciji Treq

Broj zajedni¢kih | Postotak | Hrvatski | Ceski
pojava u korpusu | segmenata
4633 35,0 % lijep krasny
2703 20,4 % lijep hezky
2096 15,8 % lijep | pekny
420 3,2% lijep dobry
336 2,5% lijep nadherny
129 1,0 % lijep prekrasny
58 0,4 % lijep slicny

Sada moZemo potraziti u suprotnom smjeru potencijalne hrvatske ekvivalente

za sve pronadene Ceske rijeci:

krdsny:
pékny:
nddherny:

dobry:

lijep (51,2 %), krasan (8,5 %), divan (7,1 %), prekrasan

(6,4 %), lijepo (5,2 %)

lijep (45,8 %), lijepo (11,3 %), zgodan (9,0 %), dobar (5,6 %),
ugodan (2,8 %)

lijep (41,6 %), dobar (10,2 %), lijepo (8,8 %), zgodan (5,7 %),
krasan (2,1 %)

divan (17,6 %), prekrasan (14,5 %), predivan (11,9 %),

lijep (10,9 %), prelijep (6,5 %)

dobar (56,7 %), dobro (18,0 %), lak (5,7 %), red (3,8 %),
lijep (0,8 %)

prekrdsny: prekrasan (29,8 %), lijep (17,3 %), prelijep (10,1 %), divan

sli¢ny:

(9,5 %), predivan (9,0 %)
lijep (58,0 %), Lijepi (4,0 %), naocit (4,0 %), krasan (4,0 %),
vilinski (3,0 %)

Na temelju dobivenih kvantitativnih podataka za ceske i hrvatske sinonimne
nizove tako mozemo zakljuciti koje se ¢eske i hrvatske rije¢i u njima najbolje
podudaraju i kako bi ih trebalo navoditi u rje¢niku jer nisu sve te rijeci na istoj
razini izraZavanja intenziteta i emotivnosti u opisu ljepote:
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krdsny
hezky
nddherny
prekrdsny

= lijep; krasan, divan

= lijep; zgodan

= lijep; zgodan; dobar (samo u prenesenom znacenju)
= divan, prekrasan, predivan, prelijep; lijep

= prekrasan, predivan, prelijep, divan; lijep

= lijep; naocit, krasan
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Budu¢i da ceske rijeci pékny/hezky imaju u paralelnom korpusu gotovo iste
hrvatske ekvivalente, vjerojatno se radi o sinonimima na istoj razini, $to vrijedi
i za rijeci prekrdsny/nddherny. Suprotan smjer pretrazivanja takoder nam je
pokazao da ¢eska rije¢ dobry ne pripada ekvivalentima rijeci lijep, nego drugom
semantickom polju.

Otkrivanje ,laznih prijatelja“ u srodnim jezicima

Aplikacija Treq moze pomoci i u otkrivanju laznih prijatelja koji znaju zbuniti
i iskusne prevoditelje. U pravilu se greske tog tipa nalaze upravo u izvornim
prijevodima izmedu srodnih jezika, dok u drugim prijevodima takvih greSaka
nema. Radi se o tome da se rijec istog oblika nalazi u jednom i drugom jeziku,
ali s drugacijim znacenjem ili se te rijeci podudaraju samo u nekom od znacenja.
Kao primjer moze posluziti rije¢ ubrus koja postoji u hrvatskom i u ¢eskom
jeziku, ali s drugacijim znacenjem.

Tablica 4. Prikaz potencijalnih ekvivalenata ¢eske rijeci ubrus u aplikaciji Treq

Broj zajednickih Postotak Ceski Hrvatski
pojava u korpusu segmenata
283 84,5 % ubrus stolnjak
18 5,4 % ubrus ubrus *
6 1,8 % ubrus stol
5 1,5 % ubrus tkanina
4 1,2 % ubrus krpa
3 0,9 % ubrus pokrivac

Tablica 5. Prikaz potencijalnih ekvivalenata ¢eske rijeci ubrus u aplikaciji Treq

Broj zajednickih Postotak Hrvatski Ceski
pojava u korpusu segmenata
164 76,6 % ubrus ubrousek
18 8,4 % ubrus ubrus *
12 5,6 % ubrus utérka
3,7 % ubrus ru¢nik
1,9 % ubrus servitek
1,4 % ubrus prostirani
388
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Iz tablica 4 i 5 vidi se da apsolutno prevladavaju ekvivalenti ubrus (cz) = stolnjak
(hr) te ubrus (hr) = ubrousek (cz). Medutim, iznenadujuce je ¢ak 8,4 % pogres$nih
prijevoda rijeci ubrus, a gotovo svi se nalaze u prijevodima s c¢eskog jezika na
hrvatski. S druge strane, rijeci stolnjak i ubrousek prevedene su uvijek ispravno.
Stoga prevoditeljima treba preporuciti da se ne uzdaju u etimolosku sli¢nost
bliskih jezika, a sli¢ne rijeci provjeravaju, na primjer upravo u nasoj aplikaciji Treq.

Paralelni korpusi u lingvistickim istrazivanjima

Jezi¢ni korpusi sluze kao glavni izvor materijala za lingvisticka istrazivanja ve¢
gotovo dvije desetlje¢a. Nakon obrade pojedinih parcijalnih pitanja, traganja
za optimalnom metodologijom i leksikografskoj primjeni korpusa, u zadnjih
deset godina mozemo vidjeti i u ¢eskoj lingvistici prve pokusaje cjelovitog opisa
jezika na gramatickoj razini (Sticha 2013, Cvréek 2015). To je uvjetovano prije
svega razvojem rac¢unalne tehnike i dovoljnom koli¢inom prikupljenog jezi¢nog
materijala. Medutim, koriStenje paralelnih korpusa donekle zaostaje iza velikih
nacionalnih korpusa. To mozemo objasniti prije svega ograni¢enom koli¢inom
tekstova koji bi postajali istodobno na vise jezika, kompliciranim prikupljanjem
i obradom takvih tekstova, $to je vrlo zahtjevno u materijalnom i personalnom
pogledu. Kad se stvaraju paralelni korpusi, uglavnom su dvojezi¢ni, najcesce
u kombinaciji s engleskim, te nastaju s nekim posve konkretnim ciljem, $to
predodreduije i sastav takvih paralelnih korpusa. Cesto se radi o specijaliziranoj
tehnickoj ili pravnoj terminologiji. U tom pogledu korpus InterCorp zaista je
jedinstven po broju ukljucenih jezika, sastavu tekstova i svom opsegu.

Prili¢no je dugo trebalo da bismo postigli takvu veli¢inu paralelnog korpusa
kako bismo mogli pokazati relevantne rezultate. Prva konferencija specijalizirana za
InterCorp organizirana je u Pragu 2009. godine, a 2010. objavljeni su prvi zbornici
(Cermék i Kocek 2010) s radovima u kojima smo zapravo ispitivali moguénosti
i ogranicenja paralelnog korpusa te pravce buduceg razvoja. S razvojem i rastom
korpusa javile su se i nove mogu¢nosti kompleksnijeg komparativnog studija vise
jezika odjednom, $to su iskoristili na primjer kolege s praske romanistike te izdali
svoju monografiju (Cermék i Nadvornikové 2015.) u kojoj se sluze zajednickom
metodologijom za istraZivanje odabranih tipologkih razlika izmedu Spanjolskog,
portugalskog, talijanskog i francuskog u usporedbi s ceskim jezikom.

Za slavenske jezike zasad, nazalost, ne postoji mnogo takvih kompleksnijih
radova na temelju paralelnih korpusa koji bi mogli otkriti ne samo trenutno
stanje nego i trendove sistemskih promjena u slavenskim jezicima. Ti mogu
biti u nekim jezicima jako izrazeni, a u drugim tek na samom pocetku i stoga
jo$ ne primijeceni. U ¢eskom jeziku, primjerice, iz uporabe postepeno nestaju
oblici glagolskog pridjeva trpnog, a zamjenjuju ga adjektivni oblici (Jirasek
2018). Zanimljivo bi bilo na temelju korpusa ispitati i u hrvatskom jeziku kako
se mijenja upotreba pojedinih gramatickih kategorija, §to ih zamjenjuje te
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radi li se mozda o nekim zajednickim trendovima u slavenskim jezicima. Ovaj
prilog upravo Zeli potaknuti zanimanje za takva istrazivanja i ponuditi jos jedan

koristan alat za njihovo provodenje.
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Summary

conception, this corpus enables not only to notice
structural differences and similarities between
the related languages, but also to compare the
real using of individual linguistic phenomena in
today’s languages and contribute to the research
of linguistic dynamics and changes in language
usage in the last fifty years. Its application is not
limited to the level of vocabulary, it can be very
well used for research in the field of morphology,
syntax, phraseology or stylistics. In this way,
InterCorp can bring a new perspective and help
to refine prescriptions of Slavic languages.
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Leksicki pristup pri poucavanju azilanata hrvatskomu jeziku

Marija 0stric Ovladavanje inim jezikom sloZen je proces, a na njegovu
Sveudili$te u Zadru uspjesnost utjece mnostvo razlicitih ¢imbenika, jezi¢nih
Odjel za kroatistiku i nejezi¢nih. Azilanti i stranci pod supsidijarnom

za$titom posebno su osjetljiva skupina inojezi¢nih
UDK: 37.017.4:811.163.42 ucenika kod koje osim uloge dobi, spola, motivacije i
Kategorizacija: struéni straha od ucenja jezika na uspjesnost pri ovladavanju
Primljeno: 11. sije¢nja 2021. jezikom mogu utjecati specifi¢na stresna i traumati¢na
Prihvacéeno: 7. svibnja 2021. iskustva, PTSP, akulturacijski stres (osjecaj nepripadanja

novoj sredini), nepismenost u vlastitome jeziku,
pripadnost razlicitoj jezi¢noj porodici, nepoznavanje
engleskoga jezika. Zbog tih ¢e otezavaju¢ih ¢imbenika
ovladavanje inim jezikom biti dulje i teze u usporedbi s
drugim skupinama polaznika, a poucavanje se ne smije
temeljiti iskljucivo na gramatickome pristupu. Program
ucenja hrvatskoga jezika, povijesti i kulture za azilante
i strance pod supsidijarnom za$titom radi ukljucivanja
u hrvatsko drustvo (NN 154/2014) $tovise propisuje da
»gramatiku ne treba posebno poucavati niti inzistirati
na gramatickim pojmovima. Treba je, koliko je to
moguce, neizravno poucavati za ostvarivanje prikladne
komunikacije, tj. ,,treba izbjegavati suvi$nu uporabu
metajezikai poticati u¢enike da uoce i zatim prepoznaju
nove gramaticke strukture® (NN 154/2014), pa je
leksicki pristup koji se temelji na gramatikaliziranome
leksiku' (engl. grammaticalized lexis), a ne na
leksikaliziranoj gramatici’ (engl. lexicalised grammar),
primjereniji u poucavanju u pocetnoj fazi ucenja
inojezi¢noga hrvatskog. S obzirom na to da se jezik
sastoji od blokova (engl. chunks), pozornost je na
leksemima i leksi¢kim sklopovima u kontekstu. U
ovome (e se radu prikazati nacin poucavanja azilanata
koji su pohadali uvodni dio tecaja hrvatskoga jezika u
Centru za strane jezike Sveucilista u Zadru (ukupno 70
sati nastave) s ciljem razvijanja sposobnosti pravilnoga
izgovora, razumijevanja usmenih poruka, Citanja
i razumijevanja kracih tekstova, kao i sposobnosti
primjene osnovnih pravopisnih pravila u pisanju rijeci,
reCenica i krac¢ih poruka.

KLJUCNE RUECL: azilanti, leksicki pristup, poucavanje
inojezicnoga hrvatskog

»Leksik na kojemu se temelji gramatika i kojemu gramatika sluzi za uspostavljanje medusobnih
odnosa“ (Lewis 1993: 89).

Leksikalizirana gramatika podrazumijeva se da su leksemi i leksi¢ki sklopovi, a ne
gramatika,,osnova jezika i nosioci znacenja“. Leksemi se spajaju u vece sintakticke cjeline na
temelju gramatickih pravila iz ¢ega proizlazi da je gramatika ,,u sluzbi leksema i proizvodenja
(generiranja)znacenja“ (Bergovec 2007: 54).

2
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1. Uvod

Posljednjih je godina Europa, pa tako i Hrvatska, suocena s najve¢im migracijskim
izazovom od Drugoga svjetskog rata. Prema podatcima Europskoga parlamenta
2015. godine u Europskoj je uniji zabiljezeno 1,25 milijuna prvi put podnesenih
zahtjeva za azilom, Cetiri godine kasnije brojka je pala na 612 700 zahtjeva (URL
1). Hrvatska je u pocetku bila samo tranzicijska zemlja pa su 2015. godine prema
podatcima MUP-a podnesena 152 zahtjeva za medunarodnom zastitom, dok
su 2020. godine podnesena ukupno 1932 zahtjeva (URL 2). Broj podnesenih
zahtjeva za medunarodnom zastitom u Republici Hrvatskoj od 2015. do 2020.
prikazan je u tablici 1.

Tablica 1. TraZitelji medunarodne zastite (azil / supsidijarna zastita)* u RH 2015. - 2020.
Izvor: MUP (URL 2)

Godina 2015. 2016. 2017. 2018. 2019. 2020.
Broj zahtjeva 152 637 1887 1068 1986 1932

Prema ¢lanku 64, stavak 4 te ¢lanku 74, stavak 1 Zakona o medunarodnoj
i privremenoj zastiti (NN 70/15) azilanti i stranci pod supsidijarnom zastitom
duzni su pohadati tecaj hrvatskoga jezika, povijesti i kulture. Ucenje bilo kojega
inogjezika slozen je i dugotrajan proces uvjetovan mnostvom jezi¢nih i nejezi¢nih
¢imbenika, drustvenih i afektivnih. Pri poucavanju azilanata hrvatskomu
jeziku u obzir treba uzeti jo$ i specificna stresna i traumatic¢na iskustva, PTSP
te akulturacijski stres (osjecaj nepripadanja novoj sredini) koji bitno otezavaju
ovladavanje jezikom zemlje primateljice. Pridoda li se tomu nepismenost ili
nedovoljna pismenost na materinskome jeziku i nepoznavanje engleskoga,
jasno je da ¢e ovladavanje biti dulje i teze u usporedbi s ostalim polaznicima
te da se poucavanje ne moze temeljiti samo na tradicionalnome gramatickom
pristupu. Programom ucenja hrvatskoga jezika, povijesti i kulture za azilante i
strance pod supsidijarnom zastitom radi ukljucivanja u hrvatsko drustvo (NN
154/2014) naglasak je stavljen na razvijanje komunikacije. Iz Programa proizlazi
da je u pocetcima poucavanja, nakon ovladavanja ortoepskom* i ortografskom®
razinom hrvatskoga jezika, klju¢no §to vise poucavati osnovne rijeci, oblikovanje

3 Supsidijarna zastita — ,,zastita koja se odobrava strancu koji ne ispunjava uvjete za azil, a za

kojega se opravdano vjeruje da bi povratkom u zemlju podrijetla bio izloZen trpljenju ozbiljne
nepravde i koji stoga nije u mogucnosti ili ne Zeli zatraziti zastitu te zemlje®. (URL 3)
Ortoepska razina jezika odnosi se na pravilan izgovor glasova i naglasaka i to je prva razina s
kojom se ucenici susrecu i suocavaju u procesu ovladavanja inim jezikom (Udier 2009: 80).
Ortografska razina jezika odnosi se na pravilno pisanje (Udier 2009: 81).
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jednostavnih pitanja i odgovora, izrazavanje osnovnih potreba te uporaba
konvencionalnih izraza u govoru i pisanju. Gramatiku ne treba izravno poucavati,
ve¢ je ucenike potrebno poticati da uocavaju i prepoznaju nove gramaticke
strukture koje ¢e s vremenom razvrstati i usustaviti (NN 154/2014).

Budu¢i da su medu traziteljima medunarodne zastite u Hrvatskoj zastupljene
i obitelji s djecom skolske dobi koje svoju budu¢nost vide u Hrvatskoj te se
zele i trebaju financijski osamostaliti (besplatan smjestaj osiguran im je
maksimalno dvije godine), ovladavanje hrvatskim jezikom nuzan je preduvjet
njihove uspjesne integracije. Pri poucavanju svakako treba voditi racuna o svim
ranije navedenim otezavaju¢im ¢imbenicima pri ovladavanju inim jezikom te
prilagoditi nacin poucavanja. Prikladan pristup u poucavanju hrvatskomu u
pocetnoj fazi ucenja jest leksicki pristup koji se temelji na gramatikaliziranome
leksiku, a ne na leksikaliziranoj gramatici, pozornost se usmjerava na lekseme
i leksicke sklopove u kontekstu, odnosno na kolokacije (engl. colloactions),
konvencionalne izraze (engl. institutionalized expressions), frazeme (engl.
phrasemes), reCeni¢ne okvire (engl. sentence frames) i cijele recenice (Lewis 1993:
89). Treba naglasiti da se primjenom leksickoga pristupa ne odustaje, niti se
moze odustati, od gramatickoga pristupa zbog same strukture hrvatskoga jezika
koji je morfoloski slozen jezik. Ovladavanje promjenjivim rije¢ima zahtijevat
¢e izravno poucavanje morfologije, pogotovo na vi§im razinama ucenja kad
polaznici ve¢ budu posjedovali potreban leksik i komunikacijske vjestine. U
nastavku rada bit ¢e ukratko opisani jezi¢ni i nejezi¢ni ¢cimbenici pri ovladavanju
inim jezikom, osnovne postavke leksickoga pristupa pri poucavanju inoga jezika
s posebnim osvrtom na poucavanje specificne skupine polaznika - trazitelja
medunarodne zastite koji su pohadali uvodni dio tecaja hrvatskoga jezika u
Centru za strane jezike SveuciliSta u Zadru (ukupno 70 sati nastave) tijekom
akademske godine 2018./19. s ciljem razvijanja sposobnosti pravilnoga izgovora,
razumijevanja usmenih poruka, ¢itanja i razumijevanja krac¢ih tekstova, kao i
sposobnosti primjene osnovnih pravopisnih pravila u pisanju rijeci, recenica i
kracih poruka.

2. Trazitelji medunarodne zastite i ovladavanje inojeziénim hrvatskim

Tijekom akademske godine 2018./19. u Centru za strane jezike SveuciliSta u Zadru
odrzao se uvodni tecaj hrvatskoga jezika (70 sati) za trazitelje medunarodne
zaStite (azilante). Polaznika je bilo sedmero i svi su zbog ratnih strahota i radi
zelje za mirnim i sigurnim nac¢inom Zivota za svoje obitelji krenuli iz Sirije put
Europe i zadrzali se u Hrvatskoj. Svi su stariji od 35 godina i svi imaju vi$e od
dvoje djece. Njihov materinski kurdski jezik pripada iranskoj skupini jezika, a
nitko od polaznika nije govorio engleski. Neki su od njih zavrsili $kolu, neki
nisu, §to podrazumijeva nepismenost ili nedovoljnu pismenost na kurdskome
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jeziku. Prije dolaska u Zadar boravili su u prihvatnome centru u Kutini gdje
su zapoceli ovladavati osnovama hrvatskoga jezika (izgovor glasova i rijeci,
latini¢no pismo, znacenje osnovnih rijeci i izraza), ali prisutnost prevoditelja na
pocetku tecaja u Zadru bila je neophodna jer polaznici nisu jo§ dovoljno mogli
razumjeti hrvatski, a jezik posrednik nije postojao. Muskarci su nakon dolaska
u Zadar poceli raditi pa su bili izlozeniji hrvatskomu jeziku od Zena koje su
uglavnom ostajale kod kuce brinuti se za obitelj.

Osim navedenih cinjenica - otezavajucih jezi¢nih ¢cimbenika pri ovladavanju
inim jezikom (nedovoljna pismenost na materinskome jeziku ili nepismenost,
nepoznavanje engleskoga ili nekoga drugog (europskog) jezika koji bi mogao
biti jezik posrednik, neposjedovanje metajezi¢noga znanja o jeziku, pripadnost
materinskoga i ciljnoga jezika razli¢itim jezi¢nim skupinama), Lidija Cviki¢ (2012:
36) medu nejezicne ¢imbenike ubraja pojedinacna obiljezja ucenika, drustvene
i afektivne ¢imbenike. Pojedina¢na obiljezja u procesu ovladavanja jezikom
jesu opce sposobnosti, dob, spol, ovladavanje vlastitim osjecajima, oslobadanje
od jezi¢noga straha, upustanje u jezi¢no nesigurne situacije (Jelaska 2012: 31),
motivacija (Cviki¢ 2012: 40-41) i ulaganje u ini jezik.® Vazan drustveni ¢imbenik
koji utjece na uspjesnost pri ovladavanju inim jezikom jest drustveni identitet
ucenika inoga jezika koji se formira s obzirom na sliku koju ucenik ima o sebi u
odnosu na druge te na svoju proslost i budu¢nost, a sve to u nimalo lakim fazama
kulturnoga $oka i prvotne prilagodbe’ (Purdevi¢ i Podboj 2017: 251-252).

Dakle, polaznici tecaja u Centru za strane jezike Sveucilista u Zadru, trazitelji
medunarodne zastite, poceli su ovladavati hrvatskim jezikom u odrasloj dobi.
Odrasla dob predstavlja otezavaju¢i ¢imbenik, ne zato $to je u odrasloj dobi
nemoguce ovladati inim jezikom, nego zato $to mozak funkcionira tako da se
nastoji posluziti ve¢ nauc¢enim (Jelaska 2012: 32) pa je proces ucenja sporiji.
Zrinka Jelaska (2012: 31) isti¢e da na ovladavanje jezikom utjece i spol polaznika.
Subjektivan je dojam poucavatelja da su medu polaznicima spomenutoga
te¢aja muskarci bili opusteniji, pa i uspjesniji u ucenju, $to se moze povezatiis
¢injenicom da su bili izloZeniji® jeziku, odnosno iskustvenomu ucenju, dok su
zene bile izoliranije, posvecene kucanskim poslovima. Slican se dojam stjece
i kad je rije¢ o ovladavanju vlastitim osjecajima, oslobadanju od jezi¢noga
straha i upustanju u jezicno nesigurne situacije. Na samome pocetku tecaja kod

¢ Ulaganje u ini jezik odnosi se na napor koji je inojezi¢ni uéenik spreman aktivirati, podnijeti

i uloziti u proces ucenja inoga jezika ako se nada da ¢e mu se to isplatiti, da ce ostvariti svoje
ciljeve - integrirati se u inojezi¢nu zajednicu, na trziste rada i ostala polja normalnoga i
sigurnoga Zivota (daleko od straha za vlastiti Zivot i egzistenciju (Pudevi¢ i Podboj 2017: 252).
Faze koje izbjeglice prozivljavaju u raseljavanju jesu: ,medeni mjesec (engl. honeymoon);
kulturni Sok (engl. culture shock), prvotna prilagodba (engl. initial adjustment) i integracija
(engl. integration) (Adkins i sur. 1999 prema Purdevi¢ i Podboj 2017: 251).

Izlozenost jeziku podrazumijeva iskustvo sporazumijevanja, ali i ,,koli¢inu i kvalitetu dodira s
ciljanim jezikom i njegovim govornicima“ (Jelaska 2012: 32).
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pojedinih polaznika razvidan je bio strah od ucenja jezika, odnosno strah od
formalnoga ucenja. Muskarci su imali visoku motivaciju za ucenje hrvatskoga
jezika, instrumentalnu’ i integracijsku.'” Jedna je polaznica bila izrazito slabo
motivirana, $§to bi se moglo povezati s njezinom slabom pismenos¢u na
materinskome jeziku i uglavnom kucanskim, izoliranim nac¢inom Zivota (nije
izrazavala Zelju za poslom), za razliku od druge polaznice koju je odlikovala
visoka motivacija, instrumentalna i integracijska, ali ona je bila pismena
(zavrsila je srednju $kolu), aktivno je trazila posao (poslije ga i pronasla) te je
op¢enito bila otvorenija za novi nacin zivota i ono $to on nudi. Polaznici tecaja -
trazitelji medunarodne zastite - zapoceli su ,,novi Zivot“ ucenjem stranoga
jezika u zemlji, odnosno kulturi koja je potpuno drugacija od njihove. Upravo
je zato na ucitelju i njegovim strategijama poucavanja'' velika odgovornost jer
primjerene strategije poucavanja uvelike mogu pridonijeti povezivanju ucenika
sa zajednicom u koju se Zele integrirati, tim viSe jer je dokazano da je strah od
jezika manji kod ucenika koji su otvoreniji inojezi¢noj zajednici (Cvikic¢ 2012:
38). Odabirom strategija poucavanja ucitelj dakle uvelike moze smanjiti strah
od ucenja stranoga jezika te kreirati pozitivno, ugodno, ukljucujuce okruzje,
koje ¢e se odraziti na motivaciju za ucenje i motivaciju za uporabu naucenoga
u svakodnevnim prilikama. Cviki¢ (2012: 37-38) zakljucuje da je suzbijanje
straha od jezika, jednog od najvecih otezavajucih afektivnih ¢imbenika pri
ovladavanju inim jezikom, moguce postici poticanjem pozitivnih osjecaja kod
ucenika, smanjivanjem razlika izmedu ucionice i zajednice, kao i usmjeravanjem
poucavanja na bitne stvari potrebne za ostvarivanje svakodnevne komunikacije
i interakcije.

3. Leksicki pristup pri poucavanju hrvatskomu jeziku

U suvremenoj se nastavi stranih jezika prednost sve viSe daje leksickomu
pristupu, a ne tradicionalnome gramatickom (Bergovec 2007: 53). Leksicki
pristup naglasak stavlja na poucavanje leksika, leksema i leksickih sklopova, pri
cemu se tezi osposobiti ucenike za razumijevanje i stvaranje leksickih sklopova.
Vazna je postavka leksickoga pristupa da su upravo leksemi i leksicki sklopovi, a

Kada je ucenje inoga jezika motivirano nekim ciljem, primjerice ciljem zapos§ljavanja, rijec je
o instrumentalnoj motivaciji (Cviki¢ 2012: 40).

Integracijska motivacija za u¢enje inoga jezika podrazumijeva otvorenost inojezi¢noj zajednici,
Zelju da se postane punopravnim ¢lanom te zajednice, Zelju za interakcijom te opcenito
pozitivan stav i postivanje kulture inojezi¢ne zajednice (Cviki¢ 2012: 40).

»Strategije poucavanja odnose se na strategije kojima ucitelj potice, vodi i organizira nastavni
proces i on ih bira s obzirom na ciljeve nastave i u¢enikove mogucnosti, interese i sposobnosti...”
(Cesi 2012: 43).

11
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ne gramatika, nositelji znacenja. Gramatika je u sluzbi leksema, u sluzbi njihova
spajanja u vece sintakticke jedinice. Leksickim se pristupom istice da se jezik
sastoji od blokova, tj. leksickih sklopova ili viseclanih leksi¢kih jedinica. Usvojeni
leksicki sklopovi postaju uzorci za uocavanje gramatike i gramatickih pravila
koja ¢e se prvo usvajati automatski (Bergovec 2007: 54). Marina Bergovec nadalje
istice vaznost odabira jezi¢noga materijala. Pri odabiru jezi¢noga materijala
treba voditi racuna o sastavu skupine (dob ucenika, razlozi u¢enja, materinski
jezik...) i o potrebama skupine. S obzirom na to da je cilj pristupa ovladavanje
leksikom, razumijevanje i proizvodnja leksickih sklopova potrebno je poucavati
mogucdi jezik, jezik kojim e se mo¢i sluziti u stvarnim situacijama. U nastavi
bi trebalo uvjezbavati situacije koje su Zivotno nuzne, moguce i predvidive te
one koje su konvencionalne i ¢este — upoznavanje, predstavljanje, kupovanje,
snalazenje u prostoru, traZenje i davanje osnovnih informacija u gradu, trgovini,
javnome prijevozu i sl. Bergovec (2007: 58) zakljucuje da je ucenike potrebno
izloziti velikoj koli¢ini pisanoga materijala i govornim vjezbama da bi bolje
zapamtili i povecavali broj leksickih sklopova.

U Programu ucenja hrvatskoga jezika, povijesti i kulture za azilante i strance
pod supsidijarnom zastitom radi ukljuc¢ivanja u hrvatsko drustvo (NN 154/2014)
tumaci se da ,,ovladavanje hrvatskim kao inim jezikom podrazumijeva postupno
razvijanje sposobnosti slusanja i razumijevanja usmenih poruka, sposobnost
pravilnoga izgovora glasova, rijeci i recenica hrvatskoga jezika u govornome
medudjelovanju i govornoj proizvodnji, sposobnost ¢itanja i razumijevanja rijeci,
recenica i kracih tekstova, kao i sposobnost primjene osnovnih pravopisnih
pravila hrvatskoga jezika u pisanju rijeci, re¢enica i kra¢ih poruka® stoga je
leksicki pristup primjeren poucavanju tih polaznika posebice u pocetnoj fazi
ovladavanja inojezi¢nim hrvatskim, ali ga je svakako potrebno prilagoditi
ovisno o konkretnim potrebama i mogucénostima polaznika. U nastavku ce
se rada prikazati i oprimjeriti osnovne postavke i nac¢ini poucavanja leksema,
kolokacija, konvencionalnih izraza i re¢eni¢nih okvira, a razmotrit ¢e se i
mogucnost neizravnoga poucavanja gramatickih sadrzaja u sklopu leksickoga
pristupa poucavanju inojezi¢noga hrvatskoga.
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3.1. Poucavanje leksema

Razvijanje leksicke kompetencije'? jedan je od temeljnih ciljeva pri poucavanju
inoga jezika, stoga ucitelji trebaju paziti koje lekseme, kada i kako uvode u
nastavu, upozorava Sanda Lucija Udier (2009: 78-79) te zakljucuje da se leksemiu
nastavni proces trebaju uvoditi po nacelima cestoce, postupnosti, jednostavnosti
i konkretnosti. Kada je rije¢ o ucenju i usvajanju rijeci, neosporno je da veca
izlozenost odredenim leksemima rezultira ve¢om vjerojatnosti da ¢e ucenici
shvatiti njihovo znacenje, da ¢e ih zapamtiti i potom koristiti. Drugim rije¢ima,
da bi prijamni vokabular® brze i lakse presao u proizvodni,' potrebno je iste
leksicke jedinice ponavljati u razli¢itim vjezbama i aktivnostima, a provjeravanje
poznavanja vokabulara i ovladanosti njime daje dragocjenu povratnu informaciju
na temelju koje se ucenika moze poticati na ozbiljnije i sustavnije ucenje te
usmjeravati na izvr§avanje domace zadace (Udier 2009: 84-87).

Bududi da su azilanti posebna i osjetljiva skupina ucenika, pri poucavanju
se treba pridrzavati nacela cestoce, postupnosti, jednostavnosti i konkretnosti.
Poucavani leksemi trebaju im posluziti u svakodnevnoj komunikaciji, stoga ih
treba poucavati leksemima vezanima za obitelj, prijatelje, posao, hranu, pice,
trgovinu, snalaZenje u prostoru. Iako leksicki pristup podrazumijeva usvajanje
$to viSe leksema na najniZzem stupnju ucenja, to ne treba biti primaran cilj pri
poucavanju te skupine inojezi¢nih ucenika. Nove lekseme treba uvoditi postupno
prateci napredak i motivaciju.

Azilanti, polaznici te¢aja u Centru za strane jezike Sveucilista u Zadru, odli¢no
su reagirali na lekseme vezene za obitelj, prijatelje, posao hranu, pice, trgovinu. U
radu s njima pokazalo se da su govorne vjezbe s estim ponavljanjem istih leksema
jako korisne za prosirivanje leksika. Tako su primjerice cesto dobivali zadatak da
predstave sebe i svoju obitelj - da kazu tko su, odakle dolaze, da imenuju i odrede
¢lanove svoje obitelji koriste¢i lekseme sin, kéi, muz, zena, brat, sestra, necak,
necakinja, kao u primjeru (2) kojemu je prethodilo objasnjenje kao u primjeru
(1). Upute treba izgovoriti polako i razgovijetno provjeravajuci razumijevanje.
Na inacicu toga zadatka u obliku dijaloga (jedan bi ucenik ispitivao, drugi bi
odgovarao, pa bi zamijenili uloge) jos su bolje reagirali jer bi ih dijaloska forma, tj.
medusobna komunikacija ¢inila opustenijima za vjezbu. Naravno i tom zadatku

12 Uze odredenje pojma leksicka kompetencija odnosi se na poznavanje i sposobnost uporabe
vokabulara nekoga jezika (Vije¢e Europe 2005: 113-114). Sire odredenje pojma bilo bi da
je leksi¢ka kompetencija skup potkompetencija kao §to su kompetencije za izgovor, pisanje,
morfologiju, sintaksu, znacenje, kolokacije, asocijacije, socijalnu kompetenciju i sl. (Laufer
2006: 154 prema Udier 2009: 79).

Prijamni (receptivni ili pasivni) vokabular podrazumijeva sluanje, Citanje, odnosno
razumijevanje rijeci iz konteksta (Udier 2009: 84-85).

Proizvodni ili produktivni vokabular podrazumijeva govorenje ili pisanje Zeljene rijeci (Udier
2009: 85).
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prethodi objasnjenje $to se trazi te dodjeljivanje uloga koje ¢e poslije zamijeniti.
Primjer dijaloga na temu obitelji prikazan je u primjeru (3).

(1) Jasmine," predstavite se. Recite kako se zovete, odakle dolazite, koliko
godina imate. Zatim predstavite svoju obitelj (ime, godine, skola...).

(2) Dobra vecer! Ja sam Jasmin. Ja sam iz Sirije. Imam 45 godina.'® Imam
Zenu, dva sina i kéer. Zena se zove Emina. Ima 40 godina. Moj su
sinovi Samir i Senad. Samir ima 10 godina. Senad ima 8 godina. Oni
idu u skolu. Samir dobro govori hrvatski. Imam kcer Jasminu. Ona
ima 5 godina. Jasmina isto ide u skolu.

(3) Edin: Dobra vecer! Ja sam Edin. Tko ste Vi?
Amir: Dobra vecer! Ja sam Amir. Dolazim iz Sirije. Imam 54 godine.
Edin: Drago mi je, Amire! Imate li obitelj?
Amir: Da, imam obitelj. Imam Zenu, dva sina i kéer. Zena se zove
Alma. Ima 50 godina. Moj su sinovi Enes i Mirsad. Enes ima 16
godina. Mirsad ima 13 godina. Oni idu u skolu. Enes dobro govori
hrvatski. Imam kéer Lejlu. Ona ima 9 godina. Lejla isto ide u skolu.
Edin: Drago mi je $to sam Vas upoznao. Vidimo se sutra na tecaju.
Ugodna vecer!
Amir: I meni je drago. Vidimo se. Takoder ugodna vecer!

Pri govornoj se proizvodnji oc¢ekuju gramaticka odstupanja (pri sklonidbi
i konjugaciji) koja je pozeljno ispravljati, ali pritom treba voditi racuna
da ispravljanje bude neizravno (naglasak ne smije biti na pogreskama!) i
afirmativno. Ucenicima treba omoguciti da ¢uju ispravnu inacicu da bi je
mogli usvojiti. U¢itelj pohvaljuje ucenika za dobro odradenu vjezbu, polako
i razgovijetno izgovara dijelove koje smatra da treba ispraviti (nije nuzno sve
odmah ispravljati).

Lingvometodicki predlosci iz udzbenika Hrvatski za pocetnike dobra su
polazi$na tocka za ucenje leksema. Postojece predloske moguce je iskoristiti za
vjezbu ¢itanja (u kojoj ¢e izgovarati lekseme koje ¢e potom nauditi), za vjezbu
pisanja (prepisivanje odlomaka za domac¢u zadacu), za obrazac po kojem ¢e nakon
ovladavanja znacenjem leksema voditi govorne vjezbe (dijaloske i monoloske)
$to ¢e im omoguciti ne samo da ovladaju znacenjem leksema nego da prepoznaju
i kontekste u kojima se ti leksemi pojavljuju. Pri ucenju i uvjezbavanju novih
leksema pozeljno je ponoviti prethodno naucene pa se npr. uz temu posao mogu
rabiti leksemi vezani za prijatelje, hranu, pice.

15 Da bi se zatitio identitet polaznika, njihova su stvarna imena zamijenjena imenima s popisa
najpopularnijih osobnih imena orijentalnoga podrijetla prema popisu stanovnistva Republike
Hrvatske 2011. godine (Misur 2019: 18).

' Dob polaznika takoder je promijenjena radi zastite privatnosti.
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Vazno je da u procesu poucavanja ucitelj kombinira razli¢ita nastavna
sredstva i metode. Udzbenik treba kombinirati s prezentacijama, razli¢itim
digitalnim alatima, slikovnim karticama, govornim vjezbama u kojima ¢e se
ucenicima dodjeljivati razlic¢ite uloge i u kojima ¢e uvjezbavati brojne lekseme.
Tako osmisljen nastavni proces pridonijet ¢e suzbijanju straha od udzbenika
i formalnoga ucenja jezika, a ucenicima omoguditi jednostavnije i uspjesnije
ovladavanje leksickom sastavnicom jezika koji uce.

3.2. Poucavanje kolokacija

Jedan od vaznih zadataka leksickoga pristupa pri poucavanju inoga jezika
jest poucavanje kolokacija.'” Svladavanje kolokacija omogucit ¢e neizvornim
govornicima da budu te¢ni, da bolje razumiju usmeni i pisani jezik, da napreduju
u citateljskim vjestinama (Ordulj 2017: 197). Da bi neizvorni govornici ovladali
kolokacijskom kompetencijom'® - jednim od najvaznijih ¢cimbenika leksickoga
pristupa - trebali bi uciti povezane leksicke cjeline i razlike u znacenju semanticki
srodnih rijedi, istice Bernardina Petrovi¢ te zakljucuje: ,,Stoga je nuzno uputiti
ih ne samo na znacenja pojedinih rije¢i nego i na njihov kolokacijski raspon,
odnosno na sva znacenja koja proizlaze iz kolokacijskih odnosa“ (Petrovi¢ 2006:
31). Petrovi¢ nadalje navodi da ,,je kolokacijski kompetentan neizvorni govornik
hrvatskoga jezika s ograni¢enim leksikom komunikacijski kompetentniji od
neizvornoga govornika s velikim znanjem pojedinacnih rijeci kojima cesto slaze
neprikladne sintagmatske kombinacije®, da ,,pogreske u komunikaciji najcesce ne
nastaju zbog nepoznavanja gramatickih pravila ili nerazumijevanja novih rijeci,
nego zbog neprepoznavanja i pogresne uporabe sintagmatskih kombinacija u
konkretnoj komunikacijskoj situaciji“ te da je u procesu ucenja inoga jezika
»ucinkovitije pamtiti sintagmatske izraze koji se usvajaju i pohranjuju kao
cjelovita obavijest, a aktiviraju kao komunikacijski predvidljive asocijativne
mreze“. Dakle, predvidljive su supojavnice velika pomo¢ u ucenju inoga jezika

17 Prema Petrovi¢ (2006: 32) kolokacije su slozen leksi¢ko-semanti¢ki fenomen. Najjednostavnije
odredenje jest da je kolokacija supojavljivanje punozna¢nih rije¢i na sintagmatskoj razini.
Kako je rije¢ o fenomenu, postoji vise definicija te jo§ uvijek nisu iscrpljene sve mogu¢nosti
odredivanja pojma. Bitna su odredenja pojma kolokacije: ,,a) sumjestaj rijeci u sintagmatskom
nizu, odnosno kombinacija najmanje dviju rijeci koja se zajedno supojavljuje u kontekstu; b)
reducirano i selektivno kombiniranje leksickih jedinica koji ¢ine labavije ili ¢vrsce leksicke sveze
ogranicenije od slobodnih kombinacija, ali slobodnije od idiomatskih odnosno frazeoloskih
sklopova; c) slozen semanticki fenomen koji pridonosi jezi¢noj ekonomiji i kreativnosti, d)
jedan od klju¢nih ¢imbenika usvajanja vokabulara u uc¢enju stranoga jezika®

Prema Petrovi¢ (2006: 31) kolokacijska kompetencija jest ,,stvaranje, interpretiranje, prihvacanje
i odbacivanje kombinacija rijeci koje se na sintagmatskoj razini supojavljuju i pritom stvaraju
semanticke odnose®
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pa kolokacije omogucuju uspjesniju komunikaciju u procesu ucenja (Petrovi¢
2006: 33). Petrovi¢ savjetuje da se kolokacijsku kompetenciju u poucavanju inoga
jezika razvija tako da se poucavaju svakodnevne rijeci uz kolokatore' s kojima
se najcesce pojavljuju u tekstu te da se u poticanju kolokacijske kompetencije ne
inzistira toliko na ucenju velikog broja novih rijeci, ve¢ da se ucenike potice da
uz naucene i poznate rijeci usvajaju njihove kolokatore $to ¢e im omoguciti da
bolje pamte viSerjecne cjeline i rabe ih u konkretnoj komunikacijskoj situaciji
jer neizvorni govornici prvo trebaju usvojiti osnovne kolokacijske strukture kao
$to su pridjev + imenica i glagol + imenica, osobito na nizim stupnjevima ucenja
(Petrovic¢ 2006: 34).

Razvijanje kolokacijske kompetencije kod azilanata krec¢e upravo od
osnovnih kolokacijskih struktura — od znacenja pojedinih rijeci do znacenja koja
proizlaze iz kolokacijskih odnosa, ali tempo mora biti prilagoden polaznicima
da bi ih se motiviralo za nastavak ucenja. Moguci primjeri poucavanja azilanata
kolokacijskim odnosima u osnovnim strukturama predstavljeni su u primjeru
(4) - pridjev + imenica i primjeru (5) - glagol + imenica.

(4) crvena jabuka / zelena jabuka / slatka jabuka / kisela jabuka
crn automobil / crven automobil / malen automobil / velik automobil /
brz automobil
lijepo dijete / mirno dijete / sretno dijete / razigrano dijete

Jedem crvenu / zelenu / slatku / kiselu jabuku.
Vidim crn / crven / malen / velik / brz automobil.
Gledam lijepo / mirno / sretno / razigrano dijete.

(5) kupovati kruh / kupovati kaput / kupovati cokoladu / kupovati majicu
/ kupovati mlijeko
piti kavu / piti vodu / pit ¢aj / piti sok / piti mlijeko

Kupujem kruh / kaput / ¢okoladu / majicu / mlijeko.
Pijem kavu / vodu / ¢aj / sok / mlijeko.

Y Vecina leksikologa i leksikografa slaze se s Hausmannovom ras¢lambom prema kojoj se
kolokacijska sveza sastoji od jedne rije¢i koja je osnova i druge / drugih rije¢i koje su kolokatori
koji poblize odreduju znacenje osnove (Petrovi¢ 2006: 32). Primjerice, u kolokacijskoj svezi
ljetna haljina osnova je haljina jer oznacuje vrstu odjece, a ljetna je kolokator jer odreduje
godisnje doba u kojem se taj dio odjece odijeva. Uz osnovu haljina mogu stajati drugi kolokatori,
na primjer zimska, duga, kratka, Sarena, leprsava.
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3.3. Poucavanje konvencionalnih izraza i recenicnih okvira

Usvajanje konvencionalnih izraza vazno je u ucenju inoga jezika jer olakSava
medudjelovanje govornika i slusatelja u prepoznatljivim govornim situacijama.
Konvencionalni izrazi jesu pozdravi, uljudni izrazi, izrazi korisni u predvidljivim
situacijama i re¢eni¢ni okviri ili uvodne formule. Ako se konvencionalni izrazi
pamte kao cjelina, brze se proizvode i uvelike olaksavaju komunikaciju na inome
jeziku u samim pocetcima ucenja (Bergovec 2007: 56).

Usvajanje konvencionalnih izraza azilante je ¢inilo sigurnijima u sebe te
opustenijima za komunikaciju, rado su ih proizvodili. Tijekom tecaja bilo je
vise prilika za uvjezbavanje konvencionalnih izraza, i to prije i poslije nastave,
ali i za vrijeme nastave, kao svojevrsni predah kada se moze provjeriti kako su,
jesu se umorili, jesu gladni/Zedni, §to bi najradije pojeli/popili na pauzi i sl.
Primjer uvjezbavanja konvencionalnih izraza u predvidljivoj situaciji prije tecaja
prikazan je u primjeru (6).

(6) polaznik: Dobra veler, uciteljice! Kako ste?
lektorica: Dobra vecer! Izvrsno sam. Kako ste Vi?
polaznik: Ja sam jako dobro! Hvala na pitanju!

Usvajanje receni¢nih okvira ili uvodnih formula prijeko je potrebno, poglavito
usvajanje onih kojima ce se izre¢i nerazumijevanje ili nesnalazenje, kao u
primjerima 7-12.

(7) Oprostite, ne razumijem...
(8) Oprostite, trebam pomo...
(9) Molim Vas, ponovite jos jedanput.
(10) Kako se kaze?
(11) Kako se pise?
(12) Mislio/la sam...
Potrebno je osmisliti dijaloge u kojima ¢e ih se mo¢i upotrijebiti, na primjer

vjezba u obliku dijaloga U trgovini, U gradu i sl. Primjer uvjezbavanja re¢eni¢nih
okvira na temelju dijaloga u trgovini naveden je u primjeru (13).

(13) kupac: Oprostite, trebam pomoc. Trebam brasno.
prodavacica: Dodite, pokazat ¢u Vam.
kupac: Hvala Vam na pomoci.

401

Zbornik ZFD 8.indd 401 19/04/2023 10:42



ZADARSKI FILOLOSKI DANI VIII | Zbornik radova

3.4. Poucavanje cijelih recenica

Usvajanje cijelih recenica poput jedne rijeci pragmaticno je i potrebno od samoga
pocetka jer su cjelovite recenice jasne i nedvosmislene. Uce se nerasclanjeno, bez
gramaticke analize i razumijevanja gramatickih promjena. Ucenike je nuzno $to
vide postavljati u situacije i kontekste u kojima ¢e ih uvjezbavati da bi s vremenom
mogli prepoznavati jezi¢ne situacije, razumjeti ih te na njih prikladno odgovarati
(Bergovec 2007: 60). Cijele recenice mogu se pamtiti i poslije neizmijenjene
proizvoditi $to pospjesuje komunikaciju i utjeCe na samopouzdanje ucenika
(Bergovec 2007: 56-59). S obzirom na to da azilantima treba puno vise vremena
za ovladavanje hrvatskim jezikom, usvajanje cijelih recenica pozeljno je u
nastavni proces uvoditi polako, pratec¢i progresiju ovladavanja samim leksemima
i kolokacijama. U nastavku slijede tematski primjeri cjelovitih re¢enica korisnih
azilantima za razvoj leksicke kompetencije prema Programu ucenja hrvatskoga
jezika, povijesti i kulture za azilante i strance pod supsidijarnom zastitom radi
ukljucivanja u hrvatsko drustvo (NN 154/2014). Uz 1. cjelinu i temu Hrvatski u
svakidasnjici medu najces¢im se izrazima npr. navode recenice kao u primjeru
(14) koje se vezu uz obitelj. Uz drugu cjelinu, posvecenu hrani i pi¢u, navode se
recenice kao u primjeru (15), uz tre¢u cjelinu, posvecenu brojevima i vremenu,
recenice kao u primjeru (16), a uz Cetvrtu, posvecenu osobinama i zdravlju,
recenice kao u primjeru (17). I uz preostalih se pet cjelina takoder navode
najce$¢i izrazi odnosno primjeri recenica.

(14) Jeste li oZenjeni/udani? Imate li djecu? Je li to Vasa obitelj?

(15) Molim Vas! Zelim... Dajte mi casu vode, pola kruha, mlijeko.
Sto je u ovome jelu? Kakvo je ovo jelo?
Imate li kruha? Je li svjez? Molim kilogram krumpira. Molim dvije
mrkve.
Zedna sam. Zedan sam.
Zelite li jos? Hvala, ne mogu vise. Sita sam. Sit sam. Dosta mi je.
Jedem kod kuce. Idem doma na rucak.
Gdje mogu kupiti...? Koliko kosta?

(16) Koliko je sati? Deset sati i petnaest minuta. Pola deset. Pet minuta do
deset sati...
U koliko sati je tecaj? Kada je tecaj?
Kad ides u grad?
Dodi na vrijeme! Budi tocan!
Imam sastanak.
Koliko kosta?
Koliko imas godina?/Koliko imate godina?
Zurim. Kasnim! Pricekaj!
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Perem se. Umivam se. TuSiram se. Idem spavati. Budim se u sedam.
U podne je rucak. Radim...

Samo trenutak! Samo malo. Do¢i ¢u za 5 minuta.

Radno vrijeme je od... do...

Kada pocinje? Kada zavrsava?

(17) Visok je. Mrsava je. Ima dugu kosu. Nosi naocale. Ima lijepe oci.
Kako se osjecate? Sto Vas boli? Sto Vam je?
Imam temperaturu. Kolika Vam je temperatura?
Vrti mi se. Zima mi je. Hladno mi je. Vrucée mi je.
Prehladen sam. Kasljem. Kisem.
Boli me zub. Boli ga glava. Nije mi dobro. Bolestan sam. Ne vidim
dobro.
Imate upalu uha.

3.5. Poucavanje gramatike u okviru leksickoga pristupa

Na temelju ¢injenice da su azilanti posebna skupina ucenika u ovladavanju
hrvatskim jezikom kao i iz odrednica Programa ucenja hrvatskoga jezika za
azilante i strance pod supsidijarnom zastitom proizlazi da je u pocetnoj fazi
poucavanja neophodno primjenjivanje leksickoga pristupa. Program kao i
sam leksicki pristup u prvi plan stavljaju razvijanje leksicke kompetencije, sto
podrazumijeva sustavno ucenje leksika, dok se gramatika pomice na rubne
dijelove nastavnoga procesa jer se smatra da je ona u sluzbi leksema i proizvodnje
znacenja (Bergovec 2007: 56). Gramatika bi se trebala usvajati induktivno i
automatski, usvajanjem pravilnih oblika unutar leksickih sklopova koji se uce
kao jedna cjelina, jedna rije¢. Primjerice, izravni akuzativ moze se usvajati
ucenjem osnovne kolokacijske strukture glagol + imenica, u kojoj je osnova
prijelazni glagol, a kolokator imenica u akuzativu kao u ranije navedenom
primjeru (5). Isto tako, izravni se akuzativ moze usvajati u¢enjem kolokacijske
strukture prijelazni glagol (osnova 1) + imenica (kolokator 1 i osnova 2), pri
¢emu imenica moze biti poblize oznacena pridjevom kao svojim kolokatorom
(kolokator 2) kao u primjerima 18-20.

01 K2 K1-02
(18) Jedem crvenu (zelenu /slatku / kiselu) jabuku.

01 K2 K1-02
(19) Vidim crn (crven / malen / velik / brz) automobil.

01 K2 K1-02
(20) Gledam lijepo (mirno / sretno / razigrano) dijete.
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Nadalje, neizravni se akuzativ u znacenju kretanja moze usvajati uenjem cijelih
recenica kao u primjeru (21).

(21) Idem u skolu / trgovinu / bolnicu / Sumu / park / grad / muzej / kino /
polje.

Sli¢no je i s lokativom u znacenju mjesta koji se takoder moze usvajati u¢enjem
cijelih rec¢enica - mogucih odgovora na pitanje Gdje?, kao u primjeru (22), na
pitanje Na cemu?, kao u primjeru (23) ili na pitanje U cemu?, kao u primjeru (24).

(22) Petar je u gradu.
Odjeca je u ormaru.
Maja zZivi u Zadru.
Petar Zivi u Zagrebu.
Ucenik je u skoli.
Majka je u trgovini.
Dijed je u polju.
Djeca su u moru.

(23) Olovka je na stolu.
Slike su na zidu.
Knjiga je na polici.

(24) Kava je u salici.
Voda je u boci.
Meso je u loncu.

Takvim bi se pristupom novi jezi¢ni sklopovi stvarali po uzoru na stare, a o
postojec¢im gramatickim pravilima zakljucivalo bi se polije, na viSim razinama
ucenja jezika i na temelju stecenoga jezi¢nog iskustva (Bergovec 2007: 59).

Razvijanjem leksicke kompetencije uistinu je moguce donekle automatizmom
usvajati gramatiku. Medutim, buduc¢i da je hrvatski jezik morfoloski slozeniji u
usporedbi s engleskim jezikom, u kojem se glagoli u sprezanju ne mijenjaju osim
u 3. 0s. jd., a imenice ne sklanjaju po padezima, u pitanje se dovodi uspjesnost
ovladavanja gramatikom induktivnim putem u potpunosti (Bergovec 2007: 61—
65). Ve¢ samom promjenom sugovornika u hrvatskome jeziku dolazi do mnostva
promjena u oblicima rijeci (Bergovec 2007: 61). Zbog morfoloske sloZenosti
hrvatskoga jezika u nastavni bi proces poucavanja azilanata hrvatskomu
jeziku, i to u okviru leksickoga pristupa, ipak od pocetka trebalo uvoditi
izravno poucavanje gramatike — ali po potrebi, bez prekomjernoga izlaganja
paradigmama, bez navodenja odstupanja od pravila, bez upotrebe metajezika,
a u svrhu $to uspjesnije i tecnije usmene i pisane komunikacije na hrvatskom
jeziku. Sustavno poucavanje gramatike obvezno bi slijedilo u kasnijim fazama
poucavanja.
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4, Zakljucak

Ucenje inoga jezika izazovan je i slozen proces ¢iju uspjesnost odreduju obiljezja
ucenika i pristup(i) u poucavanju. Migracijama s Istoka u Hrvatsku su stigli
azilanti koji trebaju nauciti hrvatski jezik da bi se integrirali u drustvo. To
nije jednostavno ako u obzir uzmemo njihova specifi¢na jezi¢na i nejezi¢na
obiljezja. U sklopu suvremenih tendencija u pristupima poucavanja inim
jezicima, uzimajuci u obzir osjetljivost skupine kao $to su azilanti te u skladu
s ishodima i ciljevima Programa ucenja hrvatskoga jezika za azilante i strance
pod supsidijarnom zastitom, jasno je da je u pocetcima poucavanja azilanata
hrvatskomu jeziku odgovarajudi pristup leksicki pristup. Cilj leksickoga pristupa
jest razvijati leksicku kompetenciju tako da se nastavni proces temelji na
usvajanju leksema i leksickih sklopova (kolokacija, frazema, konvencionalnih
izraza, recenic¢nih okvira, cijelih recenica) koji ¢e se uciti i pamtiti kao jedna
cjelina. Tim ¢e pristupom ucenici od samoga pocetka biti uvelike izloZeni
leksiku, koji bi primjerenim vjezbama trebao brzo iz prijamnog leksika prelaziti
u proizvodni. U provedbi leksickoga pristupa ucitelji trebaju voditi racuna da
u nastavu uvode lekseme i leksicke sklopove koji su azilantima potrebni za
svakodnevno funkcioniranje (obitelj, prijatelji, posao, hrana, pice, zdravlje,
snalaZenje u prostoru). Osim toga trebaju voditi racuna o napretku u ucenju
i prema tome odredivati daljnji tempo u razvijanju leksicke kompetencije te
kombinirati nastavna sredstva i metode.

S obzirom na to da hrvatski jezik spada u morfoloski slozenije jezike, potpuno
ovladavanje gramatikom putem indukcije i automatizma nije moguce. Primjena
iskljucivo leksickoga pristupa u poucavanju inojezi¢cnom hrvatskom, pa i u ranim
fazama ucenja, jest ogranic¢ena. Da bi proces ovladavanja inojezi¢nim hrvatskim
bio $to uspjesniji, azilante je u okviru leksickoga pristupa potrebno izravno
poucavati gramatici i na pocetku toga procesa - ali samo kada nastupi potreba
za tim, bez prekomjernog tumacenja i ispisivanja paradigmi, bez navodenja
odstupanja od pravila i bez uporabe metajezika (treba objasnjavati jednostavnim
rije¢ima koje ¢e ucenici razumjeti). Sustavno poucavanje gramatike obvezno
slijedi na vi$§im razinama ucenja inojezicnoga hrvatskog. Za kraj valja imati na
umu da je najbolji pristup, kada je u procesu ucenja inoga jezika u sredistu
osjetljiva skupina uc¢enika poput azilanta, onaj humani koji u centar nastavnoga
procesa stavlja osobu i njezine potrebe.
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Marija 0stri¢

The lexical approach during the
asylum-seekers Croatian language
teaching

Mastering another language is a complex
process, and its success is influenced by many
different factors, linguistic and non-linguistic.
Asylum seekers and foreigners under subsidiary
protection are a particularly vulnerable group
of foreign language students who, in addition
to the role of age, gender, motivation and fear
of language learning, can be affected by specific
stressful and traumatic experiences, PTSD,
acculturation stress (feeling of not belonging
to a new environment). illiteracy in one’s own
language, belonging to a different language
family, ignorance of the English language.
Due to these aggravating factors, mastering
another language will be longer and more
difficult compared to other groups of students,
and teaching should not be based solely on a
grammatical approach. Croatian language,
history and culture learning program for
asylum seekers and foreigners under subsidiary
protection in order to be included in Croatian
society (NN 154/2014) further prescribes that
“grammar should not be specifically taught or
insisted on grammatical terms. It is necessary,
as far as possible, to teach indirectly to achieve
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Summary

appropriate communication, excessive use of
metalanguages should be avoided, and students
should be encouraged to notice and then
recognize new grammatical structures” (NN
154/2014), so the lexical approach based on
grammaticalized lexis, and not on lexicalized
grammar, is more appropriate in teaching
in the initial phase of learning a Croatian as
foreign language. Since language consists of
blocks (chunks), attention is focused to lexemes
and lexical assemblies in context. This paper
will present the method of teaching asylum
seekers who attended the introductory part of
the Croatian language course at the Foreign
Languages Center of the University of Zadar (a
total of 70 hours) with the aim of developing
the ability to pronounce correctly, understand
verbal messages, read, and understand short
texts, as well the ability to apply basic spelling
rules in writing words, sentences, and short
messages.

KEYWORDS: asylum-seekers, lexical approach,
teaching Croatian as a foreign language
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« doc. dr. sc. Ana Cavar, Filozofski fakultet Sveudilista u Zagrebu

o prof. dr. sc. Valnea Delbianco, Filozofski fakultet Sveucilista Jurja Dobrile u Puli

o izv. prof. dr. sc. Magdalena Dyras, Institut za slavenske filologije
Jagiellonskog sveucilista u Krakovu

o prof. dr. sc. Dean Duda, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

o izv. prof. dr. sc. Dejan Duri¢, Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci

o prof. dr. sc. Sibelan Forrester, Swarthmore College

o doc. dr. sc. Ana Gospi¢ Zupanovi¢, Odjel za kroatistiku Sveucilista u Zadru

o prof. dr. sc. Eli Grubisi¢ Puliseli¢, Filozofski fakultet Sveudilista u Splitu

o izv. prof. dr. sc. Sandra Hadzihalilovi¢, Odjel za rusistiku Sveucilista u Zadru

o dr. sc. Senad Halilbasi¢, Institut za slavistiku Sveudili$ta u Be¢u

« izv. prof. dr. sc. Katarina Ivon, Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja
Sveucili$ta u Zadru

o prof. dr. sc. Zrinka Jelaska, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

» izv. prof. dr. sc. Sanja Juki¢, Filozofski fakultet Sveucilista Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku

o izv. prof. dr. sc. Vjekosalava Jurdana, Fakultet za odgojne i obrazovne
znanosti Sveucilista Jurja Dobrile u Puli

« izv. prof. dr. sc. Gordana Gali¢ Kakkonen, Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu

« doc. dr. sc. Tihana Klepac, Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu

o doc. dr. sc. Wollfy Krasi¢, Fakultet hrvatskih studija Sveucilista u Zagrebu

o izv. prof. dr. sc. Kornelija Kuva¢-Levaci¢, Odjel za kroatistiku Sveucilista u
Zadru
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o izv. prof. dr. sc. Ivana Loncar, Odjel za hispanistiku i iberske studije
Sveucilista u Zadru

« izv. prof. dr. sc. Danijela Lugari¢ Vukas, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

o prof. dr. sc. Mira Menc Mihali¢, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

o prof. dr. sc. Aleksandar Mijatovi¢, Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci

« doc. dr. sc. Linda Miji¢, Odjel za klasi¢nu filologiju Sveucilista u Zadru

o izv. prof. dr. sc. Danijela Marot Ki$, Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci

« prof. dr. sc. Zdenka Matek Smit, Odjel za rusistiku Sveuciliita u Zadru

o doc. dr. sc. Lana Molvarec, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

o prof. dr. sc. Divna Mrdeza-Antonina, Odjel za kroatistiku, Sveuciliste u Zadru

« doc. dr. sc. Sonja Novak, Filozofski fakultet Sveucilista Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku

o doc. dr. sc. Maja Pandzi¢, Odjel za rusistiku Sveucilista u Zadru

o prof. dr. sc. Cvijeta Pavlovi¢, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

o dr. sc. Martina Petranovi¢, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU u
Zagrebu

o izv. prof. dr. sc. Davor Piska¢, Fakultet hrvatskih studija Sveucilista u Zagrebu

« doc. dr. sc. Sasa Poto¢njak, Filozofski fakultet Sveucilista u Rijeci

o prof. dr. sc. Marina Rad¢enko, Odjel za rusistiku Sveucilista u Zadru

o prof. dr. sc. Zvjezdana Rados, Odjel za kroatistiku Sveucilista u Zadru

o izv. prof. dr. sc. Mirna Sindici¢ Sabljo, Odjel za francuske i frankofonske
studije

« izv. prof. dr. sc. Marija Stefanovic, Filozofski fakultet Sveucilista u Novom Sadu

« prof. dr. sc. David Sporer, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu

« prof. dr. sc. Zlata Sundali¢, Filozofski fakultet Sveutilista Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku

« doc. dr. sc. Vice Sunji¢, Odjel za kroatistiku Sveuéilista u Zadru

e izv. prof. dr. sc. Mirela Susi¢, Odjel za kroatistiku Sveuilista u Zadru

o izv. prof. dr. sc. Ivan Trojan, Filozofski fakultet Sveucilista Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku

o prof. dr. sc. Jasmina Vojvodi¢, Filozofski fakultet SveuciliSta u Zagrebu

o prof. dr. sc. Sanja Vuli¢, Fakultet hrvatskih studija SveuciliSta u Zagrebu

o izv. prof. dr. sc. Sanja Vrci¢-Mataija, Odjel za nastavnicke studije u Gospic¢u
Sveucilista u Zadru

o doc. dr. sc. Vesna Uki¢ Kosta, Odjel za anglistiku Sveucilista u Zadru

o izv. prof. dr. sc. Tihomir Zivi¢, Fakultet agrobiotehni¢kih znanosti
Sveucilista Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku
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Abramov, Roman Nikolaevi¢ (A6pamos,
Poman Huxkomaesny) 290

Agresti, Raffaele 31, 36

Alighieri, Dante 162

Allais, Alphonse 108

Anderson, Poul William 282

Ani¢, Vladimir 19

Antoli¢, Imbro 21

Appendini, Franjo Marija 19, 21

Aralica, Ivan 236

Arendt, Hannah (Arend, Hana) 127, 128

Aristej 42

Aristotel 89, 127, 128, 136

Arsenié, Vladimir 240

Arsié, Irena 44, 49

Assmann, Jan 288

Augustinovi¢, Duro 22

Austen, Jane 185, 186, 188, 190, 192, 195

B

Babuki¢, Vjekoslav 23

Bacon, Frances (Bejkon, Fransis) 227

Bahtin, Mihail (baxTtun, Muxaun
Muxaitmosuy) 145, 202, 225, 226

Bal, Mieke 199

Balbin de Unquera, Antonio 30, 34, 35

Balen, Sime 93, 94, 95, 97

Barthes, Roland (Bart, Rolan) 199, 231

Battara, braca 20

Baudelaire, Charles 203

Bauer, Ludwig 236

Beckett, Samuel 203

Beer, J. B. 175

Begovi¢, Milan 25

Beker, Miroslav 185, 187

Benveniste, Emile 67, 71

Berci¢ (Br¢ié), Ivan 23

Bergovec, Marina 396

Bergson, Henri 123, 267

Bernhard, Thomas 185, 186, 190, 191,
194, 195

Besker, Inoslav 33
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Bettelheim, Bruno 213

Biti, Vladimir 60, 64, 200

Bloch, Marc 212

Blok, Aleksandr (Blok, Alexander; bnox,
Anexcanpp AnexcaHpposud) 296

Boccaccio, Giovanni 216

Bodrozié, Ivana 382

Bogovi¢, Mirko 24

Bojm, Svetlana (Boiim, Cetnana) 283

Bondar, Dmitrij (bonpgaps, Imutpuit) 290

Booth, Allyson 254

Bostetter, Edward E. 161, 163, 177

Botié, Matko 110

Bozi¢ Blanusa, Zrinka 128, 130

Bozié, Vlado 92

Branningan, John 330

Bratosalji¢ Sasin, Antun 42, 44, 49, 50, 51

Braudel, Fernand 219

Brebanovi¢, Predrag 137

Brecht, Bertolt 107, 129

Bresan, Ivo 80

Bresi¢, Vinko 314

Breton, André 108

Brisman, Leslie 177

Brli¢, Ignjat Alojzije 22

Bronté, Charlotte 185, 186, 188, 189, 190,
195

Brooks, Cleanth 68

Broz Tito, Josip 120, 316

Broz, Ivan 23

Brozovi¢, Dalibor 19

Buck, Claire 254, 259, 263

Budmani, Pero 23, 44, 45, 46, 47, 48

Budrovi¢, Nikola Dominik 19

Buzoli¢, Stjepan 24

C

Camp, Lee 119, 121, 122, 123, 124
Camp, Lyon Sprague de 286

Camus, Albert 140, 141, 142, 153, 180
Carlin, George 121

Carroll, Lewis 108
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Cervantes, Miguel de (Servantes, Migel
de) 153

Chantal, Mouffe 129

Chaucer, Geoffrey 216

Churchill, Winston 323

Cihlar Nehajev, Milutin 25

Ciliga, Ante 323

Cohen, Leonard 166

Cohen, Walter 330

Coleridge, Samuel Taylor 157-181

Cooper, James Fenimore 178

Curtius, Ernst Robert 219

Cviki¢, Lidija 394, 395

Czerwinski, Maciej 314

C

Cale, Frano 49

Capek, Karel 382

Cedomil, Jaksa 24, 25

Cerepney, Igor’ (Yepemnnes, Vropn) 291
Cerina, Vladimir 204

Corak, Zeljka 65

D

Daemmrich, Horst S. 77

Daemmrich, Ingrid G. 77

Danilo, Ivan 22, 23

Darnton, Robert 211, 213

Davidson, Graham 162, 176, 177

Davis, Douglas 107

Davis, Lennard J. (Dejvis, Lenard) 129

de Sade, Marquis 108

Deleuze, Gilles 173

Dev¢i¢, Karmela 341

Dick, Philip K. 284

Dmitriev, Pavel (Jmutpues, IlaBen) 286,
287,290

Doncova, Dar’ja ([Joumosa, Japes) 280

Doré, Gustave 157, 191

Double, Oliver 119

Drakuli¢, Slavenka 59, 60, 61, 73, 74, 75,
382

Drozdov, Anatolij (Iposgos, AHaTommit)
286, 290

Drzi¢, Dzore 216, 217, 218, 219, 220
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Drzié, Marin 45, 49, 50, 121, 216, 217
Dubdek, Alexander 286

Ducié, Jovan 323

Duda, Dean 97

Duri¢, Dejan 336

Dzore, Drzi¢ 42

E

Eisenstein, Elizabeth 218, 219

Eliot, T. S. 178, 180

Elliott, B. Gose 175

Epstejn (Epstejn), Mihail (Epstein,
Mikhail Naumovich; Onmreiin,
Muxawn Haymosuy) 228

Erzisnik, Nela 120

Esenin, Sergej (Yesenin, Sergei; Ecenns,
Cepreit Anekcanpposuy) 296

Evgrasin, Ivan (EBrpamns, ViBan) 288

Ewen, Robert B. 80

F

Fabrio, Nedjeljko 236, 248

Faulkner, William 203

Febvre, Lucien 211

Fédorov, Mihail (dénopos, Muxann) 282

Feri¢, Buro 51

Fi$man, Leonid Ger$evi¢ (®uimman,
Jleonup lepresi) 286

Forenbacher, Sergej 97

Forster, E. M. 79

Foucault, Michel 215, 330, 341

Fox-Genovese, Elizabeth 330

Frange$, Ivo 198

Frantisek, Miko 141

Frenzel, Elisabeth 77

Freud, Sigmund (Frojd, Sigmund) 108,
152, 257, 258, 267

Fromm, Erich 213

Fruman, Norman 163, 167

Frye, Northrop 173

Fulford, Tim 161

Fussell, Paul 264
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G

Gadamer, Hans-Georg 201, 202

Gaj, Ljudevit 18, 19, 20, 21, 23
Galina, Marija (Tanuna, Mapus) 281
Gasparovi¢, Darko 204

Geiger, Vladimir 336

Genette, Gérard 60, 65, 67, 68, 69, 200
Gessner, Konrad 92

Glavicié, Ante 95

Goethe, Johann Wolfgang von 162
Golden, Leon 124

Golding, William 161

Goldstein, Darra 296

Goncarova, Galina (TonuapoBa, [amna) 291
Gonzalo de las Casas, Consuelo 32
Gould, Glenn 191, 194

Grabbe, Christian Dietrich 108
Grass, Giinter 269

Greenblatt, Stephen 330

Greimas, Algirdas Julien 78
Grubacié, Slobodan 149

Guzvica, Stefan 336

H

Halbwachs, Maurice 268
Hassan, Thab Habib 106

Hasek, Jaroslav 382

Havelock, Eric A. 220
Heédervary, Khuen 22

Hicks, Bill 121

Hillis Miller, J. 330

Hirtz, Miroslav 90, 93, 97, 98, 99
Hobbes, Thomas 124

I

Is¢uk-Fadeeva, Nina Ivanovna (Mmyx-
daneeBa, Huna liBanosHa) 281

IvaniSin, Nikola 202

Ivanova, Natal’ja (VBanoBa, HaTtanps) 283

Ivicevi¢, Stjepan 21, 22

J

Jagi¢, Vatroslav 21
Jameson, Fredric (DZejmson, Fredrik) 128
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Jamnicky, Stephanie 113

Jannidis, Fotis 79

Jarry, Alfred 108

Jaufl, Hans Robert 78

Jelaska, Zrinka 394

Jelinek, Elfriede 185, 186, 190, 192, 193, 195

Jenkins, Keith 331

Jergovi¢, Miljenko 382

Jergovi¢, Mladen 80

Joyce, James 203

Jung, Carl Gustav (Jung, Karl Gustav)
149, 152

K

Kaci¢ Miosi¢, Andrija 24

Kadiroglu, Murat (Kadiroglu, Murat) 107

Kafka, Franz 123, 140, 148, 152, 179, 180

Kagge, Erling 91

Kalezi¢-Durickovi¢, Sofija 142, 147

Kanaveli¢, Petar 22

Kant, Immanuel 122

Karadzié, Vuk Stefanovi¢ 20, 21, 23

Kasi¢, Bartol 131

Katalini¢ Jeretov, Rikard 25

Katanci¢, Matija Petar 22

Kazali, Antun Pasko 24

Kaznaci¢, Ivan August 21, 24

Harms, Daniil (Kharms, Daniil; Xapmc,
Hauuun ViBanoBua) 296

Kierkegaard, Seren 162, 179

Klaié, Miho 22

Kljakovi¢, Jozo 314-326

Kljakovi¢-Bakota, Teodora 316

Knight, G. Wilson 160, 165

Knjazev, Miloslav (Kusize, Muocnas) 282

Kondri¢ (r. Versic¢), Terezija 350

Kontorovi¢, Aleksandr (Koutoposndy,
Anexcanpp) 289

Kosor, Josip 203

Kostin, Kostantin (Koctun, Koncrautun)
288

Kovac, Mirko 331

Kovacié, Ante 21, 202

Kovalév, Viktor Antonovi¢ (KoBanés,
Bukrop AuTtoHOBNY) 281
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Kraja¢, Ivan 92, 97

Kramer, Lloyd S. 331

Kranjcevi¢, Silvije Strahimir 21, 24, 203

Kravar, Miroslav 13

Krileti¢, Antun 24

Krklec, Gustav 203

Krleza, Miroslav 17, 90, 127, 129-137,
202, 382

Krusanov, Pavel (Kpycanos, ITasern) 291

Kumici¢, Eugen 21

Kurganova, Nina Ivanovna (Kypranosa,
Humna ViBanosna) 365, 367, 368

Kusar, Marcel 23

Kuslan, Fran 95

Kuzmanié, Ante 20, 21, 22, 23, 24

L

Lacoue-Labarthe, Philippe (Laku-Labart,
Filip) 130

Lancov, Mihail (JlTanuos, Muxaun
AnekceeBuy) 282, 291

Lanser, Susan S. 67

Lanson, Gustave 296

Larionov, Vladimir (Jlapuonos, Bragumup)
285,292

Laub, Dori 258

Lauer, Reinhard (Lauer, Rajnard) 132

Lejeune, Philippe 63, 66, 71

Leontev, Aleksej Alekseevi¢ (JleoHTbeB,
Anexceit AnexceeBuud) 267, 268

Lesié, Zdenko 60

Levenback, Karen L. 255, 257, 263

Listes, Sre¢ko 314

Liszt, Franz 187

Lobin, A. M. (JIo6un, A. M.) 285, 288

Losacenko, Vladimir (JIomaueHko,
Bragnmup) 282

Lotman, Jurij (Jlorman, FOpuit
Muxannosuu) 143, 145, 146, 173

Lukdcs, Georg (Lukac, Perd) 228, 230

LuKjanenko, Sergej (JlykpsiHeHKO,
Cepreit Bacunpesuy) 281, 284

L)
Ljubi¢, Sime 22
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Machiedo, Vi$nja 108

Macek, Vladko 322

Maga$, Damir 349, 350, 360

Magjerc, Juraj 322

Mahrov, Aleksej (Maxpos, Anekcerr) 279,
287,289

Malinin, Aleksandr Nikolaevi¢ (Manuaus,
Anexcannp Hukonaesuy) 283

Malygin, Vladimir (Masnbirus,
Bragumup) 291

Mandi¢, Antun 19

Marcuse, Herbert (Markuze, Herbert) 129

Marcenko, Gennadij (Mapuenko,
Tennamuit) 290

Marinina, Aleksandra (MapunuHa,
Anexcanppa) 280

Marinkovi¢, Ranko 78, 382

Martin, Henri-Jean 211

Martinez de las Heras, Manuel 37

Maruli¢, Marko 212

Mastrovié, Tihomil 33

Matanovig, Julijana 236, 237

Matié, Luka 337

Matos, Antun Gustav 198

Majakovskij, Vladimir (Mayakovsky,
Vladimir; MaskoBckuii, Bragumup
Brnapumuposuyg) 296

Mazurani¢, Antun 21

Medari¢ Kovaci¢, Magdalena 108

Medini, Milorad 44, 49

Melchinger, Siegfried 128

Menceti¢, Sisko 216

Mesek, Ivan 96

Mestrovié, Ivan 244, 322, 323

Milici¢, Sibe 319

Milosevi¢, Nikola 141, 142

Milosevi¢, Petar 140

Mitrovi¢, Nina 105, 106, 107,109, 113,116

Mjasoedov, Vladimir Mihajlovi¢ (Mscoenos,
Brnapumup Muxaiinosnuy) 282

Mlakic¢, Josip 80

Modri¢, Bozo 97

Montaigne, Michel de (Montenj, Misel
de) 224,227,229, 232
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Montrose, Louis Adrian 330
Morcillo y Leén, Francisco 37
Morreall, John 123

Mrsi¢, Narcis 96

Miiller, Herta 270

Musil, Robert 162

N

Nancy, Jean-Luc (Nansi, Zan-Lik) 130
Nazor, Vladimir 25

Nevskij, Boris (HeBckuit, bopuc) 286
Nikolié, Vinko 315

Nodilo, Natko 22

Norton, Andre Alice 282

Novak, Slobodan 64, 248, 382

Novak, Vjenceslav 94

NJ

Njegos, Petar II. Petrovi¢ 130

(0]

Olejnikov, Nikolaj (Oleinikov, Nikolai;
Oneitankos, Hukomnait Makaposuy)
296

O’Neill, Patrick 108

Orlov, Boris (Opnos, Bopuc) 279, 287

Owen, Robert 178

P

Pantié, Miroslav 216

Pavli$¢eva, Natal’ja (ITaBnuiieBa,
Haranss) 291

Pappafava, Dominik 27

Pappatava, Radoslav 27

Pappafava, Vladimir 27-37

Parc¢i¢, Dragutin 23

Jukié, Pasko 19

Paveli¢, Ante 321, 322, 323, 323, 325

Pavici¢, Jurica 81

Pavli¢ié, Pavao 168, 235-249, 382

Pavlinovié, Mihovil 22, 23, 24

Pavlovi¢, Luka 44

Pejovi¢, Katarina 110

Perisi¢, Igor 123
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Perry, Seamus 178

Petranovié, Bozidar 22

Petrarca, Francesco 97

Petrovié, Bernardina 399, 400

Petrovi¢, Svetozar 217

Pfister, Manfred 80

Platon 121

Poe, Edgar Allan 203

Pogacnik, Jagna 337, 338, 341

Policijan 42

Poli¢ Kamov, Janko 197-205

Poljak, Josip 95, 97,99

Poljak, Zeljko 90, 91, 92, 95

Popovi¢, Edo 89-100

Popovi¢, Pavle 44, 45, 49

Porter, Carolyn 330

Postnikov, Boris 337

Pratt, Alan R. 109

Premuzié, Ante 95, 97

Preradovié, Petar 22, 23, 24

PreSeren, France 21

Primorac, Strahimir 247

Prodan, Ivo 24

Propp, Vladimir Jakovljevi¢ (IIpomm,
Bragumup SxoBneBuy)78

Proust, Marcel 267

R

Radig¢, Stjepan 20, 320

Ranciére, Jacques (Ransijer, Zak) 128, 129

Rasputin, Grigorij (Pacrrytun, [puropnit
Edumonny) 317

Resetar, Milan 217

Ripellino, Angelo Maria 302

Rousseau, Jean-Jacques 161

Rukavina, Ante 91, 92, 93, 97

Rybakov, Artem (Poi6akoB, Aprem) 289

S

Sabi¢, Marin 25

Sabli¢-Tomi¢, Helena 65, 74, 337
Sablji¢, Jakov 338

Safranski, Riidiger 100

Salomon, Christian 124
Samardzija, Mile 98
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Sanfirov, Aleksandr (Can¢upos,
Anexcanpp) 287

Sankey, Jay 120

Sannazaro, Jacopo 91

Sarrazac, Jean-Pierre 107

Sartre, Jean Paul 68, 140, 141, 203

Schmitt-Miihlenfels, Franz 187

Schwarzmantel, John 242

Sergeev, Stanislav (Ceprees, Cranucnas) 289

Serrano 32

Shakespeare, William 131,214, 214, 215, 220

Sherry, Vincent 260, 261

Simonovi¢, Radivoj 97, 98

Sirovica, Dinko 25

Skraci¢, Vladimir 350

Smiljani¢, Ilija 93

Solar, Milivoj 108, 185, 187, 191, 200

Starcevié, Ante 20, 21, 24

Starcevié, Sime 19, 20, 21, 22

Stazi¢, Andrija 23

Stevi¢, Aleksandar 130

Strelkov, Vladislav (Ctpenkos,
Brmagucnas) 287

Stulli (Stuli¢), Joakim 19

Sundeci¢, Jovan 22

Supek, Ivan 236

Swift, Jonathan 108, 123

S

Sarini¢, Tlija 97, 98
Séepanovi¢, Branimir 142-155
Sehovi¢, Feda 236

Sejko, Maksim (ITlefiko, Makcum) 282
Senoa, August 24

Simi¢, Nikola 23, 24

Simonié, Antun 22

Skari¢, Ivan Matija 22

Skvorc, Boris 314

Sojat, Ivana 329-343

Soljan, Antun 382

Sutina, Jerolim 23

T

Tatarin, Milovan 44, 45, 48, 49
Teokrit 42
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Todorov, Tzvetan 68

Tolstoj, Lav Nikolajevi¢ (Toncroit, Jles
Huxkomaeny)180

Tomas, Stjepan 236

Tomasi¢, Franjo 19

Tomi¢, Ante 80

Tommaseo, Nikola 22

Torkvat Brli¢, Andrija 22, 24

Trakal, Josef 33

Tresi¢ Pavici¢, Ante 25

Tribuson, Goran 382

Trnski, Ivan 24

Trojan, Ivan 332

Tudman, Franjo 120

Tylee, Claire M. 259

U

Udier, Sanda Lucija 397

Ugresi¢, Dubravka 382

Ustinova, Tat’jana (YcruHoBa, TarbsiHa
BurtanbeBHa) 280

v

Vaché, Jacques 108

Valentié, Nikola 21, 22

Veber Tkalcevié, Adolfo 24

Velicko, Andrej (Bemnuxo, Appeit) 291

Vergilije 42

Verlaine, Paul 203

Vezié, Vladislav 24

Vidi¢, Ivan 105

Vidovié, Ana 24

Vince, Zlatko 19

Vinogradov, Pavel (Bunorpapos, [Tasen)
287

Vodnik, Branko 21

Vojnovi¢, Ivo 25

Vraz, Stanko 24

Vrdoljak, Ana 24

Vrdoljak, Jerolim 22

Vuceti¢, Sime 132

Vukotinovi¢ (Farkas), Ljudevit 24
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Vukusi¢, Ante 98, 99

Vukusi¢, Dane 94, 97

Vuletié, Nikola 350

Vvedenski, Aleksandr (Vvedensky,
Alexander; Beemenckmit, Anekcauap
VIBanoBuy) 296

w

Walker, William 106-107

Warren, Robert Penn 68, 158, 164, 167,
175,176

Watkins, Daniel P. 171

Weber, Brom 108

Weidenheim, Johannes (Schmidt,
Ladislaus Jakob Johannes) 267-276

Williams, Raymond 330

Woolf, Virginia (Vulf, Virdzinija) 232,
251-265

Wordsworth, William 178, 179, 180
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Zabolockij, Nikolaj Alekseevi¢
(Zabolotsky, Nikolai Alekseyevich;
3a6onouxuit, Hukonait AnexceeBuy)
295-310

Zajec, Tomislav 105

Zalevskaja, Aleksandra Aleksandrovna
(3aneBckas, Anexcanjpa
AnexcanaposHa) 367

Zergollern Mileti¢, Ljerka 108

Zlatar, Andrea 60, 61, 64, 73

Zlatar, Jaksa 186

Zlotnikov, Roman (3noTunkos, Poman)
289, 291

Zorani¢, Petar 90, 91, 92, 100, 101

Zorci¢, Antun 24

Zrinski, Nikola 24

Zurkov, Dmitrij (3ypxos, Imutpuit) 291

Zwerdling, Alex 264

Z

Zarak, Zeljko 98
Zmega¢, Viktor 185, 186, 187
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