PREGLEDNI RAD
UDK: 821133.1-22:792.97

Teodora Vigato

Odjel za izobrazbu ucitelja i odgojitelja
Sveuciliste u Zadru

Moliére predstavljen lutkom

U radu se problematiziraju mogucnosti izvodenja Moliereova djela u lutkar-
skom kazalistu. Kao primjer navodi se Moliereova komedija-balet Umisljeni
bolesnik u rezijii scenografiji Zlatka Boureka. Polazi se od poetike grotesknog
i ruznog kao aktivnog sudionika kazaliSnog ¢ina, pri ¢emu ekspresivna li-
kovnostiprenaglasena tjelesnost Bourekovih lutaka postaju nositeljiidejau
uprizorenju Moliereova djela. Svjetonazor djela dodatno naglasava takozva-
ni Bourekov teatar nakaza. S druge strane, u komediji autorica uocava lazzije,
scenske igre i postupke zgusnjavanja koji ¢ine osnovu dramaturgije lutkar-
ske igre. U Moliereovoj komediji pronalazi elemente komedije dell’arte, Sto je
udaljava od dvorske umjetnosti, ali s druge strane priblizava puckom, odno-
sno lutkarskom izrazu. Lutkarsku predstavu Umisljeni bolesnik i Bourekove
lutke promatra u kontekstu lutkarskog kazali$ta za odrasle (Figurentheater)
i lutkarskih izvedbi Moliereovih drama u europskom lutkarstvu.

Kljucne rijeci: Moliere, Umisljeni bolesnik, Zlatko Bourek, lutka, “teatar na-
kaza”

Uvod

Moliereove su se komedije tijekom povijesti njihova izvodenja reduci-
rale i adaptirale, likovi i atmosfere stilizirale, a brojni su redatelji Mo-
liereove tekstove postavili na pozornicu lutkarskog kazalista. Pred-
met naseg zanimanja uprizorenje je Moliereova Umisljenog bolesnika,
koji je hrvatski kipar, slikar, redatelj, scenograf, kostimograf, lutkar i
autor animiranih i igranih filmova Zlatko Bourek uprizorio lutkar-
ski, a potom i glumacki, u predstavi s mnogo elemenata lutkarskog.
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Najistaknutiji aspekt glumacke i lutkarske predstave je likovnost.! Sam
Bourek istaknuo je kako je on najprije likovnjak, ali obozava kazaliste i
rijeéi (Kroflin 2021: 63). Povijest hrvatskog lutkarstva pamti ga kao au-
tora lutkarskih predstava za odrasle. Njegove su predstave bile pred-
met istrazivanja brojnih teoretiCara lutkarstva.? Igor Tretinjak 2021. je
predstavu Umisljeni bolesnik sagledao u kontekstu kazalista za odrasle,

1 Zlatko Bourek rodio se 1929. u Pozegi. Djetinjstvo je proveo u Osijeku, godine
1955. diplomirao kiparstvo i slikarstvo na Akademiji za primijenjenu umjetnost
u Zagrebu. Graficke radove izlaze od 1959., a slikarske od 1963. godine, i one
ved tada imaju glavne osobine njegova likovnog stvaralastva: groteskni humor
s nadrealisti¢kim elementima povezanim s folklornim sastavnicama. Za vrije-
me studija s grupom istomisljenika osnovao je Zagrebacku skolu crtanog fil-
ma, koja je unijela novi koncept u nastanak animiranih filmova i stekla svjetski
ugled. Prve korake u animiranom filmu napravio je kao crta¢ podloga, a prvi
uspjeh postigao filmom Cowboy Jimmy 1957. Bio je scenograf serije animiranih
filmova Profesor Baltazar u kojoj je, po uzoru na Rijeku, likovno osmislio mjesto
radnje Baltazar-grad. Od 1960. stvarao je crtane filmove po vlastitim scenariji-
ma. Od 1971. suradivao je kao scenograf i kostimograf u uglednim kazaliStima
u Njemackoj, a od 1988. bio je stalni ¢lan kazalista Hans Wurst Nachfahren u
Berlinu. Umro je 2018. godine u Zagrebu. Podaci prema: https://kritikaz.com/
vijesti/Teatralije/36736/Napustio_nas_je_veliki_Zlatko_Bourek, posjet 22. trav-
nja 2020.

2 Za potrebe ovog rada izdvojili smo iz Bourekove bogate biografije redateljski
i scenografski rad u kazali§tu. Na Dubrovackim ljetnim igrama rezira 1977. go-
dine lutkarsku farsu Orlando maleroso Saliha lsaaca, inspiriranu dubrovaékom
tradicijom. Tom predstavom Bourek je zapoCeo obnovu lutkarskog scenskog
izraza u nas. Godine 1982. predstava Hamlet, u kojoj je preradio Shakespeareov
i Stoppardov tekst, u produkciji kazaliSta Teatar &TD, postize veliki uspjeh te
gostuje na najvedim svjetskim kazalisnim festivalima. Godine 1983. u suradnji s
Joskom Juvancdiéem postavlja lutkarsku predstavu Skup Marina Drzi¢a. Godine
1992. rezira srednjovjekovnu farsu Mestar Pathelin u ZKM-u, 1995. u produkci-
ji kazalisne druzine David i ZKM osmisljava lutke i rezira s Lukom Paljetkom
Povratak vojaka, a 1998. za reziju predstave Bedarac prema dramatizaciji Sanje
Ivi¢ dobiva nagradu Marul na splitskim Maruliéevim danima. Iste godine u lju-
bljanskom Lutkovnom gledali§cu adaptira, rezira i likovno oprema Moliereo-
va Umisljenog bolesnika. Isti komad postavlja godinu dana poslije u Gradskom
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Sasa DoSen 2017. bavila se grotesknim izrazom spomenute predsta-
ve, a osobitostima kazaliSta nakaza i Bourekovim tekstovima bavila se
Zdenka Perd 2018. Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti u Pozegi
organizirala je znanstveno-stru¢ni skup posvecen Boureku pod nazi-
vom Zlatko Bourek — risac Zivota nepresusna nadahnuda, koji se odrzao
27. lipnja 2021.*> O Bourekovim predstavama Henryk Jurkowski (2017:
479) napisao je kako je svojom groteskom znao dotaknuti svaku temu,
pa cak i najtragi¢niju, prisjetimo se Hamleta ili Skupa, a s druge stra-
ne Bourekova groteska cilja i Moliereovu komediju Umisljeni bolesnik.
Palica kao rekvizit iz komedije dell’arte Cest je Bourekov rekvizit, ali ne
smijemo zaboraviti kako je to veoma koristeni rekvizit lutke tipa ginjol.

Bourekova lutkarska predstava Umisljeni bolesnik premijerno je
izvedena u produkciji Lutkovnog gledalis¢a Ljubljana 1998., a druga
glumacka, ali “lutkarski misljena” 2000. u Gradskom dramskom ka-
zaliStu Gavella. U predstavljanju tih dviju predstava krenuli smo od
pretpostavke kako je Moliere u ranijim svojim komedijama progo-
varao kroz tipove i nije nijansirao likove, a lutka je sama po sebi tip
bez individualnih osobitosti. U posmrtno objavljenoj jednocinki Ver-
sailleska improvizacija Moliere je pokuSao opisati obicaje ljudi i njiho-
ve navike ne zadirudi u pojedinacne osobine likova, kako pojasnjava
Nikola Batusic¢ (2003: 463). Sve $to on predstavlja samo su izmi$ljeni
ljudi, kazat ée Moliére, a izdvojio Batusié (isto). Na poletku se moze
primijetiti kako se karikaturalnost u Moliereovu oblikovanju likova i
prikazivanju ljudske prirode jako dobro poklopila s Bourekovim likov-
nim rjesenjima. Moliereovi opisi ¢ovjekovih mana i vrlina opdenito u
lutkarskom mediju funkcioniraju Cistije, bez opasnosti od nezeljenih

dramskom kazaliStu Gavella u Zagrebu. Godine 2001. u zagrebackom HNK-u
scenski osmislja i reZira predstavu Dibuk.

3 Na skupu su sudjelovali: Andrija Mutnjakovié, Barbara Vujanovié, Zdenka
Perd, Sanja Ivi¢, Livija Kroflin, Marijana Zupanié Beni¢, Igor Tretinjak, Puro
Roié, Sasa Dosen i Vera Cuza Abramovidé.
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aluzija na stvarne pojedince. Svevremenske teme predstavljene su
bezvremenskim lutkama.

Bourekov pristup Moliereovoj komediji-balet Umisljeni bolesnik
promatramo u kontekstu suvremenog kazalista lutaka i vizualne dra-
maturgije u kojoj se svaki dio predstave moze samostalno pratiti (Tre-
tinjak, 2021: 98). U pitanju je totalni izraz u kojem su uz rijedi i dra-
maturgiju nositelji ideja i lutke, a dramatursku ulogu imaju kostimi i
scenografija. Svi elementi predstave doprinose stvaranju znacenja, $to
je omogudeno vizualno kontroverznim lutkama Zlatka Boureka koje
provociraju gledatelje i posjeduju umjetnicku snagu. Naime, poetika
grotesknog i ruznog bliska je Bourekovu likovnom jeziku.

Bourekovo lutkarsko kazaliste izlazi iz dominantne poetike lutkar-
skog kazalista. U nacelu je njegovo kazaliste grandginjolsko, radeno za
trgoveipuk, blisko cirkuskim, sajamskim, harlekinskim, vagabundskim
iskustvima, a lutkarska poetika druge polovine 20. stolje¢a na svom ra-
zvojnom putu sasvim se udaljila od takve vrste lutkarskog kazalista.

Bourekovo citanje Moliereova Umisljenog bolesnika

Bourek nije uzimao gotove tekstove, ve¢ je trazio najbolje nacdine kako
bi ideju lutkarski predstavio. Uvijek je imao ideju i prema njoj birao
tekstove, Cak je trazio da mu se takvi tekstovi napisu. Da je bio vise
“pismen nego rismen”, kako je govorio Bourek sam za sebe, sigurno bi
sam pisao tekstove jer mu ni jedan tekst nije odgovarao. Naime, svaki
tekst je prilagodavao sebi (Kroflin, 2021: 65).

Izvorno je Moliere Umisljenog bolesnika zamislio s baletnim umetci-
ma, kojima je slavio svojeg pokrovitelja i zastitnika Luja XIV., no Bourek
je baletne dijelove zamijenio novim, za tu prigodu napisanim prolo-
gom, meduigramaiepilogom autora Borisa A. Novaka, a koji u stanovi-
toj mjeri ostaju bliski sadrzaju Moliereovih. Naime, u komediji-baletu
Umisljeni bolesnik sredi$nji lik Argan uronjen je u obiteljska zbivanja.
Kako bi mu lije¢nik postao ¢lan obitelji, kéer odludi udati protiv njezine
volje. On sam postaje Zrtva podlozna razlicitim vrstama iskoriStavanja,
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sa strane svojih lije¢nika i supruge koja jedva Ceka da on umre jer je s
tim starcem $to stalno pljucka, kise i kaslje samo zbog novca.

Moliere je glavnog junaka Zelio uliniti komi¢nim pa je Argan po-
stupao samovoljno ne razmisljajuéi o ostalima (Bergson, 1987: 88).
Brinuo je iskljucivo o svojem zdravlju, zbog Cega je postao komican.
Naime, Bergson tvrdi kako bi svaki karakter mogao biti komican, a pod
karakterom podrazumijeva ono nepromjenjivo u nasoj osobnosti, ono
$to je spremno djelovati automatski, ono po ¢emu se ponavljamo, a u
tome ¢e nas modi ponavljati i drugi. Komi¢na osobnost je tip, a sli¢-
nost s nekim tipom ima u sebi nesto komicno, naime upravo slikati
tipove predmet je visoke komedije. Naslov komedije opéa je imenica,
Umisljeni bolesnik, koja odreduje o kojem tipu osobnosti ce biti rijec
— znamo kako ce biti rije¢ o poroku kao iskrivljenosti duse. Komicni
porok spaja se s licem te zadrZava neovisan i samostalan Zivot (isto:
17). Da Arganovo zdravstveno stanje ne bismo shvatili ozbiljno, Mo-
liere nas priprema na smijeh, pa umjesto da nasu pozornost usmjeri
na djela, on je radije usmjerava na gestu (isto: 94). Veé na pocetku rad-
nje, kada Toinette ulazi na pozornicu, pri€inja se da je udarila glavom.

U Umisljenom bolesniku prepoznajemo grotesku kao poremecenu
kauzalnost unutar dramske strukture, devijantnost koja se manifesti-
ra na planu karakterizacije likova i u njihovoj motivaciji. Mikrostruk-
turna devijantnost proizlazi iz dvaju postupaka: redukcije i hiperbo-
lizacije (Detoni-Dujmié, 1983: 827). Redukcija rezultira stiliziranom
jednodimenzionalnos$éu likova, motiva i sizea. Nema nikakvih digre-
sijairadnju usmjerava samo hipohondrija glavnog junaka. Hiperboli-
zaciju prepoznajemo kao isticanje jednog detalja, hipohondrije, na ra-
¢un drugih, ¢ime se dolazi do vrijednosnih pomaka prema izraZzenim
krajnostima te motrenju objekata iz novih i neobi¢nih rakursa. Citatel;
se ne moze identificirati s glavnim likom, a identifikaciju nadomjesta
neprijateljskim odnosom prema likovima. U takvim slucajevima pu-
blika je lisena katarzi¢nog doZivljavanja situacije (isto: 822).

Henrija Bergsona komedija ili komi¢no cesto podsjeéa na lutku,
a da bi objasnio pojavnost komicnosti, poziva se na lutkarski izraz:
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geste i pokreti ljudskog tijela smije$ni su upravo u onoj mjeri u kojoj
nas to tijelo podsjec¢a na obi¢ni mehanizam (Bergson, 1987: 26). Tamo
gdje postoji ponavljanje i potpuna sli¢nost slutimo da iza zivota djelu-
je neki mehanizam. Ako vedina likova nalikuje jedan na drugi i gesti-
kulira na jednak nacin, Bergsona podsjeca na lutku. Ukruéivanje pred
nasim oc¢ima lutku ili glumca pretvara u mehanizam koji ga podsjeéa
na oprugu koja se zateze, popusta i opet zateze, a to je jedan od uobi-
Cajenih postupaka komedije. U ginjolskom kazalistu u trenutku u ko-
jem ginjol udara policajca koji ustane i on ga ponovno udara, i tako niz
puta u jednostavnom ritmu, kao da je rijeC o opruzi, a u gledalistu je
sve glasniji smijeh.

Ako zamislimo oprugu kao (...) neku ideju koja se izrazava, koju po-
bijaju, a ona se opet izrazava, bujicu rijeci koja naglo potice imat
¢emo ponovo sliku jedne sile koja u neCemu ustraje i drugu tvrdo-
glavu koja je suzbija. Ova slika nede biti materijalna. Vise neéemo
gledati kazaliste lutaka ve¢ komediju (isto, 1987: 50).

Lutkarska predstava Umisljeni bolesnik

Lutkarska verzija Umisljenog bolesnika prema navodima Sase DoSen
(2017: 152), koja se poziva na Vesnu TerZan, uspje$na je satira s gro-
tesknim figurama, nadrealisti¢nim elementima i Bourek-Moliereovim
humorom. U dnevnim novinama predstavu su opisali kao karikaturu
ljudskih mana i zZivahnu burlesku, podcrtala je Sasa DoSen. Predstava
se temelji na likovnoj dramaturgiji koja je neodvojivi dio dramaturgije
lutkarskog kazalista. Likovnost Zlatka Boureka primjetna je u sceno-
grafiji, kostimografiji, lutkama i oblikovanju svjetla. Svaka sastavnica
je svijet za sebe i rabi razliita izrazajna sredstva, a sve zajedno u ko-
nacnici oblikuje lutkarsku predstavu kao jedinstvenu cjelinu. Prema
Zupanié Benié (2021: 80), Bourekova lutkarska predstava nije strogo
smjeStena u prostor scene te se temelji na zakonitostima nadrealnog,
iznenadujudeg, nepredvidivog, pomaknutog od svakodnevice. Vjero-
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vanje u mogudénost ozivljavanja lutke samo je po sebi nerealno, magic-
no i to je najfascinantnije u toj predstavi.

Pozornica na kojoj je izveden Umisljeni bolesnik sastoji se od kon-
vencionalno rijesenog trodijelnog Sirokog paravana niskog otvora koji
podsjeca na sajmisni teatrino. Inscenacija je veoma jednostavno rije-
Sena s reduciranim spektrom boja koje tako isticu Sarenilo karaktera.
Naime, nema elemenata dekora, a od rekvizita se rabi palica koja je
karakteristi¢na za komediju dell’arte i ginjolski lutkarski teatar. Cjelina
podsjeca na veliku pozornicu za izvedbe ginjolske predstave pozna-
ta pod nazivom booth. Bourek se u predstavi koristio crnom tehnikom
po uzoru na japansko kabuki kazaliste, o ¢emu je pisala Livija Kroflin
(2021: 68). U predstavi se potom pojavljuju velike zijevalice, mimicke
lutke s velikim poprsjima. Dva glumca, odjevena u crno, animiraju fi-
guru koja se posve slobodno pojavljuje i nestaje, mimo tradicionalnih
lutkarskih pravila. Predstava se temelji na tradiciji puckog kazalista,
stoga njezina publika mogu biti i djeca i odrasli. Pokreti figura reduci-
rani su, a odlikuje ih i dvodimenzionalnost zbog otvora na paravanu
(Dosen, 2017: 159, poziva se na Mojcu Jan Zoran).

Bourek se u lutkarskim predstavama za odrasle koristi figurama, a
ne lutkama, pa je svoje kazaliSte nazvao teatar figura.* On je u izrazu,
za razliku od lutkarskog kazalista, grublji, sarkastic¢an, zlocestiji, direk-
tniji, govorio je Bourek za vrijeme proba svojim glumcima kada su se
pripremali za izvodenje predstave Umisljeni bolesnik (DoSen, 2017: 166).

Na temelju fotografija lutaka iz predstave Umisljeni bolesnik, repro-
duciranih u doktorskoj disertaciji Sase DoSen (2017: 160), moZemo
uoditi specifiénosti pojedine lutke. Sve lutke imaju velika usta koja
sezu od uha do uha. Naime, animacija mimickih lutaka temelji se na

4 Termin Figurentheatar u hrvatski je lutkarski leksik uveo Bourek. Preveo je
na hrvatski jezik Figurentheater i tako ga odvojio od Puppentheaterirazlucio lut-
karsku umjetnost namijenjenu odraslima od one koja je namijenjena samo dje-
ci. Figurenteatar zbog vrste iizgleda lutaka najbliZi je njegovoj lutkarskoj poetici
(Dosen, 2017: 38).
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otvaranjima usta pa je sasvim razumljivo da imaju velika usta. Velika
usta mogu istaknuti govor koji je, uz dominantnu likovnost, jedna od
odlika predstave. U prvom su planu izrazeni zubi te tipi¢ni Bourekov
“cerek”, Sto stvara dojam grotesknog. Lutke uglavnom imaju plosnate
nosove, osim Gospodina Diaforiusa, koji ima falusoidni nos. Fiziono-
mijom lutaka dominiraju izbocene o¢i, na svakoj lutki razli¢ite. Na ne-
kim su lutkama Sirom otvorene, na nekim poluzatvorene. Svaka lutka
ima razlicite kapke. Istaknuto je i Celo koje je kod svake lutke drugaci-
je, naborano na razli¢ite nacine ili pokriveno pokrivalima.
Grotesknost Moliereovih likova Bourek je naglasio osebujnom vi-
zualno§éu, u skladu s njegovim “teatrom nakaza” u kojem junaci aku-
muliraju sva negativna svojstva jednog karaktera, sto ih dovode do
rugobe i zla.’ Sve svoje likove Bourek je sveo na karikaturu. Pozivamo
se na Darka Novakovida (1982:194), koji tvrdi kako uz svako biée vezu-

5 O podrijetlu “kazaliSta nakaza” Bourek je govorio u jednom intervjuu sa
Zdenkom Derd (2018: 283). Njegova kazali$na iskustva vezana su uz medurat-
ne sajmisne predstave koje je u Osijeku tijekom djetinjstva imao prilike gledati.
Poslije Prvoga svjetskoga rata u njemackim gradovima pojavljuje se “kazaliste
nakaza” uglavnom u kabaretima ¢iji su vlasnici bili pripadnici Zidovskog naro-
da. Djelovali su sve do dolaska Hitlera na vlast. Berlinski umjetnici dolazili su u
Osijek koji je bio okupljaliste novostvorene radnicke klase, proletera s ringispi-
lima, pult za pice i Satorima. U jednom se $atoru nalazila streljana, posjetitelji
su krpenim loptama gadali figure koje su izmicale, dok je u drugom $atoru bio
osjecki kabaret. U kabaretu su se pojavljivali likovi Vesela Mica, Pop, Zandar,
Kralj, Janos$ Paprika, Vrag, Isus i Smrt. Bio je to kabaretski tip programa s likovi-
ma komedije dell’arte. Vesela Mica imala je velike grudi, Zandar velike brkove,
Janos Paprika bio slican Punchu, svadljivcu koji pri¢a proste viceve. U predstavi
Umisljeni bolesnik sluskinja spominje starog lihvara Polichinella, koji je zalju-
bljen u njui spreman za nju sve uéiniti.

Prema mi$ljenju Sase DoSen (2021: 116), tragove puckog teatra Bourek je susre-
tao u kapucinskoj crkvi u Osijeku, gdje je prvi put doSao u kontakt s lutkama
za odraslu publiku. Sjemenistarci kapucini izvodili su kratke igrokaze, prikaze
iz Zivota svetaca i mudenika. Boureka je fascinirala likovnost i komunikacijska
mo¢ umjetnickog lutkarskog izraza, dok predstave za djecu nisu nikada pobu-
divale njegov interes.
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jemo konzistentnu predodzbu o njegovim svojstvima, mogucnostima,
odnosu prema drugim bi¢ima. Groteskno se dovodi u vezu s karika-
turom. Ako ¢ovjeku dodamo neuobicajeno velika usta i mnogo zuba i
izbuljene o¢i, ugrozit ¢emo njegovu genericku identifikaciju odstupa-
njem od norme. Publika ta odstupanja dozivljava komi¢nim.

Glumacka predstava

Dvije godine poslije isti je dramski tekst Zlatko Bourek rezirao u Grad-
skom dramskom kazalistu Gavella. Predstava je bila neobicna zato
$to je prije radio s figurama pa su primjetni lutkarski elementi, kako
je Bourek pojasnio tijekom razgovora sa Saom Dosen (DoSen, 2017:
155). Predstava zapocinje Zivom slikom u kojoj glumci stoje oko lutke
lesa u pozi nalik onoj na Rembrandtovoj slici Sat anatomije. Dok na-
gnuti, odjeveni u crne SeSire i crne plasteve, seciraju les, odjednom se
iz mraka pojavi nacerena smrt noseci prepoznatljivu Bourekovu ma-
sku. Odjeveni u baletne suknje, s opustenim grudima, glumci plesu
uzvikujudi: “Le$ je nas!” Plesace i glazbenike iz izvornika Bourek je
zamijenio s Cetirima groteskno kostimiranim maskama (Perd, 2018:
287). Meduigrama je, u skladu s idejom predstave, Bourek htio nagla-
siti da je Moliere umro figurativno umro tijekom izvedbe Umisljenog
bolesnika, glumedi naslovnu ulogu. I kraj predstave upucuje na takvu
Bourekovu zamisao. Glavni junak umire na rukama svoje sluskinje, za
razliku od Moliereova teksta. Ta dvostruka vizura sugerira da je glavni
junak hiroviti hipohondar i bolesni Moliere koji je zapravo umro te iste
nodi nakon izvodenja predstave.

Predstava nije naiSla na pozitivan odjek u kazali$noj kritici. Kriti-
¢arka Gordana Ostovi¢ (2000) drzi da je likovno dojmljiva te da su
figure djelovale poput “napuhanog dekora”, $to ju podsjeéa na sta-
ticne figure “neke lose barokne komedije”. Drzi da Bourek sugerira
neku baroknu izvjeStacenost, blisku parodiji koju su potencirali ko-
stimi i mnostvo farsi¢nih scena, dok je uobic¢ajena Moliereova kritika
drustva izostavljena (Ostovié, 2000). Upravo farsiéne scene preuzete
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iz ginjolskog kazalista i kostimi kao lutke-figure koje glumci nose na
sebi, a ne ispred sebe, upucuje na to da je mozda predstavu trebalo tu-
maciti na drugadiji nacin. Bourek je rekao da “kazaliste s ljudima”, ane
glumacko kazaliste Zeli imati takva izrazajna sredstva koja dopustaju
realizaciju vlastite vizije, a tome mu pomaze Cinjenica $to je likovnjak
(Perd, 2018: 283). Kazali$nim i likovnim sredstvima prosuduje svoje
bliZnje. I ¢ini to na surov nacdin. Nije liSen rableovskog smijeska, jer svi
smo mi ¢udovista, ali zabavna ¢udovista i to nam osigurava povrat-
nicku radost nad nasom nesavr$eno$céu (Jurkowski, 2007: 479).

Razliku izmedu glumackog i lutkarskog izraza mozZemo primijetiti
usporedujudi uprizorenje istog teksta u lutkarskom i glumackom ka-
zali$tu. Lutka nema individualnosti, ali upravo zato moze utjeloviti
pojave. Tu ideju Luko Paljetak dalje razvija tvrdedi da je ¢ovjek samo
lutkin komplementarni dio Sto ga je lutka pars-pro-toto probirljivo-
$¢u odabrala za potrebe svoje suvremene egzistencije (Paljetak, 2007:
50). Dramski glumci nikad ne predstavljaju samog sebe, uvijek prika-
zuju samo lik iz drame. Kazali$na lutka uvijek predstavlja samu sebe,
ona je bas taj i takav lik iz upravo te drame.

U komediji dell’arte i u atelanskoj komediji glumac je ujedno bio
lutka. Jedna od razloga za takvu dvojnost prirodna je dispozicija lut-
ke za stvaranje tipova. Naime, kada se maska zivog glumca u komedjiji
dell’arte pretvorila u lutku, dobila je ogromni kukasti nos, dvije grbe,
trbuh do koljena. No grbai trbuh dobili su znadenje (Mrksié, 1975:124).
U Bourekovim predstavama dogodilo se obrnuto. Prvo su bile lutke,
koje su se potom pretvorile u glumce ili, kako Bourek kaze, “Zive ljude”.

Dozivljaj neceg $to je u isto vrijeme smijesno i tragi¢no spada u ka-
tegoriju grotesknog, kakav je i Moliereov Umisljeni bolesnik, a boure-
kovsko-moliereovski izraz bio bi spoj groteskne lutke s grotesknim
sadrzajem.
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Zakljucak

Zlatko Bourek poseze za tekstovima koji su bliski njegovu umjetnic-
kom senzibilitetu i oblikuje figure na temelju maste. Bourek je spajao
estetiku ruznoce s groteskom kao njezinu dominantnom oznacénicom.
Groteskna forma s jedne je strane stvarala uzasno i nakazno, a s druge
su njegove lutke bile komicne i lakrdijaske, Cime se povezuje ludizam
i groteskni humor. Nakazne figure dramaturski su snazne osobnosti.
Bourek je istaknuo kako kazalisni komad ne funkcionira bez zlocestih
jer bi s lijepima i dobrima bilo dosadno (Do$en, 2021: 119). U Boure-
kovu autorskom rukopisu vjesto se izmjenjuju fizicka hipertrofiranost
s finim opisivanjem fizionomije, depersonalizirana shemati¢nost s
preciznim portretistickim biljeZenjem, tragika s melankolijom i tjele-
snim, erotskim uzitcima (Vujanovié, 2021: 8).

Zakljudit demo rije¢éima Tonka Maroevica (2014), koji istice kako je
Bourek imao nerv karikaturista, bio fasciniran folklorom, duhovitost
s predznakom galgenhumora, kompleksnu likovnu erudiciju, koja je
proizlazila iz maniristicke i barokne kiparske tradicije, a sve je to spa-
jao s pocelima japanskog lutkarskog kazalista i njemackog ekspresio-
nistickog slikarstva.
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Moliére Portrayed with Puppets

In this paper, the author explores the possibilities of presenting Moliere’s
work through the use of puppets. Using the example of Moliére’s come-
dy-ballet The Imaginary Invalid, directed and scenographed by Zlatko Bourek,
the author delves into the provocative poetics of the grotesque and the ugly
as active participants in the theatrical act since the expressive visual artist-
ry and exaggerated physicality of Bourek’s puppets emerge as conveyors of
ideas within Moliere’s work. A particular emphasis is placed on the world-
view of the piece through the concept of Bourek’s “theater of monsters.” On
the other hand, in the comedy, the author identifies lazzi, stage games, and
thickening techniques that form the basis of puppetry dramaturgy. The au-
thor finds the elements of commedia dell’arte in Moliere’s comedy, which
distances it from courtly art but simultaneously brings it closer to a folk, or
puppetry, expression. Moliere didn’t create real men and women but rather
“types” arising from the accumulation of accentuated traits, and a puppet
itself is more of a “type” than a character. The puppet performance of The
Imaginary Invalid and Bourek’s puppets are examined in the context of adult
puppet theater (Figurentheater) and puppetry performances of Moliere’s
dramas in European puppetry.

Keywords: Moliere, comedy, The Imaginary Invalid, Zlatko Bourek, puppet
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