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Komedije-baleti Moliérea na hrvatskim
pozornicama i mogucnosti povijesno
obavijestenog pristupa njihovoj interpretacij

Znatni dio Moliéreova opusa obiljezava suradnja sa skladateljima u hibrid-
noj glazbeno-scenskoj vrsti komedije-baleta. Po opsegu i ambicioznosti
izdvajaju se kasna djela Gradanin plemic (1670., glazba Jean-Baptistea Lu-
llyja) i Umisljeni bolesnik (1673., glazba Marc-Antoinea Charpentiera) te su
se ona razmjerno Cesto i na razliite nacin izvodila od nastanka do danas,
paiu Hrvatskoj. Pritom su se izvorne glazbene i plesne tocke Cesto izostav-
Jjale ili nadomjestale drugima, ali ne uvijek. U vrijeme kada se brojni glaz-
beni ansambli posveéuju povijesno obavijestenoj interpretaciji rane glazbe,
pokusavajudi rekonstruirati ne samo glazbene instrumente ved i nacin na
koji su se glazbena djela izvodila u proslosti, pojedina kazalista te specija-
lizirani festivali idu za takvim tipom obnove i na planu kazali$nog izricaja,
katkada i u slu¢aju Moliereovih komedija-baleta, teZedi vjernosti vremenu
nastanka kako na glazbenom (stari instrumenti i njihove replike, sviracke
i pjevacke tehnike, ali i interpretacijski pristupi iz pro$losti) tako i na ka-
zaliSnom planu (scenografija, kostimografija, oblikovanje svjetla, gluma i
ples, katkad ¢ak i scenska tehnika bliska vremenu nastanka).

Namjera je istrazivanja utvrditi koliko je u bogatoj recepciji Molierea u
hrvatskome kazali$tu bilo tragova takvoga pristupa. Izvedba Gradanina ple-
mica na sceni Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu 2009. godine pod
ravnanjem Sase Britvi¢aiureziji KreS§imira Dolencica, uz sudjelovanje Hrvat-
skog baroknog ansambla, najrecentniji je primjer toj teZnji “autenti¢nosti”,
no nikako ne i jedini. Uz dva spomenuta djela na hrvatskim pozornicama
izvodila se i komedija-balet George Dandin (1668., s glazbom Jean-Baptistea
Lullyja), te je taj pristup najucestaliji bio dvadesetih godina 20. stoljeéa. Na-
kon osvrta na kontekst nastanka i predstavljanja specifi¢nosti triju djela,
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clanak Ce se osvrnuti na njihove dokumentirane izvedbe u rasponu od 1922.
do 2009. u Zagrebu i Osijeku, nastojedi putem recepcije u periodici i o¢uva-
nih snimaka ispitati postoji li kontinuitet povijesno obavijestenih izvedbe-
nih tendencija.

Kljucne rijeci: Moliere, Jean-Baptiste Lully, komedija-balet, povijesno oba-
vijeStena izvedba, hrvatsko kazaliSte

Kritika je dugo zanemarivala Moliereove komedije s ba-
letom, gledajuci u njima samo ustupak kraljevoj cudi i
modi, zaboravljajuci da je Moliére u toj oblasti inicijator,
da je pridavao veliki znacaj ovom obliku svog stvaralastva,
mastajuci da ostvari, kao nekada u Atini i Rimu, spaja-
nje, stapanje umetnosti. Ovaj novi dramski oblik prosirio
je shvatanje komicnog pozorista. Ono sluzi pesniku da s
vremena na vreme pobegne od realizma. Dramska medu-
igra obuhvata i sadrzi zabave i zadovoljstva oliju, usiju i
duha, jer u njoj saraduju poezija, glazba, pesmaiigra. [...]
Moliere na kojeg obicno mislimo, to je burzuj zauzet po-
smatranjem i ispitivanjem drustvenog Zivota, dok je pravi
Moliére umetnik i pesnik. (Milacié, 1973: 218-219)

U izvedbenoj praksi klasi¢ne glazbe povijesno obavijeSteni pristup
podrazumijeva rekonstrukciju izvedbenih konvencija proslosti. Obu-
hvaca sviranje na glazbenim instrumentima za koje je glazba izvorno
pisana, oponasanje nacina na koji se izvodila, rad na povijesnim not-
nim izvorima, potragu za koncertnim prostorima sli¢nim prostorima
prvotne izvedbe, a u mjeri koliko je to mogude potice se da publika,
tj. slusatelji budu svjesni svega toga i tako se barem donekle pribli-
Ze povijesno osvijestenoj recepciji.' Usporedno, i u povijesti kazalista

1Za viSe o problematici povijesno obavijestene izvedbe rane, tj. glazbe nastale
do c.1800. u Hrvatskoj v. Cizmi¢ Grbié; Curkovié, 2023.
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pratimo historicisticke tendencije za ozivljavanjem ranijih inscenacij-
skih praksi, pa nije neobi¢no da se kod uprizorenja glazbeno-scenskih
Zanrova sli¢ni napori u dvama umjetnickim poljima katkada susredu,
premda to nije uvijek slucaj.

Kako europsko glazbeno kazaliste u znatnoj mjeri potjece iz 17. sto-
ljeca, a glazba nastala u razdoblju baroka ¢ini vazan dio repertoara
velikog broja glazbenih sastava specijaliziranih za povijesno obavi-
jeStenu izvedbu, nije neobicno da je teZnja takvom pristupu poseb-
no plodno tlo pronasla na polju barokne opere. U opernoj praksi 20.
i 21. stoljeca, kao i u kazaliSnom Zivotu opdenito, prevladavalo je tzv.
redateljsko kazaliste te je ono vodeca tendencija u inscenacijama ba-
roknih opera ¢ak i kada je pristup glazbenom aspektu izvedbe strogo
povijesno obavijesten. S obzirom na to da je barokni teatar imao Siroki
utjecaj na glazbeno kazaliSte Zapada na elementarnoj razini, a ¢emu
je Christoph Deshouliére posvetio cijelu knjigu, ne iznenaduje da su
Cesti pristupi koji na povijesno obavijesteni nacin doticu sve aspekte
kazali$ne izvedbe baroknih opera: scenografiju, kostimografiju, obli-
kovanje svjetla, glumu i ples, a katkad ¢ak i scensku tehniku blisku
vremenu nastanka u malobrojnim baroknim kazali$tima u kojima je
ona ocuvana.

Deshouliere ocekivano veliku pozornost pridaje i specifi¢noj fran-
cuskoj struji baroknog glazbenog kazali$ta (v. Deshouliére, 2000:
767-843) ¢ijim se vrhovnim predstavnikom u glazbenohistoriograf-
skoj literaturi najcesée smatra tragédie en musique kao punopravni
ekvivalent talijanskoj operi, a utemeljitelj joj je Jean-Baptiste Lully
(1632.—1687.). No ta nova glazbeno-scenska vrsta nastala je tek nakon
bogate suradnje Lullyja s Moliereom u Zanru tzv. comédie-ballet, koji
¢u u ostatku ove studije prevoditi kao “komedija-balet” premda bi i
“baletna komedija” bila legitimna istoznacnica.”? Nakon razilazenja s

2 U prijevodu glazbenopovijesnoga priruc¢nika Glazba baroka Claudea V. Palisce
Stanislav Tuksar koristi se ina¢icom “baletna komedija” (Palisca, 2005: 208),
$to je uspio prijevod. No kako se u izvornom francuskom pojmu koristi spojni-
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Lullyjem Moliere je nastavio suradnju s Marc-Antoineom Charpen-
tierom (1643. — 1704.) u Umisljenom bolesniku, posljednjoj komedi-
ji-baletu nastaloj prije komediografove smrti. Unato¢ eminentnim
umjetnickim dosezima, u muzikoloskoj, a u manjoj mjeri i u knjizev-
nopovijesnoj literaturi komedija-balet ostala je zbog “grani¢nog” ka-
raktera na razmedu izmedu dramskog i glazbenog teatra u sjeni tra-
gédie en musique kao “prave” opere te nekih od Moliereovih ranijih
“Cistih” komedija kao $to su Tartuffe, Don Juan ili Mizantrop.

Deshouliereov popis izvedbi baroknih opera u 20. stoljeéu (v. De-
shouliere, 2000: 853, 869-870) te internetska stranica koja uz one u
proslom stoljeéu popisuje i snimke i izvedbe baroknih glazbeno-scen-
skih djela iz 21. stoljeéa, premda ne i one najrecentnije (v. Brennac,
1999), svjedole da je interes za scenske izvedbe djela Lullyja i Char-
pentiera CeSée usmjeren na njihove opere u punom smislu rijeci, a
manje na plodove suradnje s Moliereom. U Hrvatskoj je situacija pak
posve suprotna: dok ne postoje tragovi cjelovite izvedbe ijedne opere
dvojice spomenutih baroknih skladatelja, ve¢ i samo pretrazivanje Re-
pertoara hrvatskih kazalista pokazalo je da su se Moliereove komedije
izvodile s izvornom Lullyjevom i Charpentierovom glazbom mnogo
prije — ve¢ od 1922.! — a takoder mnogo cesée nego Sto bi se ocekivalo
(usp. Heéimovié, 1990). Stoga ée ova studija ispitati koliko je u bogatoj
recepciji Molierea u hrvatskome kazalistu bilo tragova povijesno oba-
vijeStenog pristupa.

Izvedba Gradanina plemica na sceni Hrvatskog narodnog kazali-
Sta u Zagrebu 2009. u kojoj je, uz ansambl Drame HNK-a sudjelovao
muski zbor Opere HNK-a, Cetvero ¢lanova Baleta HNK-a, vokalni soli-
sti (medu kojima je bilo ¢lanova ansambla Opere HNK-a, ali i gostiju)
te Hrvatski barokni ansambl kao tada jedini hrvatski ansambl speci-
jaliziran za povijesno obavijestenu izvedbu barokne glazbe pod rav-
nanjem SaSe Britviéa najrecentniji je i — zbog postojanja videosnim-

ca, a ne genitivna konstrukcija, odlucio sam se za usvajanje ortografije “kome-
dija-balet”.
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ke’ — najbolje dokumentirani primjer toj teznji “izvornosti” (usp. Ivi¢,
2009). Ona je takoder jedina koja odgovara svim dana$njim kriteri-
jima povijesno obavijeStenog pristupa glazbenoj interpretaciji, te se
starije izvedbe, pogotovo one koje su nastale prije Drugog svjetskog
rata, ne mogu mjeriti s tim nastojanjima za postizanjem izvornoga
zvuka starih instrumenata i povijesno obavijestenih izvedbenih teh-
nika. Medutim, sve izvedbe kojima ¢u posvetiti pozornost istaknule su
se teznjom za povijesnom obavijestenosc¢u vec¢ samim time $to su oda-
brale uvrstiti glazbene i plesne tocke izvornih komedija-baleta. Nai-
me, opredjeljenje za dramaturgiju komedije-baleta i Lullyjevu, odno-
sno Charpentierovu glazbu sa sobom je obi¢no nosilo i neke elemente
povijesno obavijeStenog uprizorenja na sceni.

Ipak, to nije ni jedini ni vodedi pristup uprizorenju. Mnoge se izved-
be, i u Hrvatskoj i na globalnoj razini i dan-danas opredjeljuju za izo-
stavljanje intermedija (fr. intermédes), tj. glazbenih odnosno plesnih
umetaka u svaki od ¢inova, pogotovo u onim komadima gdje ih je Mo-
liere koncipirao kao dramaturski relativno neovisne o glavnoj radnji.
O tim stupnjevima povezanosti “komedije” i “baleta” u pojedinim
djelima bit ¢e jos rijeci u ovoj studiji, a zasad je dovoljno ustanoviti
da se ¢ak i u slucaju djela poput Gradanina plemica gdje je taj stupanj
dramaturSke meduovisnosti mozda i najvedi, bilo mnogo primjera
“zamjene” izvorne, barokne glazbe suvremenijim izrazom. Supstitu-
cija glazbenih i plesnih tocaka znala je posegnuti i za drugim glaz-
beno-plesnim zanrovima, pa je tako, primjerice, 3. studenoga 1966.
u produkciji HNK-a u Zagrebu na Radnickom sveucilisStu Mosa Pijade
ta komedija-balet premijerno izvedena u adaptaciji i reziji Mladena
Skiljana, s glazbom Nikice Kalogjere (v. Hedimovié, 1990, knj. 1: 174),
a u njoj je nastupao i Kvartet 4M te je do 1968. izvodena Cak 52 puta.
Posredno mozemo zakljuciti da predstava nije i$la za historicizmom,

3 Zahvaljujem Lauri Vadjon i Pavlu Masi¢u $to su mi ustupili snimku koja je
koristena za uvjezbavanje reprizne izvedbe u HNK-u u Zagrebu.
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vel za transpozicijom radnje u danasnjicu.* Premda, dakako, i ona za-
vrjeduju pozornost, ova se studija nede baviti takvim uprizorenjima
komedija-baleta u Hrvatsko;j.

Komedije-baleti u kontekstu svoga vremena

Prije nego se pozabavimo uprizorenjima s elementima povijesno oba-
vijeStenog pristupa, treba detaljnije predstaviti glazbeno-dramatur-
Sku strukturuikontekstnastankasamih djela. Bududida suuHrvatskoj
na povijesno obavijesten nacin izvedene svega tri komedije-baleti, i to
George Dandin ili Nasamareni muz, tj. Veliki kraljevski divertissement u
Versaillesu ili Versailleska sveCanost (1668., s Lullyjevom glazbom),® Gra-
danin plemi¢ (1670., s Lullyjevom glazbom) i Umisljeni bolesnik (1673.,
s Charpentierovom glazbom), studije slu¢aja odnosit ée se na njihova
uprizorenja, pa ¢u pozornost u cijelosti posvetiti njima i karakteristi-
ke vrste prikazati na tim trima primjerima. Kao svojevrsne komedije s
glazbenim i plesnim tockama, Moliereove komedije-baleti iz danas-
nje se perspektive mogu C¢initi hibridnim Zanrom, no kao $to je rece-
no, nastale su prije “izuma” tragédie en musique, tj. francuske barokne
opere te u vrijeme praizvedbe nisu djelovale “drugotno” u odnosu na
neki “¢iséi” zanr. Takoder, nepoznavanje baroknih tradicija moglo bi
navesti Citatelje naviknute na pantomimski balet nastao u 18. stoljecu
(a koji je predodredio razvoj klasi¢nog baleta u 19. st.), da od baletnih
to¢aka u komedijama-baletima ocekuju iskljucivo instrumentalnu
glazbu i ples, $to bi bila nemala zabluda. Vazno je u startu naglasiti da
dvorski balet 16. stoljeéa i njegove Zanrovske izvedenice u 17. stoljecuu
Francuskoj — medu koje spadaju i komedije-baleti — podrazumijevaju
vokalno-instrumentalne tocke, tj. uglazbljenje teksta. Zato se u Gra-

4 U Muzejsko-kazali$noj zbirci Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista HAZU-a
dostupne su fotografije predstave. Zahvaljujem Jasni DPurdevi¢ na dostupnosti
primarne grade potrebne za ovo istrazivanje.

5 Premda ¢u poslije u tekstu objasniti prirodu ovog dugackog naslova, radi jed-
nostavnosti u ostatku ¢lanka koristit ¢u se kra¢om inacicom (George Dandin).
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daninu plemicu prije izvedbe Baleta nacija dijele “knjizice”, tj. libreta
(Moliere, 2010b: 220). Dakle, unato¢ tome $to veéina glazbenih i ple-
snih tocaka funkcionira kao intermediji, tj. umeci (a istovjetnu ulogu
u tragédie en musique imaju tzv. divertissementi, svojevrsna “razono-
da” od glavne, ozbiljne radnje), njihov je tekst koncipiran s “glavnim”,
nepjevanim tekstom kao jedna cjelina. Uostalom, imaju i istog autora
u osobi Jean-Baptistea Poquelina znanog kao Moliere! Skoro treéina
Moliereova sveukupnog dramskoga stvaralastva sadrzi glazbuiples te
je njihova uloga najistaknutija upravo u komedijama-baletima, pogo-
tovo kasnima kao $to su Gradanin plemic i Umisljeni bolesnik. Takoder,
nakon $to je obustavio suradnju s Lullyjem, Moliére je nastavio raditi
na osnazivanju glazbe ne samo u djelima koja su vec sadrzavala glaz-
bu vec i u onima koja na prvim izvedbama nisu, dok se Lully kompo-
nirajudi “prave” opere koristio ne samo iskustvom skladanja dvorskih
baleta i komedija-baleta nego i “posudivao” pojedine tocke iz starijih
djelaiuvrstavao ih u novija (usp. Tiersot, 1922: 99).

Prema povjesnicaru glazbe Manfredu Bukofzeru komedije-baleti
su predstavnici “druge faze” u Lullyjevu glazbeno-scenskom stvara-
lastvu i “Zanr kojeg je Moliere izumio kako bi pojacao dramu razo-
nodom baleta i povratio izvorni dramatski znacaj baleta” (Bukofzer,
1948:152). Romanistica Helen Purkis upuduje na to da je u svakom od
tih djela “Moliere na drugadiji nacin pristupio problemu veze izmedu
intermedija i komedije. Nikada se nije zadovoljio ponavljanjem rjese-
nja koje je veé bio pronasao.” (Purkis, 1972: 1). Unato¢ tomu, Purkis
smatra da su povjesnicari knjiZevnosti ¢esto zanemarivali intermedi-
je dozivljavajudi ih kao svojevrsnu dekoraciju, dok su se muzikolozi
poput Friedricha Bottgera usredotodili upravo iskljucivo na njih, i to
posebno na one pastoralne, s obzirom na vaznost te bogate barokne
glazbene tradicije. Razmatrajuéi strukturu Georgea Dandina, Bottger
ide toliko daleko da u potpunosti obrée perspektivu, pa “govorene”
odlomke komedije smatra intermezzima u odnosu na glazbene tocke,
i to po logici umetanja komiénih prizora (intermezza) u ozbiljnu, tj.
operu seriu (usp. Bottger, 1979: 119).
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Kao sto ¢emo vidjeti u nekima od kritika hrvatskih izvedbi, u izved-
benoj praksi i u kazali$noj kritici glazbene i plesne tocke u komedi-
jama-baletima Cesto se takoder smatralo pukom dekoracijom, a Zelju
za njihovom izvedbenom rekonstrukcijom historicistickom pedan-
terijom koja moze imati iskljuc¢ivo muzejsku vrijednost. Primjerice,
u eksplikaciji dramaturskog koncepta Gradanina plemica u zagrebac-
kom HNK-u 2009. godine, Ana Tonkovié Dolenci¢ tvrdi: “Povremeno
postavljane i biljezene kao rekonstrukcija, takve su inscenacije Grada-
nina plemica bile vise muzejsko-povijesnog nego suvremenog znace-
nja ¢ime je problematika komada svedena na neduznu zabavu garni-
ranu pripadaju¢om baroknom glazbom.” (Tonkovi¢ Dolencié, 2009:
26-27). Treba uzeti u obzir da ta teza ponajprije sluzi kao argument
za Dolenciéevu redateljsku subverziju sretnoga zavrsetka kraéenjem
i prekidanjem tzv. Baleta nacija kojim komedija-balet inace zavrsava,
no o tom potom. Kako to istice Robert McBride:

Temi baleta u Moliereovu kazalistu pridalo se mnogo manje po-
zornosti u odnosu na druge aspekte njegovih komada. [...] Kome-
dije koje ukljucuju balet mogu se na prvi pogled ¢initi slabasnim i
nevaznim u dramaturSkom smislu. Ideja o komickom geniju kojeg
u Zelji da stvara komicna remek-djela neprestano koci potreba da
osigura —i to u kratkom roku — nezahtjevnu dvorsku zabavu za kra-
lja umire tesko. (McBride, 1984: 3-4)

Premda se misljenja o prirodi medudjelovanja komedije te glazbe-
nih i plesnih tocaka razlikuju, u novije su vrijeme cesca Citanja koja
naglaSavaju da su oni punopravniiintegralni, a po nekim misljenjima
i centralni dio komedija-baleta.

Zanimljivo je kako medusobno vrlo razliditi autori poput romani-
sta Claudea Abrahama i muzikologinje Wendy Heller prepoznaju sub-
verzivnost glazbenih i plesnih toc¢aka vec u vrijeme njihova nastanka.
Heller tako naglasava burleskni karakter plesnih tocaka (usp. Heller,
2014: 123), dok Abraham smatra da kombinacija plesa i slepstik-ko-
mike vodi u zavr$ne karnevaleskne tocke kao §to su Turska ceremo-
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nija u Gradaninu plemicu te Burleskna ceremonija promocije doktora
medicine u Umisljenom bolesniku (usp. Abraham, 1988: 173). Mogude
je dakle promatrati glazbu i ples kao nesto $to intenzivira komicna
nastojanja i u¢inke, no prema Stephenu Flecku i kao nesto $to ih pot-
kopava, odnosno ¢ak ponistava u “transcendentno sveCanom spoju
uzitka i slavlja” (Fleck, 1997: 4). Bit e zanimljivo razmotriti — u mjeri
u kojoj nam to dopustaju sacuvani izvori — kako se neka od konkretnih
scenskih citanja triju Moliereovih komedija-baleta referiraju na pita-
nje odnosa glazbenih i plesnih tocaka prema glavnoj komickoj radnji.

U Georgeu Dandinu dramski sukob proizlazi iz Zelje naslovnog lika
za drustvenim usponom s pomocu Zenidbe plemkinjom, no neuspjeh
toga braka pokazuje se komi¢nim jer Dandina kontinuirano nadmu-
druju supruga, njezini roditelji i njezin ljubavnik. U tu, iz komedio-
grafske perspektive “glavnu” radnju upleten je niz pastoralnih inter-
medija. Komedija-balet zapocinje Prologom, u kojemu dva pastira
udvaraju dvjema pastiricama te ih one isprva odbijaju, na Sto mladici
najavljuju da e se iz ocaja utopiti. U prvome intermediju kojim zavr-
Sava prvi ¢in jedna od pastirica pjeva tuzaljku nad pastirom za kojeg
smatra da je preminuo. Drugi intermedij na kraju drugoga ¢ina svodi
se na Ulazni ples ladara (Entrée des Bateliers, v. Lully, Moliére, 2013:
170), iz kojeg saznajemo da su utopljenici spaseni. Nakon $to George
Dandin u posljednjoj replici zavr$noga, treceg ¢ina zakljuc¢uje da mu
ne preostaje nista osim utapanja — a iz ¢ega mozemo zakljuditi da je
pratio zbivanja intermedija koji su poput metateatra uvijek upudeni
njemu — slijedi opsezni, zavr$ni tredi intermedij. Po raskosi plesnog
i vokalno-instrumentalnog aparata (Lully, Moliére, 2013: 179-233)
on nije ni¢éim manje spektakularan od zavr$nih intermedija Grada-
nina plemica i Umisljenog bolesnika. Dramatizacijom sukoba pastira
kao poklonika Amora (medu koje sada spadaju i pastirice iz Prologa!)
i poklonika Bakha te njihovim konac¢nim razrjeSenjem zakljuckom
da oba bozanstva zasluzuju podjednake pocasti, on takoder pred-
stavlja karnevaleskno razrjeSenje dramskih napetosti oko naslovnog
lika. Komedija-balet nastala je, kako to podnaslov jasno naznacuje,
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kao Veliki kraljevski divertissement u Versaillesu za visoke uzvanike u
dvorskim vrtovima 18. srpnja 1668., u povodu pobjede Luja XIV. nad
Spanjolskom. Kada ju je Molieéreova druZina poslije izvodila u Pala-
is-Royal, tj. kazaliStu u sklopu pariske kraljevske palace, glazbene i
plesne tocke izostavljene su te je i u kasnijoj povijesti recepcije toga
djela izvorna povezanost, odnosno medudjelovanje komedije i baleta
osporavana, nailazedi na mnoga kontrastna citanja.

Premda smatra da je u tom komadu “smijeh gorak” (Tiersot, 1922:
97) te da komedija i glazbene i plesne tocke nemaju nista zajednicko,
Julien Tiersot ipak opravdava intermedije ¢injenicom da je i mjesto
radnje pastoralno, tj. francusko selo, no u konacnici u Georgeu Dandi-
nu prepoznaje pocetak razbijanja ravnoteze izmedu dviju zanrovskih
sastavnica koje ¢ine komedije-balete. Robert Goldsby pak u djelu vidi
“brutalnu farsu [...] koju se naziva Komedijom” (Goldsby, 2021: 128),
te zakljuCuje da bi — premda je spomenuti kontrast ekstreman — bez
intermedija djelo bilo upitno kao komedija jer je odvec okrutno pre-
ma naslovnome liku. John S. Powell pak smatra da je unato¢ stilskoj
oprecnosti zajednicka tema komedije i baleta “neprekidna borba spo-
lova” (Powell, 2000: 177), s ¢ime se neizravno slaze Helen Purkis, no
samoga Dandina smatra najveéim krivcem za vlastite bracne proble-
me, s obzirom na njegovo sklapanje iskljucivo iz Zelje za drustvenim
usponom te egoisti¢ni tretman supruge Angélique (usp. Purkis 1972:
3-4), otkrivajudi licemjerje prijasnjih interpretacija koje sadrzaj sma-
traju “nemoralnim” zbog trijumfa bracne nevjere.

George Dandin s ostalim dvama primjerima komedija-baleta koje
demo razmatrati, ali i mnogim drugima dijeli neugladenog i obmanu-
tog protagonista kojeg se na efektan i nedvojbeno komican naéin moze
suprotstaviti otmjenosti glazbe i plesa koju on ili ne Zeli ili ne moze ra-
zumjeti, te je po tome srodan Gospodinu Jourdainu, naslovnom junaku
Gradanina plemica. Kaoiu drugim komedijama-baletima, glazbaiples
imaju istaknutiju ulogu na pocetku i osobito na samom kraju koma-
da, kada dramaturgija kulminira u “transcendentno sve¢anom spoju
uzitka i slavlja” (Fleck, 1997: 4). U kritickome izdanju te komedije-ba-
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leta vidljiv je popis pozamasnog izvodackog aparata koji je praizvedba
zahtijevala (Lully; Moliére, 2013: 134). Ukljuéuje: vedi plesacki korpus
koji bi se, doduse, u skromnijim uvjetima lako mogao svestina osam do
deset plesacdica i plesaca, Sesteroglasni zbor koji radi suprotstavljanja
Amorove i Bakhove sljedbe zahtijeva viSe od jednog pjevaca po dionici
te sedam solistickih pjevackih uloga (Climene, Cloris, Tircis, Philéne,
Sljedbenik Bakhove druZine, Drugi sljedbenik Bakhove druZine, Pastir)
koje, sudedi po navedenim opsezima glasova, moze tumaciti i manji
broj od pet ili Sest vokalnih solista, a pojedini od njih mogu figurirati i
kao ¢lanovi zbora. Najzahtjevnija je sopranska uloga Climene, a poseb-
no “opernim” momentom pokazuje se solisticka tuzaljka u prvom in-
termediju. Orkestralni sastav, uz specifi¢ni francuski korpus gudackih
instrumenata ukljucuje i dvije flaute razli¢itih ugodbii obou.

Komedije-balete neemo razmotriti kronoloskim redom nastanka,
nego redoslijedom kojim ¢emo se osvrnuti na povijest njihovih izvedbi
u Hrvatskoj. U Umisljenom bolesniku, kao i u Georgeu Dandinu, glazbene
i plesne tocke ispocetka su u suprotnosti s glavnom radnjom, posebice
u mitolo$kom prologu, no kod tredeg intermedija (Burleskna ceremo-
nija promocije doktora medicine, usp. Moliere, 2003: 266-274) mo-
Zemo povudi jasne paralele sa zavr$nim intermedijima u trima kome-
dijama-baletima koji su predmet razmatranja ove studije. On takoder
omoguduje sretan zavrSetak te zaplece Argana u svijet vlastitih iluzija
u kvaziobrednom primanju u lije¢nic¢ku profesiju, u kojem makaron-
ska mjesavina francuskog i latinskog parira laznom turskom diskursu
iz Turske ceremonije. Fleck suprotstavlja integraciju glazbenih i ple-
snih tocaka u dramaturgiju Gradanina plemica s videnjem da su “sva
komicna zbivanja u Bolesniku o$tro relativizirana uvjerljivom i ekspli-
citnom upotrebom iluzije, prerusavanja, kazalista” (Fleck, 1997: 5).
Doista, a iznimkom zavrsne lijecnicke ceremonije, intermediji u Umi-
sljenom bolesniku ne samo da su razmjerno neovisni od glavne radnje
veé suimedusobno prili¢no razliciti, gotovo kontrastni.

No cak i glavni dramski sukob — Arganova Zelja da kéer Angélique
uda za mladoga lijenika Thomasa Diafoirusa umjesto za odabranika
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njezina srca Cléantea — razrijesen je ve¢ Cléanteovim pristankom na
Arganov iznenadni zahtjev da postane lije¢nikom kako bi dobio pri-
stanak na brak. Ako imamo na umu da je odustajanju od dogovorenog
braka kdéeri s Diafoirusom mladim prethodilo uvjerenje u ljubav, ali i
lojalnost Angélique nasuprot raskrinkanoj prijetvornosti maéehe Béli-
ne kao reakciji na Arganovo hinjenje vlastite smrti, mozemo taj obrat
citati kao trenutak — doduse, kratak — Arganove lucidnosti, odnosno
gubitka iluzija. Medutim, i Gospodinu Jourdainu i Arganu zajednicko
je da “moraju mijenjati svoje svjetove — a time, dakako, i identitete —
kako bi mogli zadovoljiti svoje manije” (Fleck,1997: 7), a posve je drugo
pitanje u kolikoj su mjeri oni svjesni vlastite potrebe za samoobmanji-
vanjem. Zanimljivo je da na ideju o Arganovoj pseudoinicijaciji u lijec-
nicku profesiju kao alternativi mogucnosti da Cléante postane lije¢nic-
kom dolazi njegov brat Béralde (ironi¢no, tipi¢ni predstavnik “zdravog
razuma” u Moliéreovim djelima), bez ikakvog htijenja da se prikrije ne-
vjerodostojnost tog obreda te na Arganov bespogovorni pristanak, sto
ide u prilog tezi o svjesnom nijekanju stvarnosti, dok se taj aspekt kod
Gospodina Jourdaina da uvjerljivo tumaciti na razlicite nacine.

Kako je to vidljivo i iz kritickoga izdanja cjelokupnog doprinosa
Marc-Antoinea Charpentiera Moliereovim komedijama u izdanju re-
nomiranog Centra za baroknu glazbu u Versaillesu (koje donosi i in-
tegralne Moliereove tekstove), glazbene i plesne tocke za Umisljenog
bolesnika postoje u brojnim razli¢itim ina¢icama medu kojima ¢emo
se za potrebe ovoga clanka usredotociti na onu izvornu, u Charpen-
tierovu autografu oznacenu s “dans sa splendeur” (u svojoj raskosi,
usp. Charpentier; Moliere, 2019: 40-194). Kako to drugdje isti¢e Cat-
herine Cessac, Charpentier se morao prilagoditi Lullyjevoj koncepciji
udjela glazbe i plesa u komedijama-baletima, $to je uzrokovalo mno-
ge revizije, uvjetovane izmedu ostalog i ¢injenicom da je praizvedba
bila planirana u Versaillesu, no u konac¢nici se dogodila u Palais-Royal
(usp. Cessac, 1988: 62-72). Izvorna dvorska inacica sadrzavala je op-
sezni, mitolosko-alegorijski prolog u kojemu Flora poziva pastire da
se za srca pastirica natjeCu hvaleci Luja XIV., no Pan ih nagovara da
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ga umjesto toga druZina “razvedri $alom” (Moliere, 2003: 147), a ta ée
Sala biti upravo komedija o hipohondru Arganu koja slijedi.®

Prolog, koji nosi naslov Ekloga, najdulja je glazbeno-plesna tocka
koja angazira plesace, pjevace i, dakako, standardni francuski orkestar
onoga vremena, vrlo slican onomu koji je nastupio u Georgeu Dandi-
nu. Intermedij prvoga ¢ina u potpunosti je u znaku komedije dell’arte,
¢iji se standardni lik Pulcinella ovdje pojavljuje u francuskoj inacici kao
“stari lihvar” Polichinelle, za kojeg Toinette tvrdi da je njezin udvarac
te Ce ga iskoristiti da posalje Cléanteu vijest o dogovorenom braku An-
gélique za Diafoirusa mladeg. Polichinelleov glumacki nastup nema
nikakve veze s glavnom radnjom, StovisSe on se ne pojavljuje na sceni
s Toinette ni ikada poslije u komadu. Potpomognut Moliereovim bur-
lesknim monolozima, Charpentier komi¢ni u¢inak intenzivira pomalo
apsurdnom interakcijom, tj. neuspjeSnom komunikacijom onih koji ne
muziciraju, tj. glumca (koji tumacdi Polichinellea) i glazbenika, isprva
gudackoga komornog sastava na pozornici koji ometa Polichinellea
u njegovoj pseudoglazbenoj serenadi, a poslije i pjevaca i plesaca koji
predstavljaju noc¢ne strazare te ga kaznjavaju fizickim udarcima uz zvu-
ke udaraljki u orkestru zbog svojevrsnog remecenja javnog reda i mira.

Bududi da su uloge glumaca s jedne strane te glazbenika i plesaca s
druge u komedijama-baletima uglavnom jasno odvojene, iznenaduje
kada u drugom ¢inu Angélique i Cléante, tj. glumci koji tumace njiho-
ve uloge neocekivano pjevaju tzv. petit opéra impromptu (u Skiljanovu
prijevodu: mala operna improvizacija, Moliere, 2003: 206). Razlozi su
dramaturski, jer je to jedini nac¢in da komuniciraju i jedno drugome
izraze osjecaje, s obzirom na to da je Cléante u Arganov dom usao pod
krinkom Angéliqueina ucitelja glazbe te par nema privatnost. U od-
govarajudoj izvedbi taj prizor moze djelovati posebno nepatvoreno i
dirljivo, kao Sto je to po mome misljenu slucaj u jednoj od prvih inte-
gralnih scenskih izvedbi te komedije-baleta 1990. godine u pariskom

6 Hrvatski prijevod Mladena Skiljana uz ovaj donosi i mnogo jednostavniji
Drugi prolog izveden u Palais-Royal.
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Théatre du Chitelet, uz sudjelovanje Les Arts Florissants, jednog od
najpoznatijih vokalno-instrumentalnih ansambala specijaliziranih za
povijesno obavijestenu izvedbu barokne glazbe (osobito francuske)
i pod ravnanjem njihova utemeljitelja Williama Christiea, te u reZiji
Jean-Mariea Villégiera, koji je takoder nastupio u ulozi Argana (usp.
Moliere; Charpentier, 1990).

Tredi intermedij ili Burleskna ceremonija doktora medicine (Char-
pentier; Moliere, 2019: 147-194) nastavlja zapoceti trend isprepletanja
glumackoga govora, pjevanja i plesa karakteristicnog za tu komedi-
ju-balet te ih dovodi do vrhunca komicke slozenosti. Uz plesace u ulo-
zi dekoratera sveCane dvorane u kojoj ¢e se odviti Arganova promocija,
u njoj sudjeluju i brojni glumci s razmjerno velikom koli¢inom verbal-
no deklamiranog teksta: predsjednik povjerenstva (Praeses), ¢ak pet
lijeénika (Primus, Secundus, Tertius, Quartus i Quintus doctor) te
Argan kao Bachelierus,” dok kao vokalni solisti nastupaju tek dva ki-
rurga (Chirurgus primus i Chirurgus secundus). Uz Moliéreove jezi¢-
ne bravure “latiniziranog” francuskog, publiku razvedruje i Arganovo
ponavljanje istog odgovora na svako od pitanja ¢lanova povjerenstva
kao i uporne zborske aklamacije “Bene, bene, respondere” kojim ga
se hvali. Cessac smatra da je ceremonija u Umisljenom bolesniku Ci-
sta drustvena satira, a ona u Gradaninu plemicu burleska (usp. Ces-
sac, 1988: 71), no premda doista jesu dramaturski razlidite, razlikuju
se, kao Sto cemo vidjeti, i u pristupu skladatelja. U odnosu na druge
dvije studije slucaja ne razlikuje se spomenuti veliki izvodacki aparat:
premda je zbog velikog broja likova tesko izracunati tocan broj plesaca
i pjevaca, jer su pojedini solisti zacijelo nastupali u viSe uloga, treba
podi od barem sedam vokalnih solista i peteroglasnog zbora.

Kao $to je dobro poznato, povod za nastanak Gradanina plemica
bio je posjet turskoga izaslanstva dvoru Luja XIV., koji je posluzio kao
nadahnuce i ishodiste za ono Sto ¢e postati Cetvrtim intermedijem sa

7 Skiljanov prijevod nastao je prije uvodenja bolonjske reforme te je stoga Ba-
chelierus postao Candidatus.

266



IVAN CURKOVIC KOMEDIJE-BALETI MOLIEREA NA HRVATSKIM POZORNICAMA | MOGUCNOSTI
POVIJESNO OBAVIJESTENOG PRISTUPA NJIHOVOJ INTERPRETACHI

svojom laznom, komi¢nom turskom “obrednom glazbom”, a tek na-
kon toga za cijelu komediju-balet. Glazba i ples u tome komadu ima-
ju mozda jo$ vazniju ulogu u odnosu na ostale dvije komedije-baleta
zbog vrlo izrazene metateatarske dimenzije. Gospodin Jourdain, do-
brostojedi trgovac koji bezuspjesno oponasa sve $to smatra karakte-
risticnim za plemstvo naime u okviru same dramske radnje u svome
kucanstvu zaposljava ucitelja glazbe i plesa te glazbenike i plesace.
Bottger naglasava da je s obzirom na visoka ocekivanja Luja XIV. od
svojih dvorjana na polju umjetnickoga izraza upravo komedija-balet
bio jedini primjereni zanr za obradu teme skorojevica te istice da suu
tome djelu Lully i Moliere sintetizirali sve dotadasnje inovacije, ¢ime
ono predstavlja “vrhunac Zanra” (Bottger, 1979: 131). “Partitura Gra-
danina plemica je neka vrsta antologije, enciklopedije francuske glazbe
u osvit osnutka Opere” (Tiersot, 1922:107), o ¢emu svjedodii pojasnje-
nje Uditelja glazbe o tome koliko je instrumenata potrebno za priredi-
vanje koncerata u domu Gospodina Jourdaina.® Autoreferencijalnost
je doista jedna od glavnih karakteristika glazbenih i plesnih tocaka te
komedije-baleta u kojoj se neprestano govori o glazbii plesu, ali ih se
i demonstrira protagonistu. Zavr$na “krunidba” Gospodina Jourdaina
u laznog turskog plemic¢a Mamamouchija stoga nije tek vrhunac in-
tegriranja glazbe i plesa u radnju radi razrjeSenja dramskih napetosti,
vec¢injegov konaéni “ulazak” u (pseudo-)otmjeni svijet glazbe i plesa.

Prilog 1 donosi popis glazbenih i plesnih toc¢aka u Gradaninu plemi-
¢u’ po dvama dostupnim notnim izdanjima te indikatore njihove mo-

8 Navedenih osam izvodaca, troje pjevaca (dessus, haute-contre, basse), basov-
ska viola da gamba, teorba i cembalo za izvedbu bassa continua te dvije violine
za instrumentalne medustavke ili ritornella realisti¢an su pokazatelj izvedbene
prakse onoga vremena. Zahtjevom za glazbalom na hrvatskom jeziku poznatim
kao tromba marina Gospodin Jourdain se u krugu glazbenih znalaca pokazuje
smijeSnim zbog nezgrapnosti toga zastarjelog, srednjovjekovnog instrumenta
u 17. stoljecu.

9 Kao i u sluéaju drugih dvaju djela, za potrebe istrazivanja koristeno je kri-
ti¢ko izdanje ove komedije-baleta (Lully; Moliere, 2006), no zbog potrebe za
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gude prisutnosti u predstavama koje Ce ¢initi najbolje dokumentirane
studije slucaja u tre¢emu dijelu ove studije, a to su izvedbe u HNK-u u
Zagrebu 1922. 1 2009. U ovome ¢emo trenutku podastrijeti tek kratki
pregled tih tocaka s obzirom na to da éemo se na njihove izvedbene
mogucénosti osvrnuti poslije. Nakon uvertire prvome ¢inu prethodi prvi
vokalni glazbeni broj komedije-baleta “Je languis nuit et jour”, u ko-
jemu se oponasa proces kojim Ucenik ucitelja glazbe sklada kratki air
istoga teksta koji ¢e Pjevacdica poslije izvesti za Gospodina Jourdaina, a
koji ée pak, neimpresioniran onime $to je ¢uo, pruziti nemustu izvedbu
jednostavne pjesmice o ovci “Je croyais Jeanneton” kao alternativu koja
mu se vise dopada. U toj je komediji-baletu jos$ vise glazbenih i plesnih
tocaka koje su utkane u strukturu samih ¢inova te nisu nuzno izdvo-
jene u intermedije, primjerice podulji Uglazbljeni dijalog (Dialogue en
musique) za tri pastoralna lica, koji funkcionira kao mali igrokaz koji
Ucitelj glazbe prireduje za Gospodina Jourdaina. U skladu s baroknom
estetikom, pjevaci u ulogama Pastirice, Prvog i Drugog pastira glazbom
izrazavaju razliCite strasti: dok pastirica hvali slobodu od ljubavi, prvi
pastir vjeruje da ljubav donosi radost, a drugi izrazava sumnju u Zen-
sku vjernost. Konacno, ¢in zakljucuje Prvi intermedij koji se sastoji od
niza plesova kojim i U¢itelj plesa pokazuje umijece svojih uéenika. Udio
glazbe u narednim ¢inovima nesto je nizi te se u drugome ¢inu svodi na
propali pokusaj Ucitelja plesa da naslovnog junaka pouci menuetu, $to
je svojevrstan pandan fijasku s pokusajem pjevanja u prvome ¢inu, te
Drugi intermedij kojeg sacinjavaju dva plesa krojackih pomo¢énika ko-
jima Gospodin Jourdain daje izdasnu napojnicu. Dva Citava ¢ina prosla
su prije nego smo imali prilike upoznati bilo koje od brojnih “glavnih”
dramskih likova kljucnih za odvijanje zapleta, kao $to su ¢lanovi Jour-
dainove obitelji, njegove sluge te plemici kojima se Zeli pribliziti, a to e

uvidom u izvedbenu praksu prije njegova nastanka konzultiran je i klavirski
izvadak (Lully; Wekerlin, ?) nastao najvjerojatnije u 19. ili pofetkom 20. stoljeéa
te, radi detaljnijeg uvida u notnu gradu, digitalno nesluzbeno izdanje dostupno
u otvorenom pristupu (Lully, 2014).
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se nadoknaditiiznimno dugackim i za dramsku radnju klju¢nim tre¢im
¢inom, koji je svejedno zakljucen kratkim Tredim intermedijem u obli-
ku plesa kuhara. Gastronomskim i enoloskim kompetencijama Gospo-
dina Jourdaina posvedene su i dvije napitnice, tj. chansons a boire kao
dio njegova banketa za markizu Dorimene u Cetvrtom ¢inu koja, za-
hvaljujudi prepredenom osiromasenom plemicu i Jourdainovu hinje-
nom prijatelju Doranteu, nije ni svjesna toga da joj Gospodin Jourdain
nevjesto udvara jer njegove zasluge prisvaja Dorante.

Udio, opseg, aliiinovativnost, paispektakularnost glazbenih i ple-
snih to¢aka nanovo raste u Cetvrtom i Petom intermediju. Veé vise
puta spomenutu Tursku ceremoniju mogude je rasclaniti na Cetiri
prizora i cak osamnaest kratkih brojeva, koje ¢ini pet plesnih stavaka
— medu njima i glasovita Koracnica za turski obred, jedna od najpo-
znatijih Lullyjevih kompozicija — od kojih se jedan i ponavlja, te brza
izmjena vokalnih odsjecaka u kojima skladatelj i komediograf kombi-
niraju muski zbor i vokalnog solista basa u insceniranju laznog obre-
da inicijacije u turskog dostojanstvenika uz simulaciju “orijentalnog”
uz pomoc iskvarenog talijanskog jezika i pojedinih kljuénih rijeci, ali i
niza neartikuliranih usklika, §to — ¢ini se — jedino Gospodin Jourdain
ne moze ili ne Zeli prozreti. Premda nisu specificirani ni u kojem izvo-
ru, specificnosti ugodaja zacijelo je pridonijelo i “vise turskih instru-
menata” (plusieurs instruments a la turquesque, Lully; Moliére, 2006:
116) koji su, sudedi po primarnim izvorima, uz veliki orkestar proSiren
i oboama i fagotima, takoder sudjelovali u izvedbi.

Konacno, u petom ¢inu, nakon raspleta u kojemu Gospodin Jourda-
in pristaje na udaju svoje kéeri za gradanina uvjeren da je posrijedi sin
turskoga sultana, komad zakljucuje Balet nacija. Ta skupina tocaka s
ponajprije dekorativnom, a ne dramatur$skom funkcijom sastoji se od
Sest entréea u cijelosti pisanih za pjevacke i plesacke uloge u trajanju
od otprilike pola sata:"®

10 Mladen Skiljan je taj pojam preveo kao “nastup”, §to je u opéenitom zna-
¢enju korektno, no s obzirom na to da je u francuskom baroknom glazbenom
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1) Dijalog za ljude koji zahtijevaju libreta — metateatarski igrokaz o
publici koja se priprema za izvedbu, a ismijava likove Starog brblja-
vog gradanina i Stare brbljave gradanke koji evidentno asociraju na
Gospodina Jourdain i Gospodu Jourdain

2) Entrée trojice Nametljivaca — sastoji se od tek jednog plesa

3) Spanjolski entrée — o temi ljubavi u cijelosti na $panjolskom jeziku
pjevaju muski vokalni solisti, kako pojedinacno tako i u tropjevima,
aispresijecano plesovima

4) Talijanski entrée — u njemu sopranistica i tenor na talijanskom pje-
vaju o ljubavi pojedinacno i u dvopjevuy, aizmedu se javljaju plesovi
u talijanskom stilu na koji plesu plesaci kostimirani kao pojedini
likovi komedije dell’arte

5) Francuski entrée — menueti kao francuski plesovi izmjenjuju se s
nastupima dvoje solista koji predstavljaju “provincijalce” iz regije
Poitou u pastoralnim tonovima

6) Zavrsni entrée u kojem se pojavljuju sve “nacije”

Najduljima i u glazbeno-plesnom smislu najatraktivnijima poka-
zuju se Spanjolski i talijanski entrée. U slucaju Gradanina plemica naj-
teZe je procijeniti toCan broj vokalnih i solista i pjevaca potrebnih za
izvedbu s obzirom na moguénost da neke od brojnih uloga izvode isti
pjevacdii plesaci. Po mojoj procjeni, s obzirom na ¢injenicu da su neke
od brojnih, ali kratkih i ne pretjerano zahtjevnih uloga u Dijalogu za
ljude koji zahtijevaju libreta mogli tumaciti ¢lanovi zbora ili ¢ak pjevac-
ki potkovani glumci, za ¢ak 21 pojedinac¢nih pjevanih uloga — veéina
kojih se pojavljuje u Baletu nacija— potrebno je minimalno Sest-sedam
vokalnih solista, a vjerojatno i viSe, ako uzmemo u obzir da bi pojedini
tipovi glasova morali nastupiti u razlic¢itim ulogama —i kostimima —u
vise entréea." U detaljnom popisu uloga koje su tumacili ¢lanovi zbo-
ra i plesaci u kritickome izdanju komedije-baleta specificirano je cak

kazali$tu entrée zadobio specifi¢nije znacenje, zadrzat ¢emo izvornik.

11 VaZnu i razmjerno veliku sporednu ulogu Muftije u Cetvrtom intermediju
tumacio je sam skladatelj!
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47 izvodaca (Lully; Moliere, 2006: 116), $to takoder otezava procjene o
broju plesaca koje bi integralna i povijesno obavijestena izvedba tre-
bala ukljucivati. No daleko najveci broj glumackih uloga u Gradaninu
plemicu takoder svjedodi o tome da je praizvedba u dvorcu Chambord
bila grandiozna po velicini izvodackog aparata te da ée poslije izvedbe
koje joj Zele ostati vjerne zacijelo nastojati drzati korak s tom izvedbe-
nom raskosi i grandioznosti.

Komedije-baleti u Hrvatskoj

Iz kazali$ne cedulje premijere Georgea Dandina u HNK-u u Zagrebu
4. veljade 1928. (Moliere; Lully, Jean-Baptiste, 1928., v. Prilog 2) te Re-
pertoara hrvatskih kazalista mogude je saznati imena veéine izvodaca.
ReZiju potpisuje Ivo Raié (Zagreb, 1881. —1931.),? a glavne uloge tuma-
¢ili su Josip Maricié (Sarengrad, 1884. — Zagreb, 1959., u ulozi Georgea
Dandina),” Eva Hafner-Gjermanovi¢ (Angélique) i Dubravko Duj$in
(Clitandre). Kao vokalni solisti nastupili su Vilma Nozini¢ (sopran),
Ludmila Radoboj (sopran), Niksa Stefanini (tenor), Drago Zupan (bas)
te Anatol Manosevski i Fjodor Sahno. Od plesaca se navode samo Olga
Orlova (Kijev, 1903. — Rijeka, 1991.)**i Valentin Froman (Moskva, 1906.
— Costa Mesa, SAD, 1987.)," koji je i “uvjezbao plesove” te “baletni
zbor”. Scenografiju je izradio Marijan Treps$e koji “donekle stilizira i
osuvremenjuje rekonstrukciju rokoko dekora” (Bogner-Saban, 2018:
283), a orkestrom i zborom ravnao je Oskar Jozefovi¢ (Karlovac, 1890.

12 Hrvatski glumac i redatelj. Nakon mladenacke karijere u inozemstvu, od
1909. aktivan je kao glumaci redatelj u HNK-u u Zagrebu, gdje je uz profinjene
glumacke kreacije radio na modernizaciji dramske i operne reZije.

13 Hrvatski glumac, od 1920. ¢lan HNK-a u Zagrebu. Istaknuo se realistickim
stilom glume.

14 Balerina, koreografkinja i pedagoginja ruskoga podrijetla, od 1921. ¢lanica
HNK-a u Zagrebu.

15 Baletni plesac i koreograf ruskoga podrijetla, u razdoblju 1921. — 1928. ¢lan
HNK-a u Zagrebu.
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— Split, 1941.)." 1z stadija u kojima su se nalazile karijere vokalnih so-
lista u vrijeme premijere (usp. Kovadevié, 1984) moze se zakljuéiti da
su uz Nozini¢iRadoboj kao jedine pjevacice, u ulogama pastira iz Pro-
loga s velikom vjerojatnos$c¢u nastupili Stefanini i Zupan, dok su ostala
dvojica pjevaca najvjerojatnije tumacili sporedne uloge u kasnijim in-
termedijima. Predstava po svemu sudedi nije uzivala veliku popular-
nost jer je igrana tek Cetiri puta, da bi poslije bila obnovljena i do 21.
prosinca 1931. izvedena jos sedam puta.

Od svih tih imena kao aktere prethodne obljetnicarske predstave
Gradanina plemica 1922. u istome kazalistu prepoznajemo dirigenta
Jozefoviéa, glumce Evu Hafner-Gjermanovié (koja je tada tumacdila
Lucille, mladu kéer naslovnoga lika), Milicu Mihiéi¢ (u Georgeu Dan-
dinu Gospoda de Sotenville, u Gradaninu plemi¢u Gospoda Jourdain),
Strahinju Petrovica (u Georgea Dandinu sluga Lubin, u Gradaninu ple-
micu Cléonte, odabranik Lucille) te Ivu Raica u ulozi Luja XIV. o ko-
joj Ce biti rijeci poslije, ali i Dubravka Dujsina u ulozi Ucenika uditelja
muzike. Ipak je evidentan manji broj pjevacai plesaca koji su nastupili
u Georgeu Dandinu u odnosu na Gradanina plemica, no angazirani an-
sambl (“baletni i operni zbor”) te imena vokalnih solista sugeriraju
integralnu izvedbu koja je i time mogla pretendirati odredenom stup-
nju povijesne obavijesStenosti. Takoder, Ivo Raié je u vrijeme nastan-
ka te predstave bio ved iskusni i priznati redatelj, izmedu ostalogaiu
glazbenome kazalistu. U svojoj monumentalnoj monografiji Antonija
Bogner-Saban pozornost posvecduje i njegovoj reZiji Georgea Dandina.
Prepoznaje da Raiceva rezija, kao Sto éemo poslije vidjeti, “sociolosku i
psiholosku analizu ljudske naravi podreduje glumackom umijeéu”, no
za legitimitet ove studije joS je vaznija njezina teza da Raica “formal-
ni izraz komedije upucuje na interpoliranje dramaturski neophodnog
divertissementa” (Bogner-Saban, 2018: 283), tj. da su za redatelja
glazbene i plesne tocke integralni dio komedije-baleta te da su tako i

16 Hrvatski skladatelj i dirigent. U razdoblju 1921. — 1940. bio je dirigent HNK-a
u Zagrebu.
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inscenirane, unato¢ u literaturi o Moliereu izrazenoj skepsi o njihovoj
svrsishodnosti.

Sest podosta razli¢itih kazali$nih kritika”” Georgea Dandina u za-
grebackom tisku pronadenih putem Repertoara hrvatskog kazalista i
direktnim uvidom u periodiku s jedne, a pregledavanjem Hemerote-
ke Muzejsko-kazali$ne zbirke Odsjeka za povijest hrvatskog kazalista
HAZU-a s druge strane sugerira da je rije€ o predstavi koja je primljena
pretezito pozitivno, no Ciji su se pojedini elementi tumacili na dija-
metralno suprotne nacine. Koplja su se ponajvise lomila oko nastupa
Josipa Marici¢a u naslovnoj ulozi te oko odnosa te glumacke kreacije i
Raideve rezije u cjelini. Svi su kriticari prepoznali da je Georgeu Dandi-
nu Mari¢i¢ pristupio kao dramskoj, a ne komic¢noj ulozi, $to je zanrov-
sko odredenje komada odvelo u smjeru tragikomedije ili ¢ak tragedije.
Pojedini, no ne svi medu njima, to dovode u vezu s autobiografskim
tumacenjem djela, tj. povlacenjem paralela s bracnim problemima sa-
mog Molierea i njegove supruge Armande Béjart, koji su na praizvedbi
tumacili Dandina i Angélique.

Ton kritike Cesto uvelike ovisi o prethodno formiranim stavovima
o djelu. Kriticar Jutarnjeg lista Josip Horvat zadatku je pristupio s po-
zitivnim predznakom, smatrajuéi da komad omogudava “literarnim
i kazaliSnim sladokuscima... da se Zivo prenesu u ¢arno doba kralja
Sunca, da dahnu nepatvorenu atmosferu vrhunca klasi¢ne francuske
komedije” (usp. Horvat, 1928), drugim rije¢ima svojevrsnu vremen-
sku transpoziciju u vrijeme nastanka djela. Kao $to éemo poslije vi-
djeti, mozda je i zbog toga u daljnjem tijeku kritike taj autor bio blazi
prema pojedinim nedostacima izvedbe.

Kao jedna od najpozitivnijih kritika izdvaja se ona Stanka To-
masica u Casopisu RijeC. Premda komad naziva “starom i naivnom

17 Na specifi¢ne glazbene kritike izvedbi nisam nai$ao. Premda kazali$ni kri-
ticari nisu mnogo pozornosti posvecivali glazbenim i plesnim to¢kama, u kri-
tikama Georgea Dandina prije se moze nadi kakav elementarni kriticki osvrt na
plesnu nego na glazbenu komponentu.
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komedijom”, izrazava zadovoljstvo predstavom jer su jednostavnost,
lakoda i zabavnost predloska dosli do izrazaja “stilski vjernom” izved-
bom, ¢emu su pak dodatno pridonijele i glazbene i plesne tocke:

Ovaj puta iznesen je “Georg Dandin” u potpunom originalu, onako
kao $to je prikazivan u svoje vrijeme kao sveCana predstava pred
francuskim dvorom. Izveden je u svim partovima, jednako u glu-
mackim, plesnim i pjevackim, sa jednom laganom i nenametljivom
noblesom, otmjeno i za oko i za uho, jednostavno i drazesno. (To-
masid, 1928: 3)

Osim §to iz tih reCenica sa sigurnoséu doznajemo da je izvedba pre-
tendirala na integralni karakter, tj. povijesnu obavijestenost, ostatak
kritike zasluge za njezinu uspjesnost pored pojedina¢nih glumackih
izvedbi cijeloga ansambla pripisuje Raiéevoj reziji te glumacku medu-
igru opisuje uz pomoc¢ glazbenih pojmova kao $to su “puna harmoni-
ja”, “dionica”, i “scherzo” (Tomasi¢, 1928: 3), “Ziv i logi¢an tempo” i
“duet” (Tomasié, 1928: 4).

Ipak, caki Tomasic prepoznaje da je Mariciéevo tumacenje Dandina
na trenutke bilo “iz pretvrdog materijala” i “pretesko”. Horvat pak Ma-
ri¢idevu izvedbu drZi uspjelom za sebe, no ona ipak tvori “prigusenu
notu disharmonije” (usp. Horvat, 1928) u odnosu na ostatak predstave.
Kriti¢ar Obzora Rudolf Maixner glavnu odgovornost za Maricicevo od-
vec “ozbiljno” i “patetino” tumacenje naslovnoga lika ipak pripisuje
redatelju, smatrajudi da je “romanti¢nim shvadanjem” Moliéreovih ju-
naka Rai¢ ugrozio Zanrovske temelje komedije, ponajprije zbog toga Sto
je odvec odudarao od nedvosmisleno komi¢noga glumackog registra
ostatka ansambla. Autor(ica) teksta u Narodnom valu ¢iji je identitet
nepoznat (usp. s. n., 1928) daje mozda ponajvise jednostrano kriti¢ko
videnje predstave. Primjerice, tvrdi da je kontrast izmedu Mariciceve
izvedbe i ostatka ansambla svjestan i ciljan s obzirom na to da redatelj
zeli da simpatiziramo Dandina i osudujemo ostale likove.

Prema kritici objavljenoj u Narodnom valu glazbene i plesne tocke,
¢ini se, ne utjeCu na vrednovanje rezije ni predstave u cjelini, tj. ona ih
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ne problematizira kao neke od kritika koje slijede vel se zadovoljava
¢injeni¢nim opisom i nacelnom pozitivnom ocjenom: “Na kraju, te iz-
medu ¢inova pod ravnanjem orkestra Josefovica izvodeni su plesovi,
koje je uvjezbao Valentin Froman, s poznatom precizno$cu i dotjera-
nos$cu.” (usp. s. n., 1928). Pored citiranog pozitivnog osvrta, Tomasi¢
donosi i zamjerku baletnim solistima Froman i Orlovoj kojima se ne
bi “smjelo dogoditi da na kraju svog dueta ‘kiksaju’” (Tomasié, 1928:
4).1Eustahije Jurkas istice “neuvjezbanost” baleta (usp. Jurkas, 1928).
Nasuprot njima, Horvat je misljenja je da je Froman baletni divertisse-
ment uvjezbao “lijepo i ukusno, premda se u pojedinim momentima
osjedala nesto slabija harmonija i jednoli¢nost ritma” (usp. Horvat,
1928). S obzirom na specifinost tih zamjerki, one djeluju razmjerno
plauzibilno.

Posebno je zanimljivo kako Maixner vidi ulogu glazbenih i plesnih
tocaka u cjelini predstave te ih smatra prilogom Zelji za povijesno oba-
vijeStenim pristupom izvedbi:

Ova komedija jos$ je uvijek vitalna, a bez baletnog i pjevanog umet-
ka i viSe nego sa njima. “Divertissement” ovdje nosi Cisto prigodni
karakter, pa zato lako otpada, za razliku od “Umisljenog bolesni-
ka” gdje je burleskna promocija sastavni dio komedije. G. Rai¢ iznio
je komediju zajedno sa prigodnim baletom i pastirskim pjesma-
ma, $to jamacno znadi, da je htio stilski vjernu rekonstrukciju. I taj
cilj mu je sigurno uspio, kod svih interpreta osim kod g. Maricica.
(Maixner, 1928: 2)

Maixner ocito ima specificnu predodzbu o funkciji glazbenih i ple-
snih toCaka u tumacenju dramskoga teksta jer inace ne bi ustanovio
da “lako otpadaju” ni da Maricideva izvedba odudara od takve kon-
cepcije, bila ona zamisljena kao integralni dio same rezije ili ne. Tom
nesuglasjuizmedu razli¢itih izvedbenih i interpretacijskih elemenata
pojedini su kriticari takoder pristupili na razlidite nacine. Poput ne-
kih prije razmotrenih tekstova, primjerice onog objavljenog u Obzo-
ru, Jurkas je Marici¢u zamjerio realisti¢énu glumu unato¢ tome $to su
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kostimi bili nadahnuti komedijom dell’arte, $to je za njega takoder
bio znak da je Raideva “profinjena rezija” predstavu Zeljela voditi u
posve drugom smjeru.

Po Jurkasu bi bilo bolje da se predstava u potpunosti priklonila
komiénome pristupu s obzirom na to da je komad “neznatna stvarca
koja danas moze sluziti samo kao okosnica za novu izvornu kreaci-
ju” (Jurkas, 1928). Autora dodatno izdvaja misljenje o nepozeljnosti,
ali i posvemasnjoj nemogucnosti izvedbene “transpozicije”, tj. rekon-
strukcije vremena i konteksta praizvedbe:

Nesretna je pomisao bila iznijeti balet s pastirima, pastiricamaiba-
kantima onako, kako se toboz izvodio u svoje vrijeme pred kraljem.
Auztojos nedostatno uvjezban. George Dandin sa svojim interme-
dima se ne moZe danas davati kao vjerna slika proslosti. To bi bilo
dosadno, kad bi uopce moguce bilo. A ovako nesvijesno iskrivljeno,
jo$ je dosadnije. Moramo si biti svijesni, da proslost gledamo uvijek
samo svojim o¢ima i svojim osjecajem. Dakle, da je nuzno iskrivlje-
no. Iskrivljujmo zato u umjetnosti svijesno, pa se neCemo dosadiva-
ti! A to znadi, da nas scene Climene — Chloris ne mogu viSe ganuti.
Nama je ta sladunjava pastirska ljubav smijesna, pa je onda tako i
prikaZzimo. (Jurkas, 1928).

Premda Jurkasa vjerojatno u tim stavovima pokrece negativna re-
akcija naizvedbu Prologa i Prvog intermedija, on podsjeéa na skepsu s
kojom je dio publike i stru¢ne javnosti primao nastojanja za povijesno
obavijestenom izvedbom rane glazbe tijekom 20. stoljeca. Skeptici su
naime takoder smatrali da se napori ne isplate s obzirom na zapreke
koje stoje pred spoznajama o tome kako se glazba proslosti izvodila te
jo$ vise nemogudnost da se rekonstruiraju recepcijske, tj. slusateljske
navike.

Druga kritika koja se izdasnije referira na aspekte povijesne oba-
vijeStenosti inscenacije Georgea Dandina kritika je A. Muradbegovida
objavljena u Novostima. RijeC je o jedinom osvrtu koji ne vidi nikakav
problem u Marididevu tragi¢nom tumacenju Dandina kojemu pokri-
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¢e takoder traZi u autobiografskom ¢itanju. StoviSe, smatra da se ono
uklapa u Raidevu reziju: s obzirom na to “da je g. Rai¢ dao ulogu Dan-
dina dramskom glumcu, a ne komiéaru dokazuje njegovo ispravno li-
terarno shvatanje”. Cjelinu predstave opisuje glazbenim pojmovima:
“predstava je vanjskom i unutarnjom harmonijom djelovala kao mu-
zika”. S Jurkasom ga povezuje negativna percepcija izvornoga kontek-
sta nastanka i izvedbe komedije-baleta: “Forma je izrazito francuska.
Kidenost, napirlitanost, bljestavost, koja zasljepljuje oc¢i da ne vide
u mracne dubine pjesnikova bola.” Ipak, unato¢ donekle povrsnom
karakteru predloska, “erudicija reziserova nam je ozivila proslost i
mi smo imali vrlo bliz kontakt sa njezinim duhom i njezinim prilika-
ma. Detalji koje je rezija izradila su puni invencije, rafinmana i duha”
(Muradbegovié, 1928).

Neka Ce pitanja o zagrebackoj predstavi George Dandin iz 1928. mo-
rati ostati neodgovorena. Bududi da kazalisSna cedulja, za razliku od
one za Gradanina plemica iz 1922., ne donosi detaljne podatke o glaz-
benim i plesnim tockama, tesko mozemo zakljuciti je li bilo dramatur-
skih intervencija te je li primjerice zavrsni, treci Intermedij izveden u
cijelosti, a s obzirom na to da on mogudi tragicni zavrSetak premece
u komicni, mogao je bitno utjecati na kriti¢arske dojmove. Medutim,
veé sama Cinjenica da je komedija-balet izvedena s izvornim glazbe-
nim i baletnim tockama, a lako je mogla biti izvedena bez njih, kao
Sto se to dogadalo u nebrojeno navrata u bogatoj povijesti izvedbe tog
djela u Hrvatskoj (usp. Heéimovié, 1990), svjedodi o teznji uprave i re-
datelja povijesnoj obavijestenosti.

Unatoc slabijoj dostupnosti primarne grade za istrazivanje, tj. cr-
pljenju podataka iskljucivo iz Repertoara hrvatskog kazalista, moZze se
sa sigurnoscu zakljuditi da je jedina dosad poznata izvedba Umislje-
nog bolesnika u Hrvatskoj koja moze pretendirati na povijesnu obavi-
jeStenost upotrebom manje-vise izvornih glazbenih i plesnih tocaka
ona koja je premijerno izvedena u HNK-u u Osijeku 3. travnja 1936.
Predstavu je rezirao Aleksandar Gavrilovié, scenografiju izradio Por-
de Petrovié, a u naslovnoj ulozi Argana ToSo Stojkovié proslavio je 45.
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godis$njicu umjetnickoga rada. Od ostalih glumaca mozemo identifi-
cirati Amanda Alligera (Pardubice [Ceska], 1904. — Zagreb, 1990., kao
Cléante),"® Stjepana Dobriéa, Asju Gligo (Angélique), gdu. Martincevid
(Toinette), Nivesu Novy (Béline) i Eugena Petrovia. Predstava je igra-
na petnaest puta. Iz parcijalnih podataka o izvedbi izvucenih iz jedine
pronadene kritike objavljene 5. travnja u Hrvatskom listu Ernesta Dir-
nbacha (Dirnbach, 1936: 15-16) moze se medutim vrlo lako zakljuditi
da je komedija-balet izvedena u krnjem obliku.

Veliki dio teksta posveden je proslavi Stojkoviéeve obljetnice na sce-
ni HNK-a neposredno prije izvedbe, a izbor komada da se prije pro-
tumaciti zZeljom da glumac u nesto starijoj dobi briljira u paradnoj
komic¢noj ulozi nego teZznjom za povijesnom obavijeStenoscu. Kaoiu
sluCaju Georgea Dandina 1922., redatelj je nastojao povudi paralele s
likovima i dramaturgijom komedije dell’arte, no to mu, ¢ini se, nije
u potpunosti uspjelo jer “ansambl nije udesen za potpuniju izvedbu
klasi¢nih djela”. Kriticar vrednuje pojedinacne glumacke izvedbe po
dvostrukom kljucu: s jedne je strane kriterij vjernosti (dramskom) sti-
lu, a s druge dojam uvjerljivosti i realisticnosti. Stoga su se u spored-
nim ulogama Dobriéi Petrovic¢ “priblizili karikaturi”, dok je Alliger kao
Cléante bio previse “deklamatorican”, “izvjestaclen, a CestoisuviSe pa-
teti¢an”. Cini se dakle da je interpretacija u kazalisnome pogledu ipak
pretendirala na odredeni stupanj povijesne obavijestenosti:

Za naSe prilike prikazao se “Umisljeni bolesnik” relativno dobro.
Kod toga se misli na teSkoce, kojima se imaju boriti provincijalna
kazalista, kada iznose djela u stilu. Kazalista obi¢no ne raspola-
zu stilskim dekorom. Isto tako nije lako zaobliti jedan heterogeni
ansambl, koji Cas igra operetu, dramu ili pucke komade. Za prika-
zivanje u svojim Cesticama potreban je odgoj, poznavanje raznih
kulturnih i drustvenih epoha, obicaja, manira, tona, izgovorait. d.

18 Glumac, operni pjevac i redatelj ¢eskoga podrijetla. Bio je ¢lan ansambla
HNK-a u Zagrebu i HNK-a u Osijeku, u prvom redu kao glumac, no tumacio je i
pjevacke uloge u operetama te operama.
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Dakako, da se sve to nije moglo traziti od naseg ansambla, i zato
smo se morali zadovoljitii s klasikom en miniature, s torzom Molie-
ra, onako kako se to pod nasim okolnostima moze najbolje izvesti.
(Dirnbach, 1936:15-16)

Posebno iznenaduje zavr$ni spomen “baleta operetnih girlsa, koji
je po instrukciji g. Vrazica izveo tri dopadljiva plesa na glazbu J. B. Lu-
llya” (Dirnbach, 1936: 16).

Tesko je reci zbunjuje li viSe to Sto su se glazbene i plesne tocke sve-
le na tri broja ili $to je spomenut krivi skladatelj, no taj podatak dade
se tumaciti na dva razli¢ita nacina. Mozda je umjesto Charpentierove
doista izvedena Lullyjeva glazba, a ako je bilo tako, najplauzibilnijim
se Cini objasnjenje da kazaliStu nisu bili na raspolaganju odgovaraju-
¢i notni materijali, dok se do glazbe Lullyjevih “dopadljivih” plesova
mozda lakSe moglo dodi, po moguénosti ¢aki posudbom materijala za
predstavu Gradanina plemica ili Georgea Dandina iz HNK-a u Zagrebu.
Vjerojatnost da je za izvedbu svega triju plesova angaziran orkestar
gotovo je nikakva, s obzirom na to da HNK u Osijeku nije imao na ras-
polaganju stalni orkestralni ansambl. No dok su se operetne predsta-
ve ipak redovito priredivale, baleta u to vrijeme u Osijeku uopce nije
bilo (usp. Bogner-Saban, 1997), pa su za potrebe Umisljenog bolesnika
olito angazirane plesaclice koje su nastupale u operetnim predstava-
ma. Plesna pratnja mogla je biti izvedena i iz klavirskog izvatka, vrste
notnog izdanja koje reducira instrumentalne dionice na klavirski slog.
U to vrijeme na trziStu su muzikalija bila dostupni klavirski izvaci i za
Lullyjevu glazbu za Gradanina plemica i za Charpentierovu glazbu za
Umisljenog bolesnika, a oba su izdali, tj. adaptirali francuskih izdavaci i
urednici jo$ u 19. st. (usp. Charpentier; Saint-Saéns, 1892. i Lully; We-
kerlin).”

Jedini od poznatih izvodaca koji su se profesionalno bavili pjeva-
njem bio je Amand Alliger (usp. Batusié; Vaupotié, 1983), a on kao

19 Oba su klavirska izvatka dostupna u otvorenom pristupu (v. bibliografiju).
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Cléante uz Angélique pripada jedinim glumackim ulogama od kojih
se ocekivalo pjevanje u prije spomenutoj “maloj opernoj improviza-
ciji”. Mozemo zakljuciti da bi Alliger moZda bio nastupio u nekoj od
“punokrvnih” pjevackih uloga u predstavi da su one doista izvedene,
tj. daje lako mogude da operni pjevacdi za potrebe Umisljenoga bolesni-
ka u Osijeku 1936. nisu ni angazirani. Imamo li dakle na umu reduk-
ciju na svega tri plesa te promotrimo li jo§ jednom Moliereov tekst,
posebice glazbene i plesne tocke u ovoj komediji-baletu te dostupni
klavirski izvadak, zakljudit éemo da su Prvi i Drugi intermedij vrlo
lako mogli biti izostavljeni iz osjecke izvedbe.** Malu opernu impro-
vizaciju tesko je u potpunosti zaobidi, eventualno je se moze zamije-
niti nekim drugacijim uglazbljenjem, pa je vjerovati da su je Alliger i
Gligo ipak otpjevali u nekom obliku. Izbor triju plesova koje su “ope-
retne girls” izvele tesko mozemo identificirati, no s obzirom na rece-
no u kritici, zamislivo bi bilo da su bili ravnhomjerno rasporedeni u
predstavi, mozda ba$ na mjestima intermedija, tj. izmedu ¢inova ili
na zavrSetku predstave. To nas dovodi do pitanja Tredeg intermedija,
tj. Burleskne promocije doktora medicine koja je klju¢na za drama-
turgiju komedije-baleta i bez koje bi predstava ostala bez vrhunaca
komicnosti, a Stojkovié bez bravuroznog glumackoga finala svoje ju-
bilarne uloge. Je li mogude da su ¢lanovi glumackog ansambla ipak
sami izveli Tredi intermedij, s glazbenim tockama u reduciranom ili
izmijenjenom obliku? Kao $to je reCeno, u tom intermediju Charpen-
tier velik dio teksta nije uglazbio, vec je komi¢nost prepustio interak-
ciji glumackih i glazbenih izvedbenih snaga. Promotrimo li vokalne
dionice u Treem intermediju, pogotovo u Saint-Saénsovoj redakciji
klavirskoga izvatka, mozZemo zakljuciti da ni dionice peteroglasnog
zbora, pogotovo one koje se odnose na klju¢ne aklamacije “Bene,
bene, respondere”, ni solisticke dionice Prvog i Drugog kirurga nisu

20 Prisjetimo se da glazbeni izvori za Charpentierovo uglazbljenje Prologa u
vrijeme nastanka predstave nisu ni bili poznati, pa on nije mogao biti ni izve-
den niizbacen.
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u toj mjeri zahtjevne da ih ne bi mogli otpjevati glazbeno potkovani
pjevaci amateri, pogotovo ako su imali vjestijeg kolegu poput Allige-
ra (usp. Charpentier; Saint-Saéns, 1892: 36-48). Dakle, u slucaju da
je osjecCko kazaliste posjedovalo taj klavirski izvadak, nije nemoguce
da je publika mogla uzivati u Treéem intermediju u barem djelomi-
ce izvornom obliku. No to ne objasnjava zasto je Dirnbach umjesto
Charpentiera spomenuo Lullyja, te bi u slucaju da se izvodila samo
Lullyjeva glazba bilo malo vjerojatno da je Burleskna ceremonija za-
zvucala na povijesno obavijeSteni nacin.

U ostatku ¢lanka posvetio bih se glavnoj studiji slucaja, Gradaninu
plemicu. Predstavu premijerno izvedenu u HNK-u u Zagrebu 15. sijec-
nja 1922. rezirao je Aleksandar Verescagin, scenografiju i kostimogra-
fiju potpisuje Tomislav Krizman, dok je koreografkinja tog puta bila
Margarita Froman (Moskva, 1896. — Boston, 1970.),” a izvedbom je
ravnao Oskar Jozefovic. Iscrpan nacin na koji su na kazali$noj cedulji
navedene sve pjevacke i plesacke uloge, najcesce redoslijedom njihova
pojavljivanja u komediji-baletu, svjedocine samo o raskosiizvodackog
aparata vec¢io Zelji za povijesnom obavijestenosti ve¢ na razini pripre-
me za predstavu podjelom uloga (usp. Prilog 3 i Moliére; Lully, 1922).
Glumacki ansambl je uz tumace ¢ak 17 Moliereovih uloga — kao naj-
vaznije spomenimo Arno$ta Grunda (Gospodin Jourdain), navedene
glumce koji su sudjelovali i u izvedbi Georgea Dandina 1928. te Franju
Sotoseka (Dorante), Vilku Podgorsku (Dorimene) i Ljerku Trauttner
(Nicole) — ukljudivao i “glumce u medudinovima” u ulogama Luja XIV.
(Ivo Raié), Moliérea (Tito Strozzi) i Lullyja (Stjepan Sulentic) i drugih,
koji su izvedbu promatrali iz loZe, pridonosedi iluziji rekonstrukcije.
Uz njih, u izvedbi je sudjelovalo ¢ak deset pjevaca i 19 plesaca! Kao
prvi, naveden je Josip Krizaj (Vevée, Slovenija, 1887. — Zagreb, 1968.,

21 Balerina, koreografkinja i redateljica ruskoga podrijetla, od 1921. ravnatelji-
ca baletnog ansambla i primabalerina u HNK-u u Zagrebu. 1955. odlazi u SAD,
gdje djeluje kao baletna pedagoginja.
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kao Muftija),* $to svjedoci o odredenom statusu toga prvaka HNK-a,
a zatim pjevaci pa plesadi, slijedom glazbenih i plesnih to¢aka u pred-
stavi. Kao troje pjevaca u pastoralnom Uglazbljenom dijalogu nastu-
pili su Paula Trauttner-KriZaj, Zlata Gjungjenac i Edudja Gormanov, a
kao Prvi, Drugi i Treéi pjevac u III. ¢inu Joco Cvijanovié, Milan Sepec
i Edudja Gormanov, §to jasno sugerira da su te uloge metateatarske
i neindividualizirane. O¢ito je numeracija ¢inova bila drugacija nego
u izvorniku, u kojem tri muska solista nastupaju u napitnicama u IV.
¢inu, a tome u prilog govori i smjestanje Talijanskog entréea iz Baleta
nacija uIV. ¢in iz V. ¢ina, gdje se izvorno nalazio. Navedeni su sljedeci
solisti koji su nastupili u Baletu nacija: “Prva talijanska pjevacica u IV.
¢inu” (Stefica Sestri¢), “Druga talijanska pjevacica u IV. &nu” (Zlata
Gjungjenac) te Jelena Morozova i Milan Sepec, koji “pjevaju Scéne des
Poitevins” iz Francuskog entréea. Spomenuti sujo$i “Zbor dervisa, Tu-
raka; pratnja”, iz Cega se na prvi pogled ne da zakljuditi je li to jedina
tocka u kojoj je sudjelovao zbor ili su mozda zborske tocke povjerene
solistima. Plesaci su navedeni pojedinacno, po tockama iz intermedi-
ja.” Iz na prvi pogled nepoznatog razloga na samom kraju cedulje na-
vedeno je da “Kvartet izmedu II. i III. ¢ina pjevaju Stefa Sestri¢, Jelena

Morozova, Mihajil Lebedjev i Nikola Abramovié”.**

22 Operni pjeval (bas) slovenskoga podrijetla. Od 1908. do 1957. nastupa u
HNK-u u Zagrebu, gdje je stekao status opernoga prvaka s vise od stotinu uloga
i oko 3000 nastupa.

23 Dodatni detalji nepotrebno bi opteretili ¢lanak, pa je dovoljno navesti da su
u kazali$noj cedulji nabrojane sve vaznije plesne tocke (“Menuet I. i V. ¢ina”,
“Ples krojackih Segrta”, “Ples kuharskih $egrta”), odnosno plesne uloge iz Bale-
ta nacija (Kolombina, Harlekin, Pierrot, Komedijasi). Sa svega jednim plesacem,
Oskarom Harmos$em, i u “muskim” ulogama pretezu plesacice te protivno oce-
kivanjima nema alternacija u pojedinim plesnim ulogama vec¢ su svaku tumacili
zasebni plesacdi, $to bi moglo sugerirati da su posrijedi polaznice baletne skole.

24 0Od svih navedenih vokalnih solista u predstavi jedino su Krizaju, Trautt-
ner-KriZaj, Gjungjenac, Cvijanoviéu i Sepecu posveéeni &lanci u Enciklopediji
jugoslavenske muzike, stoga je mogucde da su ostali bili ¢lanovi zbora.
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Ruski glumac, kazalis$ni i filmski redatelj Aleksandar Verescagin
(Moskva, 1885. —Chicago, 1965.) bio je izrazito aktivan na prostori-
ma bivse Jugoslavije, najprije u Beogradu, a od 1922. u Zagrebu, gdje
je takoder predavao na Drzavnoj glumackoj skoli. Kao sudionik re-
formskih zbivanja u europskome kazalistu, “zajedno s drugim ruskim
emigrantskim umjetnicima zasluzan je za profesionalizaciju kazali-
$ta izmedu dva rata” (Luksié, 2013: 12). ReZirao je i u BiH, Crnoj Gori i
Makedoniji, pri Cemu Gradanina plemica barem jos triput: u listopadu
1922. u Sarajevu, 1923. u Osijeku i 1925. u Beogradu. Kritika sarajevske
izvedbe otkriva da je predstavu prilagodavao mogucnostima lokalno-
ga ansambla (usp. s. n.1922c: 2), no uz zadrzani reZijski koncept koji je
eksplicirao u tekstu objavljenom u Kazalisnom listu u povodu osjecke
premijere 1923. “Intencije rezije Gradanina plemica upravljene su na
to da ozive stil pozoriSta Luja XIV” (Veres$éagin, 1923: 7), nakon ega
redatelj detaljno razlaze razloge i nacine postizanja toga cilja. S Rai-
¢evom inscenacijom Georgea Dandina Verescagin dijeli inspiraciju ko-
medijom dell’arte. Redateljske poteze rusenja Cetvrtoga zida postav-
ljanjem spomenutog “okvira” u kojem glumci utjelovljuju Luja XIV.,
Molierea i Lullyja opravdava upravo time da je na Molierea utjecala
komedija dell’arte, u kojoj se glumci takoder krecu po gledalistuy, a
publika sudjeluje u zbivanjima. VereScagin revitalizira zanrovsku au-
tenti¢nost komedije-baleta u kojoj je “i glumcev nadin izraZzavanja bio
ritmican i situacije sli¢ne s ritmi¢noscu plesa”.

Na pitanje kako da se uskrsne ova starina, a da ne izgubi nista od

svojih oblika i stila. Redatelj [...] mora da sa¢uva medudinove, ali da

ih dovede u vezu sa samim sizeom komedija, jer publika XX. veka
trazi celinu. [...] “Gradanin plemi¢” ne spada u okvir realisti¢ke in-
terpretacije, pa je stoga reditelj mora da stilisticki restaurira da bi,

donekle, sacuvao draz starine. (Vere$éagin, 1923: 8)

Vere$Caginova ocitovanja, ¢ini se, sugeriraju promisljenu redatelj-
sku poetiku, no tesko je ustanoviti je li povezivanje glazbenih i plesnih
tocaka s komedijom te postizanje kontinuiteta sa sobom nosilo i ka-
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kve dramaturske intervencije. Kao $to je veé reCeno, Gradanin plemic
izdvaja se medu komedijama-baletima jakim dramaturskim vezama
izmedu glazbenih i plesnih tocaka i glavne radnje komedije, s iznim-
kom zavrSnoga Baleta nacija, pa dramaturske intervencije — ako ih je
uopce bilo —najvjerojatnije mozemo ocekivati samo u njegovu slucaju.

Promotrimo neke od kritika zagrebacke izvedbe. Tekst u Agramer
Tagblattu izrazito je afirmativan ne samo prema Verescaginovoj zelji za
povijesnom autenti¢nos$c¢u nego i na zanatskoj razini pozitivno vred-
nuje glumu, pjevace, plesace, kostimografiju, atmosferu i uvjezbanost
predstave, nalazedi za nju glazbene metafore poput harmonije te cres-
cenda i decrescenda (usp. lim., 1922). Milan Ogrizovi¢ u Domu i svietu jo$
viSe inzistira na povijesnoj obavijesStenosti kao kriteriju vrednovanja
predstave, pogotovo njezinih glumackih izvedbi te smatra “osobitom
Cari” predstave “imitaciju historije”, zbog Cega je “danasnji gledalac
imao iluziju proslosti” (Ogrizovié, 1922: 58). Dio motivacije za afirma-
tivnost sigurno je u sve€anom c¢inu obiljezavanja 300. obljetnice Mo-
liereova rodenja u HNK-u kojoj je “na Cast da sluzi naSemu kazalistu”.
Ogrizovi¢ ne upuduje kritike razlicitim stilovima glume kod pojedi-
nih likova kao $to su to ¢inili neki kritiari Georgea Dandina te hvali
“naSe prve pjevacke sile” Trauttner-Krizaj, Krizaja, Gjungjenac i Gor-
manova. U Casopisu Pokret objavljena je i jedina specifi¢na glazbena
kritika predstave perom Aleksandra Vidaka, vjerojatno kao nadopuna
kazali$noj kritici iza$loj dva dana prije. Zadovoljava se generic¢kim po-
hvalama plesu i glazbi (koja “ima ljupkosti i svjezina” te je “ugodna,
gdjegod i snazna”, Vidak, 1922: 3), poimence isti¢uéi postignuéa veéi-
ne pjevaca redoslijedom kojim su navedeni na kazali$noj cedulji. Kod
plesacaistice talente gdica. Redel, Orlove i Miklasevskaje, no dodaje da
u izvedbi ucenika Margarete Froman uvijek “nesto hramlje”, sto pod-
sjeca na sli¢ne zamjerke plesacima u Georgeu Dandinu. Vidak je jedini
kriticar koji spominje “vokalni kvartet izmedu drugoga i treéega ¢ina”
kojeg nema u kritickom izdanju, no zato pogled na ve¢ spomenuti Pri-
log 1 otkriva da se u klavirskom izvatku J.-B. Wekerlina (koji je u vrije-
me predstave zacijelo bio dostupan na europskom trzistu) negdje na
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sredini komedije-baleta, tj. izmedu Drugog intermedija i napitnica iz
Cetvrtog ¢ina, a vjerojatno umjesto Tredeg intermedija koji se izvor-
no sastojao od Plesa kuhara nalazi vokalni kvartet sa sopranom solo
naziva Final, Ciji incipit glasi “Soyez fidele” i na idealiziran nadin pro-
govara o ljubavi (Lully; Wekerlin: 32-38).%* Premda nije nemogude ni
da je posrijedi premjesStanje jednoga od izostavljenih ulomaka Baleta
nacija, mozda bas iz Dijaloga za ljude koji zahtijevaju libreta, koji nije
naveden medu glazbenim i plesnim tockama na kazalis$noj cedulji, a
s namjerom postizanja Veres¢aginova “unutarnjeg kontinuiteta”, ¢ini
mi se vjerojatnijim da je izvedba iz 1922. jednostavno slijedila Weker-
linovo izdanje i na odgovarajuéem mjestu izvela “Soyez fidele”, mozda
bas uodi stanke predstave — za koju je lako moguce da se igrala u dva
dijela —kao svojevrsni “prvi finale”.

Nepoznati kritiCar Jutarnjeg lista pak spominje “lijepu ljubavnicku
scenu (kvartet gdje. Hafner i Trauttner, gg. Papic i Petrovié) sa sjaj-
no pogodenom sredinom izmedu govora i plesa” (s. n., 1922a). Podu-
darnost izmedu spomena tog glumackog “kvarteta”, koji je ocito doj-
mljivo tumacio briljantno napisanu ljubavnicku svadu dvaju parova,
gospodara (Lucille i Cléonte) i slugu (Nicole i Covielle) vodenu u tri-
ma scenama (III. 8-10) na dvjema lingvisti¢ko-stilskim razinama te
Vidakova spomena pjevackoga “kvarteta izmedu II. i III. ¢ina” moz-
da je slucajna jer je, dakako, posrijedi Cetvero zasebnih izvodaca, glu-
maca i pjevaca. No razmisljajuéi o moguéem dramatur$skom polozaju
pjevackoga kvarteta “Soyez fidele” u sklopu komedije-baleta u cjeli-
ni uz uvid u tematiku teksta, a s obzirom na to da numeracija ¢inova
na kazalisnoj cedulji oCevidno odudara od Moliereove, hipoteza da je
“Soyez fidele” izveden upravo nakon izmirenja dvaju parova u III. 8,
nakon Cega je lako mogla uslijediti i stanka, dobiva na plauzibilnosti.

25 Rijeé je o tekstu Lullyjeva opernog libretista Philippea Quinaulta (Chanson
de la galanterie), kojeg je skladatelj uglazbio u okviru maskerate Karneval (Le
carnaval, 1668), no, nazalost, nisam uspio nadi notni izvor koji bi to dokazao.
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Neovisno o tome pitanju, u tekstu objavljenom u Jutarnjem listu
naziremo tragove problematizacije hibridnosti Zanra komedije-ba-
leta koju ¢e neki drugi kriticari razraditi u smjeru negativnijeg suda.
“Moliere je u ‘Gradaninu plemiéu’ povezao sve umjetnosti svog vre-
mena — ali njegova Sala ostala je ipak lakrdijom, u kojoj muzika, balet
i cirkuska ceremonija imaju ve¢u ulogu nego ono $to bismo mi danas
nazvali komedijom.” (s. n., 1922a). Bliskost komediji dell’arte moze se
promatrati kao nedostatak, nesto Sto ce prijeciti da komad shvatimo
ozbiljno, jer stilskom rekonstrukcijom “vecer dobiva karakter maske-
ratski”, pri ¢emu ¢ée “loSije prodi satiri¢ar Moliere”. Medutim, kritika
ipak hvali dosljednost Veres¢aginove rezZije, premda joj zamjera sporiji
tempo scenskih zbivanja u prvoj polovici predstave, ali donekle zali i
za nesavrSenostima glazbene izvedbe koja bi trebala biti “stilski vjer-
nija”. Sli¢noga stava bio je i Vidak.

Milan Begovi¢ u Novostima donosi osvrt s jasnim kritickim pristu-
pom, no takoder se ne ustrucava iznijeti diferencirane sudove o poje-
dinim aspektima predstave bez straha od optuzbi za nedosljednost ili
proturjecje. Stava je da je Moliéreova obljetnica mogla biti obiljezZena
vaznijim umjesto “jednom od najslabijih djela”, farsom s “tankim sa-
drzajem” koja svjedoci samo o “smislu za lakrdiju i njegovoj sposob-
nosti kao zabavljaca Ljudevita XIV” (Begovié, 1922: 4). Kao i kriticar
Jutarnjeg lista, predstavi zamjera spor tempo te je unatoc ¢injenici da
je “Vere$cagin vanredno skladno postavio komad [...] njegov ‘esprit’
hladan, njegova dosjetka bez spontanosti, njegov humor malko umo-
ran”. Nakon toga razmatra pojedinacna glumacka ostvarenja i vedinu
ocjenjuje pozitivno ili cak superlativima, te ustanovljuje da je “njez-
nost i mekoca Lulli-jeve muzike nasla vrsne interpretatore”, dok je
“balet pojedinacno ugodan za oko”, no, kao i drugi kriticari, dodaje da
“nedostaje preciznosti i uskladenosti u baletnom ansamblu”.

Izrazeniji se kriticki tonovi pak provlace kazaliSnim kritikama u Hr-
vatu, Novostima i Slobodnoj tribini. Nakon opseznog i uzviseno reflek-
sivnog portreta Moliérea kao “autora Tartifa i Mizantropa” (N., 1922:
2), I. A. N. u Pokretu ustanovljuje da njegovi “komadi prigodnog ka-
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raktera” poput Gradanina plemica “nemaju pretenzija”, tj. posjeduju
“samo historijsku vrijednost” te doti¢no djelo naziva “obi¢nom histo-
rijskom slikom”, “komadom bez ikakove dramatike” te ¢ak i “losom
komedijom” (N., 1922: 2). No pomalo je nejasno zasto toliko prostora
posveluje vrednovanju glumackih izvedbi prema “stilskim” kriteriji-
ma, pri ¢emu se njihovom najve¢om manom pokazuje da se “ne mo-
gose odmaknuti od danas”. Ako je rije¢ o prigodnom djelu bez ikakve
vrijednosti za danasnju publiku, ne bi li onda stilski iskorak Arnosta
Grunda u registar NusSievih komedija trebalo vrednovati pozitivno?
Istice se inesuglasje izmedu Veresc¢aginove rezije i Krizmanove sceno-
grafije, a zanimljivo je da su rijetke rijeci hvale posvecene Ivi Raicu koji
“nas je kao kralj jedini mogao do konca uvjeriti, da se igra Moliereov
komad (a moZzda to i nije njegova zasluga)”, §to mozda obja$njava i
Raicev kasniji odabir za redatelja Georgea Dandina.

Tekst u Slobodnoj tribini kritizira nejedinstvenost dramaturgije zbog
epizodi¢nosti konstrukcije ¢inova u koje se umecu “predasi” za glum-
ce, pri cemu mu promice da je upravo to bit komedije-baleta. U rad-
nji prepoznaje potencijal bezvremenosti likova naslijedenih od Plau-
ta, no oni u vedini glumackih kreacija ne dobivaju dubinu, ponajprije
zbog toga Sto “cijela komedija sluzi tome, da na osnovu jedne mrsave
groteskne maskerate razvije sav luksuzni sjaj baleta kralja Sunca”, pa
radnja postaje tek “literarno historijski kuriozum. [...] Da smo mogli
da razvijemo sjaj baleta i inscenacije kao ¢udo neko, onda bi jo$ ima-
la stvar neki dublji razlog. Tako da ne mozemo da shvatimo ¢emu je
uprava kazali$ta htjela da baletom slavi Moliera.” (s. n.1922b). No au-
tor(ica) smatra da je uz veéu scensku raskos i bolju izvedbu glazbenih
tocaka sveukupni dojam mogao biti bolji: “Niti smo uzivali komediju,
niti vidjeli ozbiljan balet, a ni muzika nije u svim dijelovima svojim
bila, kako bi lahko mogla da bude.” Takoder, rezija je podlozna kritici
ne nuzno zbog neadekvatne koncepcije, nego zbog manjkavosti rada s
glumackim ansamblom.

Eustahije Jurkas nije niSta manje osudujudi u sudovima nego je
to bio 1928. Jos je zanimljivije da obecanje HNK-u da ce se komedija-
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-baletna scenu postaviti vjerno prema tradicijama Comédie-Francgaise
ne smatra nikakvom prednoscu:

Promaseno je htjeti iznijeti neko staro djelo onako, kako su ga gle-
dali savremenici autora. [...] Djelo je napisano zbog baleta i glaz-
benih umetaka, pa je posve neumjesno htjeti unositi u djelo cega
ni sam pisac nije htio unijeti. [...] Radi se tek o zabavi, buffoneriji,
u kojoj ima premalo Moliérea. [...] To djelo ne znadi nikakovo obo-
gadenje repertoira, a ne nagraduje niti trud ni tro$ak. (Jurkas, 1922)

Medutim, ta je kritika dragocjeni prilog povijesti recepcije jer ra-
svjetljavarazloge zasto neki drugi kritiCari pojedina glumacka ostvare-
nja vrednuju pozitivno, a ¢jelinu ne. Prema Jurkasu, razlog je u manjku
discipline i djelovanja glumackog ansambla kao “jednog jedinstvenog
snaznog tijela”; zbog Cega je Verescaginovo burleskno citanje u poje-
dinim glumackim kreacijama bilo neuvjerljivo, a kod nekih “neuku-
sno”. Na razbijanje Cetvrtog zida osvrce se pak ironi¢no: “prave komu-
nikacije izmedu scene i opéinstva nije bilo, unato¢ stubama kojima se
animo imao u publiku da skotrlja”.

Gradanin plemic, nas suvremenik

Iz predstavljenih osvrta vidljivo je da je kriterij vjernosti “stilu” na pla-
nu scenografije, kostimografije, glumackih izvedbi, a donekle i glazbe
i plesa bio vazan kriterij vrednovanja predstava Moliereovih komedi-
ja-baleta dvadesetih godina 20. stoljeca, neovisno o tome smatraju li
se sami komadi inferiornima ili ne. Premda je vedina kriticara u pozi-
tivnom svjetlu istaknula glazbene i plesne tocke kao obol teznjama za
izvornoscu i restauracijom, ¢ini se da one nisu uvijek imale presud-
nu ulogu u formiranju kritickoga suda o predstavi u cjelini. U slucaju
Georgea Dandina sluzile su kao kontrast glavnoj dramskoj fabuli, te je
njihovo vrednovanje uglavnom slijedilo pozitivno ili negativno tuma-
Cenje drugih faktora uspjesnosti, kao $to su gluma i rezija. U svijesti
tadasnje publike i kritike pripadnost komedije-baleta dramskome ka-
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zali$tu ipak je bila neupitna, pa su ih tako i sudili, a to je djelomice
vrijedilo i za predstavu Gradanina plemi¢a u HNK-u u Zagrebu 2009.
Dakako, izvedbe 1920-ih i 1930-ih nisu mogle pretendirati na bilo ka-
kav oblik povijesne obavijesStenosti u pogledu glazbene izvedbe u da-
nas$njem smislu (povijesni instrumenti ili njihove replike, izvedbene
konvencije proslosti), niti su mogle imati povijesnu svijest koja se u
meduvremenu razvila zahvaljujuéi romanistima i muzikolozima, a
koji su se — kao $to smo vidjeli na pocetku ove studije — pobliZe poza-
bavili tim aspektom Moliereova stvaralastva i upozorili na specifi¢no-
sti. Kriticari dvadesetih godina 20. stoljeca vidjeli su interakciju kome-
dije s glazbom i plesom manje kao kolaborativnu, a vise kao rivalsku,
te su ili dozivljavali glazbu i ples kao esteticki dekor ili kao nesto $to
“smeta” uvjerljivijem uprizorenju komedije kao drame, primjerice
ozbiljnijem shvadanju “autora Tartifa i Mizantropa” ili jasnijem ocito-
vanju burleske, satire ili Moliereovih korijena u komediji dell’arte. S
druge strane, osjecka predstava Umisljenog bolesnika zbog produkcij-
skih je uvjeta glazbene i plesne tocke vjerojatno rekonstruirala tek u
minimalnoj mjeri, stoga hrvatska javnost i dalje ¢eka na integralnu i
povijesno obavijeStenu izvedbu te komedije-baleta. Gradanin plemic
i George Dandin su 1920-ih godina u zagrebackom HNK-u prikazani
s vjerojatno za ono vrijeme najveim mogudim stupnjem povijesne
obavijesStenosti i unato¢ djelomice negativnom vrednovanju kritike,
predstavljaju znatan obol hrvatskoj izvedbenoj tradiciji ne samo ko-
medije-baleta vec i Moliéreova opusa u cjelini.

MozZe se uciniti neobi¢nim $to je od 1928. do 2009. prosla 81 godi-
na do sljedede izvedbe jedne Moliereove komedije-baleta s izvornim
glazbenim i plesnim tockama u hrvatskoj metropoli, no s druge stra-
ne, sagledamo li tu ¢injenicu u kontekstu svoga vremena, uvrStavanje
Gradanina plemica na repertoar 2009. godine ipak ne iznenaduje. De-
setak godina nakon osnutka Hrvatskog baroknog ansambla 1999. sa-
zrelo je vrijeme za sudjelovanjem tog ansambla u glazbeno-scenskim
projektima, a prema globalnom modelu gostovanja ansambala spe-
cijaliziranih za izvedbu barokne glazbe u nacionalnim kazalistima na
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mjestu njihovih mati¢nih orkestara za izvedbe baroknih opera. Nakon
prve scenske izvedbe Monteverdijeva Orfeja u Hrvatskoj u HNK-u u
Zagrebu 2008., takoder za vrijeme mandata Branka Mihanovica kao
ravnatelja Opere koji je i inace obiljeZen teZnjom za proSirenjem re-
pertoara, Gradanin plemic bio je drugi po redu plod suradnje izmedu
Hrvatskog baroknog ansambla i HNK-a, te je za razliku od Montever-
dijeve opere ta predstava obnovljena, $to svjedocCi o svojevrsnom ve-
¢em uspjehu.

Uz ved navedene podatke (usp. Prilog 4), specificirajmo da su na
premijeri glumacke uloge tumadili Sini$a Popovié¢ (Gospodin Jourda-
in), Alma Prica (Gospoda Jourdain), Dora Lipovéan (Lucille), Zrinka
Cvitesi¢ (Nicole), Niksa Kuselj (Cléonte), Alen Salinovié (Covielle), Da-
mir Markovina (Dorante), Barbara Vickovi¢ (Dorimeéne), Du$an Buéan
(U¢itelj glazbe), Livio Badurina (U¢itelj plesa), Kristijan Potocki (U¢i-
telj macevanja) i Zijad Gracié kao Uditelj filozofije. Iz podjele pjevackih
uloga — svega pet vokalnih solista: Ivana Lazar, Domagoj Doroti¢, Alen
Rusko, Ozren Bilusiéi Ivica Trubic — te svega Cetiri muska ¢lana Baleta
HNK-a u predstavi je bjelodana stanovita redukcija izvornih glazbenih
i baletnih sadrzaja. To iznenaduje ako imamo na umu oditu naklonje-
nost uprave HNK-a i ravnatelja Opere povijesno obavijeStenom pri-
stupuy, no s druge strane ne ¢udi s obzirom na dominaciju redateljskog
kazaliSta i u hrvatskome opernom Zivotu. Stoga je usprkos historijskoj
rekonstrukciji u glazbenome dijelu izvedbe pod vodstvom dirigen-
ta Sase Britvica, pseudohistorijskoj kostimografiji Ane Savi¢ Gecan,
razigranoj scenografiji Dinke Jericevi¢ i baroknoj koreografiji Mary
Collins, redatelj Kresimir Dolencié ponajprije zelio pronaci odgovore
na pitanja o relevantnosti burleske o Gospodinu Jourdainu u suvre-
menome hrvatskom drustvu. Kao i izvedbe iz 1920-ih, i ta se predsta-
va odlikovala odredenom napeto$¢u medu pojedinim sastavnicama
kazaliSnoga izri¢aja, Sto ne mora nuzno biti negativno vrednovano.*®

26 Ova je studija prigoda da se vratim i vlastitoj kritici na predstavu iz 2009.
te nijansiram neke stavove izrazene u njoj. Za pocetak treba ispraviti neto¢no
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Kao sto smo vel vidjeli, dramaturginja Tonkovié¢ Dolenci¢ u tekstu
objavljenom u programskoj knjizici distancira se od scenskih ¢itanja
Gradanina plemica kao “dvorske zabave”, sugerirajud¢i da Dolencice-
va rezija Zeli ponuditi nesto viSe. Povladedi paralelu sa subverzivnom
ulogom glazbenih i baletnih to¢aka u odnosu na glavnu komiénu rad-
njuiobratno, a o Cemu se govori u znanstvenoj literaturi, za Dolenciéa
pojedini rezijski postupci mogu pridonijeti subverziji “ukrasne” uloge
glazbe i plesa u predstavi.

Promotrimo sada izvedbu Gradanina plemica u HNK-u u Zagrebu
2009. godine upravo kroz prizmu glazbenih i plesnih tocaka i njihova
udjela u predstavi, pri cemu ¢e nam ponovno posluziti Prilog 1 s po-
pisom brojeva iz razli¢itih notnih izdanja, sa zorno prikazanim dra-
maturskim intervencijama Sanje Ivi¢ i Ane Tonkovié¢ Dolenci¢.*” Ulo-
ga Uditelja glazbe i Uditelja plesa na pocetku Dolencieve predstave
razmjerno je velika, pa oni i docekuju publiku pri ulazu u gledaliste
uz podignuti kazali$ni zastor. Umjesto “Je croyais Jeanneton”, Gos-
podin Jourdain pjeva stiliziranu pjesmu “dinarskoga” prizvuka o kozi
Rozi kao svojevrsnu aktualiziranu i lokaliziranu suprotnost Lullyjevoj
glazbi. Ulitelj glazbe u tumacenju Dusana Bucana ne samo da “rav-
na” glazbenim zbivanjima veé ih neprekidnim verbalnim dopunama
prilagodava Jourdainovoj recepciji, primjerice kontinuiranim govo-
rom za vrijeme trajanja integralno izvedenog Uglazbljenog dijaloga, s
namjerno banaliziranom i vulgariziranim “prijevodom” izvornog pa-
storalnog teksta. Dolencié je time naglasio svjesno pristajanje glazbe-
nih i plesnih umjetnika u Jourdainovoj sluzbi na instrumentalizaciju,
ulinivsi pastoralu gotovo necujnom usprkos tome $to je izvedena u

identificiran naglasak kojim je SiniSa Popovi¢ utjelovio Gospodina Jourdaina:
identificirao sam ga kao “slavonskog” (Curkovié, 2009), no asistentica redate-
lja Frana Marija Vrankovic¢ uputila je na to da je rije¢ o imotskom naglasku, na
¢emu joj srda¢no zahvaljujem.

27 Nisam iSao za time da ustanovim kakvim se notnim izdanjem Hrvatski baro-
kni ansambl koristio za predstavu premijerno izvedenu 2009. jer velika kolidi-
na rezova to pitanje ¢ini manje relevantnim.
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cijelosti. No taj potez legitimno je izazvao jednog kriti¢ara na pitanje
zasto onda uopde izvoditi tu glazbenu tocku ako je od Bucanovih ko-
mentara jedva moZemo jasno ¢uti (usp. Curkovié, 2009).

Izuzmemo li kratki Treéi intermedij (Ples kuhara) kojeg u izvedbi
nema, obje napitnice i Cetvrti intermedij, tj. Turski obred izvedeni su
takoder u cijelosti. U drugoj polovici Turskog obreda biljezimo ono $to
bi kriticari 1920-ih nazvali “odmakom od stila”: plesadi i koreografija
M. Collins izostaju te pratnju Muftije sa¢injava tek muski zbor u crnim
odijelima i s fesovima koji se poslije presvlaci u nogometne dresove.
Pored niza parodija “orijentalizama” u o¢i upada izostanak komi¢nog
batinanja Gospodina Jourdaina palicama, te on upravo suprotno oce-
kivanjima poslije poprima pojedina agresivna obiljezja tih “Turaka”.
Dakle, turska barokna maskerata podvrgnuta je nekoj vrsti scenske
subverzije, $to bi redatelj i dramaturginja lako mogli opravdati tezom
daje ona ve¢ u samom startu lakrdija bez ikakve “barokne” izvornosti.

Najvedi su rezovi bili na djelu u Baletu nacija. Ne moze se ¢ak ni reéi
da su izbadeni Prvi, Drugi, Tredi, Peti i Sesti entrée, jer od Cetvrtog, ta-
lijanskog entréea publika ima priliku cuti samo dva kratka ulomka iz
dvaju brojeva specificiranih u Prilogu 1, i to nedugo jedan za drugim
jer ih Gospodin Jourdain u vise navrata prekida udarcima palice o pod,
poduprt spomenutim zborom, te predstavu zakljucuje pomalo zloslut-
nom izvedbom pjesme o kozi, ostavljajudi ostale likove da Sutke jedu
pripremljenu gozbu. Pored kontinuirane satire submisivnosti umjet-
nika koji brinu samo za svoj zeludac, Popoviéeva glumacka izvedba
ostavlja otvorenim pitanjem je li mozda Gospodin Jourdain shvatio
obmanu te je zloslutno lupanje izraz njegova gnjeva, ali i nadmodi. Ta-
kvo videnje proturjecilo bi prethodnim tezama romanista i muzikologa
o Jourdainovoj zarobljenosti u svijetu vlastitih iluzija. Subverzivnost
sretnog zavrSetka ostavlja gorak okus u ustima, jer je mogude zakljuci-
ti da je Gospodin Jourdain prelaskom u izvitoperenog Mamamouchija
zapravo prozreo obmanu te prerastao potrebu da tezi svijetu kulture i
umjetnosti koji asocira s aristokracijom. (Dakako, zavrsetak predstave
ostavlja i moguénost drugadijih tumacenja.) Uvijek je mogude i da su
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rezovima u Baletu nacija ravnali viSe pragmati¢ni nego estetski razlozi,
primjerice vjerovanje da bi uz integralnije izveden Balet nacija pred-
stava bila predugacka ili dosadna. Cinjenica je da je polusatnim tra-
janjem i dekorativnom prirodom Balet nacija tesko uklopiti u pristup
Dolenciceva redateljskog kazalista, Sto, dakako, ne znaci da u nekoj
drugoj suvremenoj reziji on ne bi pronasao svoje mjesto.

Kao primjer dijametralno suprotnog pristupa moze posluziti kraj-
nje dosljedno i minuciozno pripremljena povijesno obavijestena scen-
ska izvedba Gradanina plemica u kazaliStu Le trianon u Parizu u reZziji
Benjamina Lazar i Cécile Roussat (intermediji), dok je ¢lanovima an-
sambala Musica Florea i Poeme armonique ravnao Vincent Dumestre
(usp. Moliere; Lully, 2005). Ta predstava u doslovce svim aspektima
rekonstruira kazali$ni izri¢aj 17. stoljeéa u Sirem i Moliérea uZem smi-
slu rijeci, poCevsi od same deklamacije Moliereova teksta u govornoj
maniri vremena nastanka, preko scenografije i kostimografije, Smin-
ke, gesti¢nosti i stiliziranosti glumackoga izraza, a o cizeliranim glaz-
benim i plesnim izvedbama da i ne govorimo. Olivier Martin Salvan
u naslovnoj je ulozi nasao finu mjeru izmedu komike i burleske te, za
razliku od zavrSetka Dolenciceve predstave, do kraja uspio zadrzati
gledateljske simpatije za Gospodina Jourdaina. U efektne redateljske
poteze ulazi i tumacenje Gospode Jourdain sa strane glumca. Razina
komicnosti kontinuirano je visoka tijekom cijele predstave te se uvlaci
i u mjesta u intermedijima gdje to ne ocekujemo, primjerice u Spa-
njolski entrée u Baletu nacija, koji je bio izostavljen i iz izvedbe 1922.
premda spada medu najljepSe stranice partiture. Samorazumljivo je
da je izvedba iz Le trianona u potpunosti integralna Sto se tiCe svih
glazbenih i baletnih tocaka. U teoriji se taj pristup moze Ciniti suho-
parnim, no zahvaljujuéi izvodacima i intimnosti scene karikaturalne
figure djeluju zivotno, pa ¢ak, po mojem misljenju, i bezvremenski.

Dvije izvedbe Umisljenoga bolesnika koje sam konzultirao uz tez-
nje povijesnoj obavijeStenosti ne pokazuju toliku visoku razinu
estetske samostalnosti. Izvedbu u organizaciji Theatre Moliere Sor-
bonne (Moliére; Charpentier, 2022) odlikuje visoka doza povijesne
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obavijestenosti u pogledu izbora glazbenih instrumenata i usvajanja
glazbenih i plesnih stilskih zakonitosti, kao i u rezijskom i glumacko-
me stilu, no takoder manji broj rezova zahtjevnijih glazbenih tocaka
te odredeni izvedbeni amaterizam jer je posrijedi studentski ansambl.
Zrelost i postojanost humora te pogotovo postojano reagiranje na
izvedbe ostalih ¢lanova ansambla koje je karakteriziralo Salvanovu
kreaciju Gospodina Jourdaina, ovdje u potpunosti izostaje. S dru-
ge pak strane, izvedba eminentnog ansambla Les Arts Florissants
iz 1990., na koju sam se vel referirao, odlikuje mozda odve¢ izrazita
monumentalnost scenografije, kostimografije i masivnog izvodackog
aparata (Moliere; Charpentier, 1990), u suprotnosti s komornim ozra-
¢jem u Gradaninu plemicu iz 2005. Pojedini prizori komedije pak do-
bivaju ozbiljnu, ¢ak i mra¢nu dimenziju jer Villégier Arganov lik osim
kroz podsmijeh predstavlja i kao vrijednog zaljenja.

Povijesno obavijeSteni pristup izvedbama Moliereovih komedi-
ja-baleta kakav je u stanovitoj mjeri cijenila, a ¢ini se i trazila i kritika i
publika jo$ od vremena velike obljetnice 1922. godine o¢ito nisu u kon-
tradikciji s mogucénoséu kritickih Citanja. No prisjetimo se Milaciéeva
citata kojim je, poput svojevrsnog mota zapocela ova studija: struka je
jo$ od vremena nastanka podcjenjivala komedije-balete kao ustupke
kontekstu nastanka, zaboravljajudi na inovativnost mijesanja i medu-
djelovanja razlic¢itih Zanrova i umjetnosti koju su Moliere i Lully, a po-
slije i Charpentier — uz brojne suradnike uklju¢ene u komedije-balete
—zajedno ostvarili. Taj spoj nije bez (izvedbenih) izazova jer dijalog ne
tece uvijek glatko, no svakako prosiruje nasu percepciju Molierea ko-
mediografa u Moliérea “umetnika i pesnika” (Milaéié, 1973: 219) te se
samo mozemo nadati da nele prodi jos 81 godina prije nego na hrvat-
skim pozornicama ugledamo uprizorenje komedija-baleta s izvornim
glazbenim i plesnim tockama.
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Prilog 1.

Popis glazbenih i plesnih tocaka u komediji-baletu Gradanin plemic
te njihova prisutnost u izvedbama u HNK-u u Zagrebu

Cin |Kriti¢ko izdanje Klavirski Izvedba

Broj | Lully; Moliere, izvadak 1922. | 2009.
2006.

I.1 Uvertira + + +

1.2 |Jelanguis nuit et ++ 284 |44
jour (x 2)

I.3 Je croyais Jeanneton | + Koza Roza

1.4 | Uglazbljeni dijalog |+ + +
Prvi intermedij + ? +

IL.1 | Menuet (Gospodin |+ 7?30 -
Jourdain)
Drugi intermedij + + +
Tredi intermedij Kvartet > ++32 | =

ulomak iz Cetvrtog entréea *

IV.1 | Dvije napitnice + + +

Cetvrti intermedij |+ + +

V. BALET NACIJA:

V.1 | Prvientrée skraden ? samo
pocetak,
prekinut

V.2 | Drugientrée - - -

V.3 | Tredientrée - _ _
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V.4 | Cetvrti entrée skraden® +3 | dvabroja
zapoceta pa
prekinuta’®*

V.5 | Petientrée + + _

V.6 |Sestientrée + -~
Koza Roza

2.8 Ucenika uditelja muzike utjelovio je glumac Dubravko Duj$in, no nije isklju-
¢eno da je pjevao “Je languis”.

29 Pjeva ga Prvi pjeval (Domagoj Doroti€), jer Uenika uditelja muzike uopdée
nema u podjeli uloga.

30 Prema kazali$noj cedulji, “Menuet L. i V. ¢ina plesu...”, no osim u V., menuet
nenalazimo u L., ve¢ u II. ¢inu.

31 Dok se u Kritickom izdanju Tredi intermedij sastoji od Plesa kuhara, klavirski
izvadak donosi kvartet na tekst “Soyez fidele”, u kojem se homofoni Cetvero-
glasni odlomci izmjenjuju sa sopranom solo. MozZe ga izvesti kvartet vokalnih
solista, ali i mjesoviti zbor uz sopran solo.

32 Kritike spominju “kvartet izmedu IL. i I11. ¢ina”, no na kazali$noj cedulji nave-
denjei“Ples kuharskih Segrta”, pa nije nemoguce da su1922. izvedena oba broja.

33 U predstavi iz 2009. ovdje je prije pocetka banketa za Dorimeéne izveden En-
trée des Scaramouches, Trivelins et Arlequin, ujedno jedan od najpopularnijih ple-
sova iz Gradanina plemica. Moguce da je iz Baleta nacija prebacen ovamo kako
ne bi morao biti izostavljen zbog kradenja.

34 Neznatno: izostavljena je samo arija Talijanske pjevacdice “Di rigori armata
il seno”.

35 Umjesto Talijanskog pjevaca (B) i Talijanske pjevacice (S) iz kritickog not-
nog izdanja izvornog Lullyjeva teksta, klavirski izvadak donosi dvije dionice u
sopranskom registru, a ¢injenica da su na kazali$noj cedulji navedene dvije ta-
lijanske pjevacice potvrduje tezu da se 1922. u Zagrebu koristilo Wekerlinovim
izdanjem.

36 Gospodin Jourdain prekida tek zapocet duet za Talijanskog pjevaca i Tali-
jansku pjevadicu (“Bel tempo che vola”) i Chaconne des Scaramouches, Trivelins
et Arlequin.
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Prilog 2

RODND=%: RAZRLISTE

L
TRG KRALJA ATLFKSANDRA s

_subota 4. veljace 1928, - 213. 1. 2&.
b celved ﬁz‘ Predstava

Nanowo uwvjeZbano

iEORGE DARDIN

iVeliki kraljevski divertissement u Versaillesu

Homedija u tri &ina. Napisso MOLIERE. Preves Jovan M. Jovanovié. Muska J. B. LULLYA.

Redateljz 150 Ra® alk Z‘E fjrﬂ-

LICA:
i i welf il Clitsndre, ljubavnik Aogilique . Dubravke Dujéin
Ei-uﬂ:;ﬂf:g;::t‘umtp._ Josip Maridié | El;‘-ﬂi,h .{:urltl- Ax _?iq:a . mnﬁ:b&mﬂ
a1 de Selm : ’ Lubiz, seijak, sloga Clitsndra . _
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e Efﬂjfliﬂ";}f%‘.ﬁﬂf{'&;ﬁ'giﬁ: l‘;ﬂmh Freman, baletni | opered thar.

i G i SNTIN FROMAN.
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; g digon- . Oktogon (Telefon 31-87) i
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oko 10 satL

Slika 17. Kazali$na cedulja izvedbe komedije-baleta George Dandin u Narodnom
kazali$tu u Zagrebu 4. veljace 1928.
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Prilog 3
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Slika 18. Kazali$na cedulja izvedbe komedije-baleta Gradanin plemi¢ u Narodnom
kazali$tu u Zagrebu 15. sije¢nja 1922.
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m PREMIJERA
_'__'_,_,_.—-——.-.'—_—-—._\_\_\__..

HRV VTS KO
ll_'_ﬁE‘l”\I!l
KALZALINTE
U ZAGRERL

Jean-Baptiste Poquelin Moligre — Jean-B aptiste Lully

GRADANIN
PLEMIC :zovrceos

Redatelj KRESIMIR DOLENCIC
Dirigent SASA BRITVIC

Dramaturginje SANJA IVIC, ANA TONKOVIC DOLENCIC

Scenografkinja DINKA JERICEVIC

Kostimografkinja ANA SAVIC GECAN

Koreografkinja MARY COLLINS

Oblikovatelj svietla DEMI SESNIC

Asistent dirigenta i zhoroveda VAN J0SIP SKENDER

Uéitelj macevanja SANJIN KOVACIC

Jezitna savjetnica DURDA SKAVIC

Asistentica redatelja FRANA MARLIA VRANKOVIC

Asistentica scenografkinje PETRA HELD

Asistentice kostimografkinje PETRA DANCEVIC,
MORANA CEROVEC (volonterka)

Asistentica koreografkinje MAJA MARJANCIC
Asistentica oblikovatelja svjstla 2ELIKA FABLIANIC (volonterka)

Norepetitorica HELENA BOROVIC

Pocatak predstave u 1930 sab
Stanka nakom preog dipgla
Zavrtelak oko 72,00 sata

149, sazana | 200972010, | Petak, 20 studenoga 2009,
53, invedba | Pradstava 52.

Slika 19. Kazali$na cedulja izvedbe komedije-baleta Gradanin plemic u Hrvatskom

narodnom kazali$tu u Zagrebu 20. studenoga 2009.
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Moliére's comédie-ballets on the Croatian stage and the
possibilities of a historically informed approach to their
interpretation

A significant part of Moliere’s opus is distinguished by his cooperation with
composers in the hybrid musical-dramatic genre of the comédie-ballet (bal-
let comedy). In terms of scope and ambition the late works The Bourgeois
Gentleman (1670, music by Jean-Baptiste Lully) and The Imaginary Invalid
(1673, music by Marc-Antoine Charpentier) stand out. They have been per-
formed relatively frequently and in different ways from the time of their cre-
ation to the present time, even in Croatia. In doing so, the original musical
and dance numbers were often omitted or replaced by other kinds of music
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and dance, although not always. At a time when numerous musical ensem-
bles are devoting themselves to historically informed performance of ear-
ly music, attempting to reconstruct not only the musical instruments, but
also the manners in which the musical works were performed in the past,
certain theatres and specialized festivals go for this kind of revival in terms
of theatrical performance, occasionally also in the case of Moliere’s ballet
comedies. They strive to be faithful to the period when they were conceived
in musical terms (period instruments and their replicas, instrumental and
vocal techniques, but also approaches to interpretation from the past) and
theatrical terms (set design, costume design, lighting, acting and dance,
sometimes even the stage machinery close to the time of creation).

The goal of this research is to establish how many traces of this approach
are present in the rich reception of Moliére in Croatian theatre. The per-
formance of The Bourgeois Gentleman on the stage of the Croatian National
Theatre in Zagreb in 2009 under the baton of Sasa Britvi¢ and in a produc-
tion by Kresimir Dolencié, with the participation of the Croatian Baroque
Ensemble, is the most recent example of this striving for ,authenticity, but
by no means the only one. In addition to the two aforementioned works, the
ballet comedy George Dandin (1668, with music by Jean-Baptiste Lully) was
also performed on the Croatian stage, and this kind of approach was the
most common in the 1920s.. After examining the context of the creation and
presenting the specifics of these three works, the article will refer to their
documented performances in the period from 1922 to 2009 in Zagreb and
Osijek. With the help of reception in the press and the preserved record-
ings, it will be attempted to establish whether a continuity of historically
informed performance tendencies is present.

Keywords: Moliere, Jean-Baptiste Lully, comédie-ballet, historically in-
formed performance, Croatian theater
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