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Izvorni znanstveni clanak

Ostavitina Ive Brefana pohranjena u Driavnome arhivu u Sibeniku
krije i nekoliko nepoznatih i/ili neobjavljenih djela Ive Bresana, medu
ostalima i rukopis ,,otocke farse” Republika Rosamaris, svojevrsni mju-
zikl in spe nastao pri samome kraju Bre$anova stvaralackoga opusa. U
radu ,,(Ne)poznati BreSan u Republici Rosamaris“ stoga se pomnije raz-
matra ova dosad neistrazena Bresanova drama i to s obzirom na nekoli-
ko parametara. Najprije se nastoji odrediti njezino mjesto u odnosu na
ostatak Bre$anova knjiZzevnog i napose dramskog stvaralastva, posebice
u svjetlu ¢injenice da je Bresan jo§ krajem devedesetih godina 20. sto-
lje¢a i poletkom novoga tisuélje¢u prestao pisati drame i intenzivnije se
okrenuo proznome stvaralagtvu. Potom se proucavaju poeticka obiljez-
ja Republike Rosamaris, kako na razini tematskih i motivskih &vorista,
idejnih i etickih stajaliSta te tipologije likova, tako i na razini njezinih
formalnih, stilskih i Zanrovskih odrednica, narocito u odnosu na poje-
dina stalna mjesta i opée karakteristike Bresanova dramskoga rukopisa.
Osobita pozornost pritom se posveéuje nastanku Republike Rosamaris
i Bresanovu odnosu prema rukopisom predvidenim glazbenim ume-
cima. Radom se ujedno Zeli skrenuti pozornosti kulturne i kazalisne
javnosti na dosad slabo znano Bresanovo djelo i mozda potaknuti na
izvodenje toga dramskog komada te se stoga u prilogu rada donosi i
cjeloviti tekst Republike Rosamaris.

KujueNE RiECE: Ivo Bre$an, mjuzikl, Republika Rosamaris, rukopis, su-
vremena hrvatska drama

Od drame do proze i natrag?

Na temelju ekstenzivnoga istrazivatkog rada na proucavanju i rezimiranju
ostavstine Ive Bresana koja je nakon autorove smrti pohranjena u Drzavnome
arhivu u Sibeniku, novinarka, spisateljica i urednica Grozdana Cvitan napisa-
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la je knjigu Trajni sukob s Necastivim: Ivo Bresan (Sibenik, 2022.) i u njoj, u
odnosu na postoje¢u teatrolosku literaturu, iznijela na vidjelo brojne novosti,
podatke, izvorna tumacenja i interpretacijske pomake o Bresanovu dramsko-
me i kazaliSnome stvaralastvu i recepciji toga stvaralastva u Hrvatskoj i izvan
njezinih granica. No jedno od njezinih najvaznijih, a za hrvatsku teatrologiju
mozda i najvaznije otkrice, jest pronalazenje dvaju Bresanovih dramskih ruko-
pisa koji su dotad bili nepoznati $iroj pa i uzoj stru¢noj javnosti i koji, kako se
¢ini, uokviruju i obgrljuju Bresanov dramski opus. Rije¢ je o rukopisu drame
Covjecja ribica, odnosno Proteus anguinus' kako je navedeno na rukopisu, sa
samoga pocetka BreSanova stvaralastva i o rukopisu ,otocke farse®, kako je
Bresan podnaslovio svoju dramu, Republika Rosamaris sa samoga kraja njegova
dramskoga opusa.? U svojoj je dragocjenoj studiji Grozdana Cvitan podastrla
uvodne podatke o ove dvije drame (Cvitan 2022), prepustivsi daljnja istraziva-
nja, analize i kontekstualizacije svim zainteresiranim proucavateljima Bresano-
va djela. Ovom prigodom Zeljela bih stoga njoj i ravnatelju $ibenskoga kazalista
Jakovu Bili¢u zahvaliti na velikodusnoj pomo¢i i posredovanju u pribavljanju
rukopisa BreSanove Republike Rosamaris,® a redatelju Vinku Bresanu, sinu Ive
Bresana, na dopustenju da se Republika Rosamaris usporedo s ovim tekstom
objavi u cijelosti te tako ucini pristupa¢nijom Sirem krugu Citatelja.

U jednom takvom $irem krugu ¢itatelja Ivu Bresana cesto se znalo percipi-
rati kao ponajprije dramskoga pisca i autora poglavito, kako se ¢esto simplifi-
cira, jedne drame, Predstave Hamleta u selu Mrdusa Donja. Takva je predodzba
utoliko toéna $to je odista rijec o jedinstvenom umjetnickom ostvarenju $iro-
ko prihva¢enom i u nacionalnim i u internacionalnim okvirima te su Sanse da

Drama se ponekad navodi i pod naslovom Proteus anguineus.

»Od tri posljednje drame u ovom pregledu, (jovjecja ribica nastala je na pocetku BreSanova stvaralatva,
nesto kasnije (zasad izgubljeni) Sofist, a Republika Rosamaris njegova je posljednja napisana drama, misljena
kao mjuzikl, isti¢e Grozdana Cvitan (2022: 104).

Nakon Bresanove smrti gradu o Ivi Bresanu preuzelo je Hrvatsko narodno kazaliSte u Sibeniku. Dio grade
predan je Drzavnome arhivu u Sibeniku, a dio je izlozen u Bresanovoj sobi, memorijalnome spomen-prosto-
ru uredenom u foajeu Sibenskoga kazalita i sve¢ano otvorenom 2021. godine. Popis izloZene grade otisnut
je na kraju knjige Trajni sukob s Necastivim: Ivo Bresan. Grozdana Cvitan se upravo radedi na biografskim
i bibliografskim karticama o Ivi Bre$anu i njegovome opusu za potrebe uredenja Bresanove sobe upustila u
detaljnije istrazivanje piS¢eve ostavitine te je potaknuta pronadenim podacima i gradom napisala spomenu-
tu knjigu, pa ne iznenaduje $to je nakladnik toga zna¢ajnog izdavackoga projekta Hrvatsko narodno kazali-
$te u Sibeniku. U sklopu odavanja pocasti Ivi Bresanu, $ibensko kazaliite svojedobno je postavilo i bistu Ive
Bresana, djelo kipara Nikole Vudraga (2019.).
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¢e se neka druga BreSanova drama u skorije vrijeme pribliZiti uspjehu Mrduse
vrlo male.* Osim toga, u kontekstu tzv. ,preobrazbe farse“ u drugoj polo-
vici 20. stolje¢a (Mrkonji¢ 1975) te poznatih postmodernistickih dramskih
reispisivanja tradicije i politickoga teatra u sedamdesetima, re¢ena je drama
nesumnjivo oznacila i vaznu prekretnicu u hrvatskoj dramskoj knjizevnosti i
ponudila snazan izazov hrvatskome kazaliStu. No kako Bresan ipak nije autor
samo jedne drame, u meduvremenu se ta i takva percepcija njegova stvaralas-
tva bitno izmijenila, ne samo kad je rije¢ o njegovome dramskom radu, ve¢
i kad je rije¢ o prozi, i to se moze (pr)ovjeriti u nekoliko razli¢itih podrucja
— knjiZzevnopovijesnom, kazali$nopovijesnom/teatroloskom i kazali$noprak-
ticnom — koja odaju zanimanje za daleko Siri spektar Bresanovih djela, kako
starijega tako i novijega datuma. Citanje Republike Rosamaris takoder moze
ponuditi korisne smjernice za daljnje iskorake u tom smjeru.

S obzirom na to da je rije¢ o slabije i svakako nedovoljno poznatome ruko-
pisnom djelu, za sam pocetak razgovora o Republici Rosamaris valja iznijeti
osnovne podatke i rekapitulirati nekoliko ¢injenica o samome rukopisu: drama
je sacuvana u obliku ra¢unalnoga ispisa na trideset i pet listova papira formata
A4 (odnosno trideset i Sest ako se uzme u obzir i naslovni list s podjelom ulo-
ga), a oznake paginacije od 1 do 35 ispisane su rukom. lako zasad nije moguce
posve to¢no definirati vrijeme nastanka drame i utvrditi preciznu dataciju ru-
kopisa, izvjesno je da je rije¢ o djelu s kraja Bresanova dramskoga stvaralastva
i vjerojatno posljednjem Bresanovu dramskome tekstu, a o okolnostima, mo-
tivima i okvirima nastanaka ove drame moze se govoriti na temelju nekih ne-
posrednih i posrednih podataka, o ¢emu ¢ée biti vie rije¢i u nastavku. Ono $to
se ve¢ sada, medutim, moze naglasiti jest da pronalazak ovoga dramskog teksta
ipak ponesto relativizira, odnosno modificira tvrdnje o Bresanovu odustajanju

U 21. stolje¢u Predstava Hamleta i dalje je BreSanov najizvodeniji tekst i u Hrvatskoj (SK Kerempuh, Za-
greb, 2014, redatelj Vinko Bresan) i u inozemstvu (HNK, Mostar, 2017., redatelj Ivan Leo Lemo), nerijet-
ko podvrgnuta i radikalnijim prilagodbama ili adaptacijama (Narodno pozorite, Sarajevo, 2011., redatelj
Sulejman Kupusovi¢), ukljucujuéi i uvodenje lutkarskih elemenata (HNK, Zadar i Kazali$te lutaka, Zadar,
2022., redatelj Drazen Ferencina), no izvode se i njegova druga dramska djela: nekoliko uprizorenja Sve-
éane vecere u pogrebnom poduzecn, 2008. u ZGK Komedija i 2011. u splitskome HNK-u, Veliki manevri
u tijesnim ulicama 2014. w HNK-u u Sibeniku, prilagodba filma Kako je poceo rat na mom otoku 2018. u
koprodukeciji GDK Gavella i HNK-a u Sibeniku ili Videnje Isusa Krista u kasarni V. P 2507 2021. u kopro-
dukeciji Gradskog kazalita Joza Ivaki¢, Vinkovei, Hrvatskog kazali$ta, Pe¢uh, Narodnog pozorista, Tuzla i
UO Slavonski Brodvej, Slavonski Brod.
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od dramskoga pisma sredinom ili krajem devedesetih godina prosloga stoljeca,
$to je misao koja se moze procitati i u stru¢noj literaturi o Bresanu i susresti
ili ¢uti u javnom i medijskom diskursu, a koju je na neki nacin potvrdivao
ili perpetuirao i sam autor u vise novinskih razgovora (Cvitan 2022). Tako,
primjerice, u jednom od najsustavnijih i najjezgrovitijih recentnijih pregleda
Bresanova djela, enciklopedijskome ¢lanku o Ivi Bresanu tiskanom u Hrvarskoj
knjizevnoj enciklopediji, vrstan poznavatelj BreSanova opusa Boris Senker na-
vodi da se Bresan ,,0d sredine 90ih godina 20. stolje¢a posvecuje (...) gotovo
isklju¢ivo romanima i pripovijetkama® (Senker 2010: 216). U razli¢itim pak
medijskim istupima Ivo Bresan podgrijavao je tezu da je u jednom trenutku
prestao pisati drame i objasnjavao je viSevrsnim razlozima, primjerice, nepo-
dudarnos¢u njegova dramskoga pisma s aktualnim dramskim, dramaturskim
i uopée kazali$nim stilovima i (postdramskim) izvedbenim trendovima, umo-
rom od prilagodavanja tekstova kazali$noj izvedbi i zahtjevima kazalista i re-
datelja, nezadovoljstvom nadinom na koji su predstave u konacnici izvedene,
ali i zahtjevnoscu, strogo$éu, zadano$éu i konciznoséu dramske forme koja ne
dopusta digresije kakve je moguce ¢initi u proznim djelima i sl. (Bresan u: Cvi-
tan 1998, Bre$an u: Pitesa 2005, Bresan u: IvaniSevi¢ 2016: 4).

Podjela Bresanova opusa na dramski i prozni dio, pri ¢emu su prva de-
setlje¢a Bresanova stvaralastva posveéena dramskoj knjizevnosti a ostatak
stvaralackoga razdoblja prozi, najprije romanima a onda i kra¢im proznim
vrstama, i pri ¢emu se kao klju¢na vremenska razdjelnica navode devedese-
te, zasigurno nije neutemeljena, posebice uzme li se u obzir produktivnost
i opseg Bresanova proznoga korpusa u novome tisué¢lje¢u, no i u takvom
pogledu na Bresanov opus ipak postoje stanovite nijanse na koje mozda u
povodu Republike Rosamaris nije zgorega iznova upozoriti. Prvi knjizevni
radovi Ive Bresana bile su pripovijesti napisane jo$ za gimnazijskih dana,
odnosno proze objavljene u Sibenskoj reviji pedesetih godina 20. stoljeéa,
da bi se pisac potom preusmjerio na dramsku knjizevnosti i stvorio djela po
kojima je najvise cijenjen i prepoznat, a usporedo se bavio i stvaralastvom za
film i televiziju. Devedesetih je godina Bresan doista poc¢eo ponovno pisati i
objavljivati prozu — zapocevsi s romanom Ptice nebeske 1990. prema scena-
riju istoimene vlastite serije i nastavivsi s Ispovijedima nekarakternoga covjeka
1996. godine. No na samome razmedu osamdesetih i devedesetih te u de-
vedesetima, Bresan je napisao i znacajan i nimalo zanemariv broj dramskih
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djela u kojima se okreée i novim modalitetima i strategijama knjizevnoga
stvaranja i reagira na nove drustvene pojave na mijeni tisu¢lje¢a. Vecina njih
sabrana je u Bre$anovim dramskim zbirkama izdanim u devedesetima i/
ili je, $tovise, u devedesetima praizvedena. U zbirci 77i drame (1993) su uz
Predstavu Hamleta u selu Mrdusa Donja tiskane drame Ledeno sjeme i Stani
malo, Zvonimire; u zbirci Utvare (1997) su pod zajednickim naslovom Kraz-
ki kurs dugog propadanja objavljene jednocinke Mastodont, Autodenuncijaci-
ja, Kako je drug Jere Picak iskljucen iz Saveza komunista i Egzekutor te drame
Utvare i Nibilist iz Vele Mlake; naposljetku, u zbirci Spletke (1997) izdane
su drame Potopljena zvona, Veliki manevri u tijesnim ulicama i Julije Cezar.
Spomenute Cetiri jednocinke okupljene u cjelini Kratki kurs dugog propada-
nja izvedene su u Gradskom dramskom kazaliStu Gavella (1992.), a u deve-
desetima je praizvedeno i vise njegovih cjelovecernjih dramskih djela iz tzv.
postsocijalisticke faze: u Zagrebackom gradskom kazalistu Komedija igrani
su Veliki manevri u tijesnim ulicama (1990.), jednocinke Egzekutor (1992.) i
Mastodont (1999.) te drama Starohrvatskib triptih (1992.) igrane su u Siben-
skome kazali$tu, a drama Stani malo, Zvonimire izvedena je u Gradskome
kazalistu Tresnja u Zagrebu (1994.). U devedesetim je godinama, nakon ne-
koliko neuspjesnih pokusaja u prethodnim desetlje¢ima (usp. Cvitan 2022),
Bresan do$ao i do scene Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu, i to dra-
mama Potopljena zvona (1994.) i Nihilist iz Vele Mlake (1998.), a osim na
pozornici sredi$njega nacionalnog teatra Bresanova su djela u devedesetima
prikazana i na sceni Hrvatskoga narodnog kazalista u Splitu gdje je izveden
Julije Cezar (1995.) i na sceni Hrvatskoga narodnog kazalista u Osijeku
gdje su izvedene Utvare (1998.). Neke je drame Bresan, $tovise, i pisao za
pojedina kazali$ta, poput Potopljenih zvona za Hrvatsko narodno kazaliste
u Zagrebu (1994.)° ili Gnjide za Zagrebacko gradsko kazaliste Komedija,
no potonju je, zbog Komediji tada neprihvatljive satiri¢nosti i drustvene
kriti¢nosti BreSanova teksta naposljetku izvelo Satiricko kazaliste Kerempuh
(1999.) o ¢emu je i sam Bresan javno progovorio (Bresan u: Cvitan 1998).

> BreSan navodi da je Potopljena zvona pisao prema narudzbi Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu, odno-
sno ravnatelja Drame Jakova Sedlara, i po mjeri zagrebackoga teatra, uvazavajuéi moguénosti i potrebe njegova
ansambla koliko i gabarite njegove velike scene i njezinih osobitosti i potencijala kao $to je, primjerice, zao-
kretna pozornica (Bresan u: Nenadi¢ 1994: 25). U razgovoru s Grozdanom Cvitan napomenuo je pak da je
Potopljena zvona od njega narucio tadadnji intendant zagrebatkoga HNK-a, Georgij Paro (Cvitan 1996: 4).
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Drama pak Ledeno sjeme, praizvedena u Poljskoj (2000.), ostaje do danas
neizvedena na hrvatskim pozornicama. Naposljetku, kad je rije¢ o njegovoj
recepciji u dramskoj knjizevnosti i kazalistu devedesetih treba napomenuti
i da su u devedesetima ¢ak dvije njegove drame — Julije Cezar (1994.) i Ni-
hilist iz Vele Mlake (1996.) — nagradene sredi$njom nacionalnom nagradom
za dramsko pismo, Nagradom Marin Dr7i¢ za najbolji dramski tekst Mini-
starstva kulture (danas: Ministarstvo kulture i medija) Republike Hrvatske.

Mjuzikl in spe

Unato¢ pauzi u dramskome stvaralastvu, Ivo Bresan jo$ je 2005. ustvrdio
kako svakako nije ,napravio oprostaj sa dramom® (Bresan u: Pitesa 2005).
O razlozima zbog kojih se vratio dramskome pismu nakon 12 objavljenih
romana i dvije zbirke kratke proze te, koliko se moze utvrditi, priblizno de-
setogodi$nje stanke u bavljenju dramskom formom,® ali i o razlozima zbog
kojih se Republika Rosamaris zanrovski moze odrediti kao svojevrsni mjuzikl
in spe (ili mozda ipak in nuce!) mogude je spekulirati na temelju samoga ruko-
pisa sa¢uvane drame Republika Rosamaris, popratnih dokumenata i materijala
te medijskih izjava i svjedocanstava Bresanovih (potencijalnih) suradnika na
Republici Rosamaris.

Kazali$ni pojmovnici, rje¢nici i priru¢nici mjuzikl obi¢no definiraju kao
glazbenoscensku izvedbenu vrstu zabavnoga predznaka koja pretezito obradu-
je suvremene sadrzaje ili se temelji na poznatim knjizevnim djelima, a sastoji se
od govorenih dijaloga, pjevanih umetaka i plesnih dionica (usp. Batusi¢ 1991;
Kennedy 2003). Premda Republika ne predvida plesne dijelove, u samom su
rukopisnome tekstu drame, koja se sastoji od devet prizora razdijeljenih ma-
hom u skladu s promjenama mjesta radnje (riva, konoba, Zupni dvor, seoska
ambulanta...), upisani i naslovi deset songova koji presijecaju, zakljucuju ili
poentiraju pojedine prizore, a na koncu i cijelu dramu. Oni upuéuju u smjeru
mjuzikla kao moguce ciljne i kona¢ne (koliko i nukleusne) izvedbene forme
Republike Rosamaris, neovisno ili usporedo s BreSanovim podnaslovnim zan-
rovskim odredenjem Republike kao ,otocke farse® kakvo je ovjereno i brojnim

¢ Posljednja novija i praizvedena drama Ive Bresana bila je Grjida 1999. godine.

398



(NE)POZNATI BRESAN U REPUBLICI ROSAMARIS

sadrzajnim i formalnim aspektima Bresanova rukopisa.”

Za razliku od Bre$anu narastajno bliskoga dramskoga autora Ivana Kusana
te nesto mladega trojca Tahir Mujic¢i¢ — Boris Senker — Nino Skrabe, koji su u
,raspjevanome puckome igrokazu s pucanjem i umorstvom* Caruga (Kugan),
odnosno u Priobalnome triptihu ili Domagojadi i drugim svojim djelima (Mu-
ji¢i¢ — Senker — Skrabe), pisali vlastite songove, Bresan u Republiku Rosamaris
umece songove kojima on sam #zije autor, a nije precizno propisa(n)o ni tko ih
i kako ima izvoditi. Na osnovu naslova songova, zvu¢nih zapisa, rukopisa i ne-
kih biografskih indikacija, rukopisom Republike Rosamaris predvideni songovi
mogu se identificirati kao pjesme s ,etnopop“ albuma Kz hashish hrvatskoga
sastava Tonc¢i Hulji¢ & Madre Badessa Band sa specijalnim gostima Goranom
Bregovi¢em i Petrom Grasom iz 2011. godine, za koji tekstove napisane u
starom splitskom velovaroskom dijalektu potpisuje Vjekoslava Hulji¢, glazbu
Ton¢i Hulji¢, a aranzman Goran Bregovié.

U prilog tomu govori i vise posrednih podataka. Iz nekoliko postojecih
mreznih zapisa dade se naslutiti da je izmedu Ive Bresana i Toncija Hulji¢a
postojao dogovor o radu na zajednickoj predstavi ili mjuziklu. Da takav oblik
suradnje za Bresana ne bi bila potpuna novost znamo jer je i neke ranije drame
poput Svecane vecere u pogrebnom poduzecu, Potoplienih zvona ili Gnjide pisao
u dogovoru s kazalisnim redateljima i ravnateljima ili po narudzbi kazalista,
a sli¢na se tvrdnja moze protegnuti i na njegove filmske scenarije. Hulji¢ je
suradnju s Bresanom i izrijekom (a dodala bih, i s ponosom) istaknuo: ,,Evo,
sad mogu otkriti. Posljednje djelo koje je napisao pokojni Ivo Bresan, dramski
tekst, glazbenu komediju, bio je za mene.“ (Hulji¢ u: Lokas 2021)* Kona¢no,
Vinko Bresan je u nekoliko navrata (Cvitan 2022), pa tako i u razgovoru vo-
denom u povodu ovoga teksta 14. svibnja 2024. godine, naglasio i potvrdio
da je Ton¢i Hulji¢ njegovome ocu Ivi Bresanu svojedobno poslao pjesme s
albuma Kz hashish i narucio od njega tematski povezan mjuzikl s ,ne vise od

Definicija mjuzikla ponudena u mreznome izdanju Hrvatske enciklopedije navodi kako mjuzikli nerijetko
podrazumijevaju i kombiniranje elemenata farse, parodije, vodvilja, operete, pantomime, showa i revije, od
kojih su u Bresana najzastupljeniji elementi prvonavedenih farse i parodije. Usp. ,Mjuzikl, Hrvatska enci-
klopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024. Dostupno na: <https://
www.enciklopedija.hr/clanak/mjuzikl>. https://www.enciklopedija.hr/clanak/mjuzikl (6. svibnja 2024.).

Suradnju sli¢nu ovoj kakva je planirana s BreSanom, bra¢ni par Hulji¢ je i ostvario mjuziklom Pacijenti
2016. godine, ali u zajednistvu s dramati¢arom Mirom Gavranom kao libretistom mjuzikla za koji je Ton¢i
Hulji¢ skladao glazbu, a Vjekoslava Hulji¢ napisala tekstove songova.
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Cetiri lica“: Ivo Bresan spremno se odazvao Hulji¢evu pozivu, ali je na koncu
umjesto drame za nekoliko izvodaca napisao mnogo kompleksniji i razvedeni-
ji dramski tekst s preko dvadeset dramskih likova, ¢ime je daljnji rad na izved-
bi Republike Rosamaris u suradnji s Hulji¢em zaustavljen, ponajprije imajuéi u
vidu slozenost produkcijskih zahtjeva potencijalne izvedbe.’

U Bresanovu rukopisnome tekstu Republike Rosamaris songovi bra¢noga
para Hulji¢ redom su navedeni prema sljedeé¢im naslovima — Prvi song: Ariva
san ti, kraj prvog prizora (str. 4),'° Drugi song: Akuzaj, sredina drugog pri-
zora (str. 6), Treci song: Lungo korZo, sredina treéeg prizora (str. 19), Cetvrti
song: Imberlan, kraj treéeg prizora (str. 12), Peti song: Anarkista, kraj éetvrtog
prizora (str. 16), Sesti song: U Boga triba virovat, kraj petog prizora (str. 19),
Sedmi song: Kapje spina, sredina sedmog prizora (str. 24), Osmi song: Kao na
hasisu, sredina osmog prizora (str. 29), Deveti song: Mana, sredina devetog
prizora (str. 34) i Zavr$ni song: Amerika, kraj dramskoga djela (str. 35). Na
spomenutom je Hulji¢evu albumu iz 2011. slijed pjesama nesto druk¢iji, a
zamjetljive su i manje varijacije u naslovima (Anarkista (Robija), Ka hashish,
Amerika, Ankoran, Mdna, Imberlan / Madre Badessa, Ariva san ti, U Boga triba
virovat, Akuzaj, Parti vrime), no uzme li se u obzir sadrzaj samih stihova nema
dvojbe da je rije¢ o pjesmama koje se podudaraju sa songovima $to ih Bresan
navodi u rukopisu svoje drame.

Premda Bresanova drama moze posve legitimno funkcionirati i kao samo-
stalni dramski tekst neovisan o songovima, valja re¢i da songovi identificirani
prema umetnutim naslovima sadrzajno i tematski umnogome korespondiraju
s dramskom radnjom, nadovezujuéi se kao komentar, zakljucak, sazetak, re-
zime ili kulminacija pojedinoga prizora, odnosno kao svojevrsno oéitovanje
ili ispovijed pojedinoga dramskog lika nakon $to je tijek dramske radnje skre-
nuo pozornost na njega i na njegovu poziciju ili je pak lik doveden u srediste
prizora i dramske situacije. Glazbeni/pjevani dijelovi dakle nemaju klju¢nu,
odlu¢ujuéu ili dominantnu ulogu u radnji, ali nadograduju, isti¢u i zaokruzuju
neke njezine vazne rukavce i (pro)nositelje te je opravdano pretpostaviti da je

Na podacima i susretljivosti u razgovoru ovom prigodom jo§ jednom zahvaljujem Vinku Bre$anu, kao i
Tondiju Hulji¢u.

Svi navodi donose se prema opisanome rukopisnome tekstu djela Republika Rosamaris pohranjenom u Dr-
Zavnom arhivu u Sibeniku.
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dramski tekst misljen i pisan u nekoj vrsti sinergije sa songovima. Primjerice,
razmisljanja predsjednika stranke Di$peraduna, zastupnika ljudi nizega socijal-
nog statusa i teze zivotne pozicije, o boljem Zivotu i spasu od bijede, odgovaraju
songu Akuzaj koji ga slijedi. Na sli¢an nacin profilu jednoga od sredi$njih Bre-
$anovih likova, Pepa, koji unato¢ prijetnji zatvora uporno odbija priznati iciji
autoritet ili vlast jer je protiv ,svake vlasti, i drzave i zakona i svakoga ko nam
propisuje kako se imamo vladat® (str. 16) odgovara song Anarkista (Robija), a
liku otockoga sveéenika don Didija koji ¢e za sebe rei: ,,Ja nisam ni za koga, ni
protiv koga, nista ne znam, ni u $to se ne pacam, ne radim ni za ¢iju korist ili,
ne daj BozZe, neciju $tetu® (str. 23), i koji svoju oportunisticku narav bezuspjes-
no nastoji sakriti iza vjere u Boga i instituciju crkve, song U Boga triba virovat.
Kao primjer moze se navesti i stanovita tematska podudarnosti izmedu lika i
sudbine Bresanova otockoga redikula, ,,onog imberlanog® Ive Prpina (Bresan,
str. 18) kojim ostali oto¢ani nerijetko manipuliraju i songa Imberlan koji tema-
tizira Zivotopis Ivi srodnoga mjesnog nesretnika.

Zavrsni song, Amerika, povezan je pak s idejom o pogubnosti mentaliteta
koji uni$tava sve oko sebe, samo $to ono $to u songu i popularnome vide-
ospotu skupine Madre Badessa Band djeluje prposno, nestasno i $aljivo, u
zavr$nici BreSanova teksta ostavlja neobi¢no gorak okus, podsjecajudi na ve-
¢inu sumornih i besperspektivnih raspleta BreSanovih dramskih djela koja u
pravilu donose poraz ili tragi¢an ishod i za protagonista i za civilizaciju, $to
je o Bresanovu opusu istaknuo jo§ Zvonimir Mrkonji¢ prozvavsi Bresana pis-
cem polisemic¢noga ,kraja partije” i naglasivsi: ,samo $to se u njega ne nudi
nikakva utje$na uZivljavajuca perspektiva posljednjih ostataka ¢ovjecanstva —
eliotovskog uzdaha kojim se svijet konc¢a — nego crna rupa u kojoj se samodo-
kida“ (Mrkonji¢ 1989: 264). Valja dakle pridodati kako usprkos neosporivoj
komplementarnosti Bresanova teksta i umetnutih songova, cjelina glazbenoga
projekta Ka hashish zamisljenog kao svojevrsna oda lezernoj pa i hedonisti¢-
koj Zivotnoj filozofiji mediteranskoga otockoga Zivota i njezina protagonista
kojega je Ton¢i Hulji¢ svojedobno opisao kao ,rodenog pijanca i ‘lin¢inu’®
(Hulji¢ u: Gall 2011: 19), upucuje na ponesto druk¢iju intonaciju albuma u
odnosu na impostaciju Bresanova teksta. U tom se pogledu Bresanova Repu-
blika Rosamaris na viSe razina i u viSe smjerova ipak doima najblizoj upravo
gjelini spisateljeva dramskoga opusa te ¢u u nastavku zato i pokusati skrenuti
pozornost na njih nekoliko.
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Osnovna obiljezja Bresanova dramskoga stvaralastva

Bresanova dramska djela u kojima se, kako je poznato, autor nerijetko osla-
nja i na idiosinkratska literarna prevrednovanja mnogih arhetipskih motiva i
kanonskih knjizevnih predlozaka zapadnoeuropske civilizacije, od samoga su
pocetka njegova dramskoga stvaralastva imala provokativan, ako ne i razoran
ucinak na hrvatsko glumiste, ,,ravan®, kako se izrazio ve¢ spominjani Zvonimir
Mrkonji¢é, ,postavljanju dinamita pod kazaliste® (Mrkonji¢ 1989: 264). Stoga
su i reakcije na njih ¢esto bile jednako burne, bilo da je rije¢ o optuzbama za
politicku sumnjivost i ideolosku nepocudnost koje su stvarale veliki pritisak
na kazalista i izdavac¢ke kuée te ih dovodila i do autocenzure, o izravnim za-
branama i zaprekama premijernom postavljanju Bresanovih tekstova odnosno
uklanjanjima ve¢ premijerno izvedenih naslova s repertoara, ili o velikim vre-
menskim odgodama praizvedbi njegovih drama od vremena njihova nastanka
do vremena njihova prvoga izvodenja, bilo u Hrvatskoj ili u inozemstvu. Kad
je u devedesetim godinama prosloga stolje¢a doslo do promjene drustvenopo-
vijesnih okolnosti, vladajudega politickog odredenja i drzavnog uredenja, bilo
je i miSljenja da za BreSanov model dramskoga pisma, napose onog ranog, vise
nece biti kazaliSnoga senzibiliteta i da ¢e Bresanova dramska djela potonuti u
knjiZevni i kazali$ni zaborav kao recepcijski i izvedbeno irelevantna, no to se,
kako je ve¢ i receno, sre¢om nije dogodilo. Ne samo da su se njegove ranije dra-
me nastavile izvoditi, napose Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja, ukljuu-
juéi i devedesete,'' nego je Bresan i u devedesetima napisao veéi broj dramskih
djela koja su intrigantno i kriticki progovarala o drustvenoj zbilji n(e)ov(isn)e
Hrvatske, bez obzira na to jesu li se okretala povijesnim temama ili su izravnije
tematizirala suvremenost, a poglavito uzimajuéi u obzir Bresanovu maksimu
da bez obzira na trenutan odabir vladaju¢ih drustvenih kostima i pojavnosti
stz ljudske naravi ostaje nepromijenjenom. Neovisno o tome jesu li napisane
u njegovoj prvoj ili drugoj stvaralackoj fazi, onoj uvjetno nazvanoj socijalisti¢-
kom ili onoj uvjetno nazvanoj postsocijalistickom odnosno postjugoslaven-
skom, Bresanove drame nose snazan pecat drustvenopovijesnoga vremena u
kome su nastale i gotovo se uvijek bave akutnom, a nerijetko i izazovnom
tematikom, no povijesna ili lokalna prepoznatljivost njegovih drama, sadrza-

U Satiri¢kom kazali$tu Kerempuh 1994. adaptirao ju je i reZirao Mustafa Nadarevié.
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na u mjestu i vremenu radnje i upisana u dramske situacije i likove ili njihov
govorni izri¢aj, ipak je samo jedan od dramskih slojeva ¢ijim se razgrtanjem
teme i ideje koje Bresana dramski opsjedaju prepoznaju kao univerzalne stu-
dije ljudskoga mentaliteta. Dnevnopoliti¢ke aktualnosti nesto su Sto Bresana
samog nikada nije primarno i dubinski zanimalo jer nije pisao, kako je uporno
isticao, polititke pamflete ve¢ knjizevna djela. Stovide, Bresan je u nekoliko
svojih autobiografskih, autorefleksivnih i autopoetickih tekstova, kao $to su
»Moji ‘sluajevi’™ (1992), ,Osnovna nacela moga kazalisnog sustava“ (1997) ili
~Autobiografija“ (1997), eksplicitnije progovorio i o vlastitim stvaralackim na-
Celima i ciljevima te rezimirao vlastito djelo i iznio osobne stavove i zakljucke o
vlastitom radu, posebice dramskom. Govoreéi tako o osnovnim nacelima svo-
ga kazali$nog sustava poglavito je apostrofirao i poslije ¢esto ponavljanu tezu da
polazi$te za njegova dramska djela, slijedom hegelijanske misli o tezi, antitezi i
sintezi, valja traZiti u nekoj nacelnoj ideji ili misli koju kroz dramsku situaciju
dovodi u vezu s ne¢im konkretnim ili nadahnutim zbiljom, da bi ih potom
sintetizirao u svojevrsnu metaforu, umjetnicko djelo specifi¢nih estetskih i
etickih univerzalnih vrijednosti (Bresan 1997). Posebno je pritom bio obuzet
problematikom meduodnosa, supostojanja i suceljavanja individue i kolektiva,
kritikom drustvenoga sustava u kojem je pojedinac izlozen represiji politickoga
aparata i primitivizma sredine, etickom zapitano$¢u nad borbom dobra i zla
te svrhovito$¢u ljudske egzistencije, idealistickim konfrontiranjem pojedinca
s moralnom i materijalnom korupcijom te sustavnim dramskim oponiranjem
bilo kakvoj vrsti isklju¢ivosti i dogmati¢nosti u korist slobodoumlja i kriticke
misli (Mrkonji¢ 1989, Cale Feldman 1989, Senker 2010, Cyitan 2022). U
dramama napisanim u devedesetim godinama posebice ¢e, pored navedenoga,
dodi do izrazaja i dramska zapitanost autora nad potencijalnim i tvarnim ma-
nipulacijama nacionalnom povijesti i (re)konstruiranjima ili (re)dizajniranjima
povijesti u ideoloske (i) interesne svrhe (Gospi¢ Zupanovié¢ 2023).

Poznato u nepoznatom i obrnuto

Mnogima od utabanih staza, kako pokazuje Republika Rosamaris, Bresan se
nastavio kretati i u novome tisu¢lje¢u. Nastajuci u (post)tranzicijskom perio-
du samostalne Hrvatske i reagiraju¢i na nova drustvena proturjedja te politi¢-
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ke i moralne devijacije suvremenoga kolektiva i pojedinaca, i u svom se sadr-
zajno-idejnome i u svom se formalnome sklopu Republika Rosamaris uvelike
naslanja na spomenutu bresanovsku tradiciju, bez obzira na to $to katkada iz
nje i iskoracuje.

Na op¢oj fabularnoj razini Republika Rosamaris obraduje temu odvajanja
jednoga malog dalmatinskog otoka od mati¢ne drzave te uzroka i posljedi-
ca takve odluke na zajednicu u ¢jelini ali i na njezine pojedine ¢lanove. Do
odvajanja otoka koji je dotad nosio simboli¢no ime Ogoljak (slicno Ogo-
ljanu u Aneri) i njegova preimenovanja u Republiku Rosamaris dolazi zbog
toga $to su na otoku pronadeni ostaci rimske vile (Rosa Maris) te susljedno
tomu otodani sebe proglasavaju potomcima starorimske aristokracije a otok
ostatkom Rimskoga Carstva. Daljnji razvoj dramske radnje vrlo brzo otkriva
da istinski motivi odcjepljenja leze u izbjegavanju jeftinoga ustupanja otocke
zemlje Zupaniji za izgradnju vila, golf terena i hotelskih kompleksa, odnosno
u nastojanju da od prodaje zemlje profitiraju sami otoc¢ani, dakako, samo oni
odabrani, a ne primjerice Zupanija ili drzava. Usporedo sa sredi$njim tijekom
radnje, Bresan uspostavlja i viSe paralelnih dramskih zapleta i odvojaka. Jedan
od najvaznijih ¢ine izborne igre i spletke te borbe oko raspodijele vlasti i funk-
cija, zbog ¢ega je i popis dramskih likova na poc¢etku drame razdijeljen prema
stranackoj pripadnosti ili, u manjem broju, nepripadnosti odnosno neopredi-
jeljenosti. Na rukopisnome listu stoji sljede¢a podjela dramskih likova: Stran-
ka Napridak — Fionula, predsjednica, Bare, Guste, Visko, Lino, Kiki, Bura,
Kustre, Markiol; Stranka pijanaca — Gnjuso, predsjednik, Mate, Jere, Sime;
Stranka disperaduna — Zanze, predsjednik, Roko, Febo. Stranacki su neovisni
pa time i nerazvrstani te navedeni na kraju popisa i preostali likovi — Marica,
Markiolova kéi, Pepo, njezin zaru¢nik, Ive Prpin, redikul, don Didi, Zupnik,
KriZe, policajac i Mira, lije¢nica. U radnji sudjeluju jo§ i dva lika — Casnik i
Kapetan — koja nisu navedena u Bresanovu popisu ,,osoba“, kako ih on naziva.
Vaznom rukavcu radnje valja pribrojiti i intertekstualni, Sekspirijanski poku-
$aj otockih Romea i Julije — ili mozda Mirande i Ferdinanda — a u Bre$ana
Marice i Pepa, da se vjencaju i ostvare ljubavnu vezu unato¢ preprekama koje
su im se zbog zavade njihovih oc¢eva i nekih drustvenopoliti¢kih prijepora
nasle na putu. Nezaobilazno je pritom i Bresanovo problematiziranje (i paro-
diranje) odnosa likova koje su nove vladajuce elite podijelile na domacéine i na
strance, napose kad je rije¢ o ogradivanju lokalnih vlastodrzaca od pridoslica
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ili bilo kakvoga mijesanja s njima, odnosno o dramskome uobli¢avanju uvijek
aktualne teme meduodnosa razlicitih kolektivnih identiteta, u ovom slucaju
regionalnih i nacionalnih, koji ipak nerijetko — pa tako i ovdje — sluze samo
kao izlike za osobni grabez. Groteskno razradujuéi principe funkcioniranja
nove drzave, karakteristike triju glavnih otockih stranaka (vladaju¢ih Naprid-
njaka i opozicijskih DiSperaduna i Pijanaca) te ¢astohleplje, vlastohleplje i
gramzivost najeksponiranijih oto¢ana, Bresan potkrepljuje i utvrduje svoju
davno uspostavljenu i dobro poznatu tezu o zamjeni vlasti kao pukoj zamjeni
jednoga zla drugim, jo$ i ve¢im, te o nakaznosti svakoga drustvenopolitickog
uredenja koje uvijek radi samo u vlastitu korist. Zbog tog njegova drama me-
todi¢no i sustavno identificira, definira i demistificira mehanizme, nositelje
i ishode beskrupulozne i bezo¢ne drustvene pljacke pod krinkom napretka i
opcega prosperiteta. Slijedom Bresanova spomenutoga ,,hegelijanskog® kon-
cepta pisanja drama prema principu teze, antiteze i sinteze, odnosno opde
ideje i aktualne problematike sjedinjene u umjetnickome djelu, krajnje bi se
pojednostavljeno moglo re¢i da je Republika Rosamaris satiri¢na i angazira-
na umjetnicka summa pretpostavke o pohlepi i licemjerju ljudske jedinke i
konkretne (post)tranzicijske hrvatske drustvene zbilje objedinjena u metafori
rasprodaje i eksploatacije hrvatske obale, odnosno drzave u cjelini.

Jedna od tzv. ,novih grotesknih tragedija“ Ive BreSana, Arbeoloska iskapa-
nja kod sela Dilj, koju i Republika Rosamaris u mnogo segmenata doziva u
pamdenje, okoncava betoniranjem antickih temelja i dokidanjem mogu¢nosti
obnove (platonovske) idealne drzave te se na arheoloskome nalazistu planira
graditi tvornica guma. U Republici Rosamaris Bresan kao da je, napipavsi bilo
vremena, otiSao korak dalje te prostor arheoloskoga nalazista prosirio prosto-
rom cijeloga otoka ili drzave u malom, a tvornicu guma koja je jo$ i mogla
nesto proizvoditi zamijenio luksuznim turistickim kompleksom koji ni$ta ne
proizvodi nego samo eksploatira. Stoga i svi$etak drame Republika Rosamaris
i drzave Republika Rosamaris takoder kao da ide korak dalje. Republika Ro-
samaris zbog Fionuline izdaje ponovno ulazi u sastav Hrvatske koja ju je pro-
dala ruskome tajkunu, a umjesto prepoznatljivo bresanovskoga orgijastickog
ljudskog kola ili gozbe koje susre¢emo u primjerice Predstavi Hamleta u selu
Mrdusa Donja, Nelastivome na filozofskome fakultetu ili Arheoloskim iskapanji-
ma kod sela Dilj i kojima se slavi pobjeda barbarizma, primitivizma i nasilja
nad pravi¢noscu, idealizmom i ljubavlju, pred kraj Republike Rosamaris vidi-
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mo tek zabezeknute otocane kako tupo promatraju prizor u daljini. Zavr$nicu
Republike naime obiljezava orgijanje teglenica, rovokopaca, bagera, drobilica,
buldozera, kompaktora, kamiona, kipera, $lepera i druge tehnike $to je Bresan
podrobno nabraja, nad otockom zemljom na koju nijedan od oto¢ana vise ne
polaze nikakvo pravo:

Livada na uzvisini iznad morske obale koja se ne vidi. Na njezinu rubu
okupili su se svi sudionici radnje, pijanci, disperaduni, napridnjaci, Krize,
Mira i Fionula, i zapanjeno se zagledali dolje prema obali. U prvo vrijeme
viada tisina, a onda zapocnu komentari.

LINO: Gospe moja! Ovoliko trajektov jos nisam vidi otkad znam za sebe.
KRIZE: Nisu ti to trajekti, tovare, nego teglenice.

ROKO: A sve ove puste makine... vidi kolike su samo... i koliko ih ima!
MATE: A ¢a je ono ¢a pari jedna velika motika?

KRIZE: To i sluzi ki motika, za kopat zemlju... Zove se rovokopac.
SIME: A ono ¢a slidi na veliku kutlja¢u?

KRIZE: To ti je bager. S otim se zemlja vadi i primista.

JERE: A vidi ono ¢a pari mlinica!

KRIZE: To je drobilica, vole jedan. S njome se mrvi kamen.

KIKI: A one druge makine... nikad nisam vidi nesto takovo...
KRIZE: Ono tamo je buldoZer, ono do njega kompaktor, a ono speci-

jalni kamioni, kiperi i $leperi. To si valjda vidija. (30-31)

Za sve koji na to ne mogu pristati i/ili za mlade jedina je tako opcija ostaviti
sve iza sebe i pobjedi bez osvrtanja, raskr$tavajuci u potpunosti i s oéevima i
s o¢evinom, kao §to Pepo i Marica raskr$taju sa svojim obiteljima i napustaju
otok s nadom i vjerom u bolju buduénost. Doduse, song Amerika bra¢noga
para Hulji¢ $to ga Bresan predvida za sam kraj drame daje naslutiti da i vjera
ili nada u taj ,americki san®, kad je na djelu ljudska narav i mentalitet $to ih
Bresan razmatra u ovom kao i u drugim djelima, zapravo nema pravoga ute-
meljenja i da stvar moze zavrsiti samo jednako pogubno kao i netom videno
na sceni: ,Propala bi Amerika / Da me je pustit’ unutra / Najebala bi Ameri-
ka“ (Hulji¢ u: Hulji¢ 2011).

Bresan se u mnogim svojim knjizevnim pa tako i dramskim djelima, osobito
onima novijega datuma nastalim u devedesetima (Ledeno sjeme; Stani malo,
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Zvonimire; Utvare), bavio idejom i konceptom povijesti, poimanjem povijesti
kao konstrukta i mogucega oruda obmane te (drzavne) manipulacije raznim
(nacionalnim) mitemima i ideologemima pod egidom boljitka naroda, a ne-
rijetko u ime osobnoga probitka i materijalne koristi izabranih pojedinaca,
koriste¢i nacionalne povijesne teme, historiografske izvore i/ili op¢a povijesna
mjesta kao intertekst i prototekst za kriticko propitivanja suvremenosti i ide-
oloskih funkcionalizacija nacionalne povijesti (usp. Gospi¢ Zupanovic’ 2023).
U Republici Rosamaris taj se aspekt isprva mozda ne ¢ini toliko naglasenim, ali
samo na prvi pogled: mit o nasljedivanju Rimljana u rukama ljudi na vlasti
(zlo)uporabljen je za stvaranje nezavisne i samostalne drzave koja njezinim
Celnicima potom sluzi kao paravan i poligon za pljacku, $to se analogijom
prenosi i na izjednacavanje price o Republici Rosamaris sa $irim kontekstom.
Zavrsnom integracijom Republike Rosamaris u sastav Republike Hrvatske
isto je i dodatno podcrtano, pa i amplificirano don Didijevim inzistiranjem
da je rije¢ o projektu ,koji prelazi granice Hrvatske® (str. 35). Zazirudi od
doslovnosti, Bresanove drame uvijek nude metafori¢cku, nadregionalnu i nad-
nacionalnu, univerzalnu poantu i ciljaju studiji ljudske prirode opéenito, a
ne samo jednoga uzega ili konkretnoga prostora koji toj studiji u pojedinom
dramskom tekstu ,,posuduje® okvir. Imajuéi u vidu problemsku i sadrzaj-
nu ispremrezenost i analognost BreSanova dramskog i proznog opusa kao i
medupovezanost goruce dru$tvene problematike (odnosno njezine kritike) i
specifi¢nih kronotopskih rjesenja s diskursima karakteristi¢nim za distopijsku
literaturu, Republika Rosamaris moze se do odredene mjere dovesti i u vezu s
Bresanovom sklonosti antiutopijskim ili distopijskim knjizevnim projekcija-
ma kakvima se bavio i u proznome stvaralastvu, primjerice u romanu DrZava
Bozja 2053 (2003).

Temi Republike komplementarno drustveno licemjerje, oportunisticka pre-
vrtljivost i politi¢ki karijerizam pojedinaca, kao i brzina kojom taj isti pojedi-
nac prelazi put od tzv. ,maloga ¢ovjeka“ do tiranina, nasilnika ili uzurpatora
(asocirajuéi na Smrt predsjednika kucnog savjeta), oli¢eni su u galeriji gotovo
tipi¢no bresanovskih likova, kao $to su, za pocetak, predsjednica Napridnjaka
Fionula koja se tijekom radnje p(r)okazuje kao najveéi spletkar, ali na koncu i
veliki gubitnik, te ostali stranacki vode, Gnjus na ¢elu Pijanaca i Zanze na ¢elu
Disperaduna. Vazan tipski lik, kakvog smo i pod istim (na primjer, u Aneri)
i pod drugim imenima ali s istim ili vrlo srodnim stavovima ve¢ susretali u
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drugim Bresanovim djelima, lokalni je sveé¢enik don Didi. On je lik koji ili od
svega pilatovski pere ruke ili se okreée kako vjetar puse, no uvijek se spremno i
spretno prilagodava situaciji s obzirom na osobne interese ili interese institucije
kojoj sluzi, a u Republici Rosamaris takav tip ponasanja kulminira u sceni kada
odlazi blagosloviti pristigle radnike i tehniku koji se spremaju razrovati obalu:

DON DIDI: Nisam se nikamo svrstao. Ja se i dalje drzim svojih nacela.
Ali ovo je projekt koji prelazi granice Hrvatske i Crkva ga podrzava. A
ja sam u toj Crkvi samo sitan kotaci¢ mehanizma koji mora izvrsavati

ono $to se na vrhu odludi. (35)

Predstavnicima svjetovne i sakralne vlasti, s pomoc¢u kojih Bresan uvijek
iznova raskrinkava i ironizira umijece politickoga kameleonstva i socijalne
mimikrije i kad je rije¢ o drzavnim i kad je rije¢ o crkvenim sluzbama, sva-
kako valja pribrojiti i lik ,,milicajca® Krize koji s lako¢om mijenja drustvene
maske i u novoj drzavi postaje ne samo ,policajac” nego i ministar unutar-
njih poslova.

Nacrt za tipologiju Bresanovih junaka u istoimenom je poglavlju ponudila
jo$ Lada Cale Feldman u svojoj knjizi Bresanov teatar (1989) izdvojivéi neko-
liko tipoloskih razreda u koje se mogu svrstati Bresanovi likovi — (partijski)
mo¢nik, klerikalac, intelektualac, nevina Zrtva i predstavnik naroda/radnicke
klase (Cale Feldman 1989: 136-137). Potom je o tipologiji Bresanovih dram-
skih likova pisao i Boris Senker u radu ,Bresanov sustav dramskih tipova“
(Senker 1996) i slijededi teorijske zasade Darka Suvina u Bresanovu dram-
skom djelu razlucio nekoliko dramskih tipova rasporedenih po semantickim
poljima Praksisa ili politike, djelovanja i pragme (Uzurpator, Pion i Buntov-
nik), odnosno Logosa ili ideologije i teorije (Idealisti, Cinik i Dogmatik), a
muskim je tipovima pridodao i dva Zenska, Adoranticu i Heteru, svrstavsi ih
u semanticko polje Erosa ili sentimenta.'* Kako je ve¢ i naznaceno, tipoloska
analiza likova i meduodnos tipova u Republici Rosamaris zacijelo bi pokazali
moguénost rasporedivanja Bresanovih najnovijih dramskih junaka u skladu
s prijedlozima Lade Cale Feldman i/ili Borisa Senkera, no zasad ¢u se samo

12 Senker, dakako, ne propusta dometnuti da su Bresanovi likovi mnogo kompleksniji i da ih stoga ne mozemo

svesti na Ciste tipove, ali vjeruje da ih mozemo i moramo analizirati i na tipoloskoj razini.
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kratko osvrnuti na Zenske likove. Govoreéi o njima, ini se naime vaznim
naglasiti da svi zenski likovi u ovoj drami ipak odskacu od uvrijezenih zenskih

“I pai,nevine zrtve“ u BreSanovu opusu i obli-

tipova ,,adorantice® ili ,,hetere
kuju svojevrsne tipove samosvjesnih, odlu¢nih i borbenih Zena koje vlastitu
sudbinu uzimaju u svoje ruke. Vrijedi to i za gramzivu i ¢astohlepnu Fionulu

14 a na koncu svrsava kao ,,pre-

koja donekle uskace u muski tip ,uzurpatora®
varena prevarantica“, i za moralno ¢istu i nepotkupljivu Miru kao hrabru i
poduzetnu lije¢nicu koja se ne libi preuzeti odgovornost za oporbenu akciju,
a naposljetku i za obrazovanu i radi$nu Maricu koja ne pristaje povinovati se
ocevim odlukama nego im se suceljava i na koncu vlastitom voljom odlu¢uje
napustiti oto¢ku zajednicu s izabranikom svoga Zivota. Gotovo bi se moglo
re¢i da su blisk(ij)e muskome (!) tipu buntovnika pa i idealista, a to je vazan
pomak ne samo u oblikovanju likova nego i u ustroju dramskih svjetova. Ako
se za ranija djela moglo re¢i da je Bresanov dramski svijet ,izrazito masku-
lin, uostalom kao i zbilja $to se u njemu zrcali“ (Senker 1996: 152), onda se
mozda moze redi i da se maskulin karakter dramskoga svijeta u recentnijoj
Republici Rosamaris ipak ponesto izmijenio i emancipirao u pogledu otvore-
nosti spominjanih ili potencijalnih novih semantickih polja kao $to su poli-
tika, vlast, ideologija ili obrazovanje dostupnih Zenskim likovima, pa makar i
privremeno i ne uvijek s posve sretnim krajnjim ishodom.

Ve¢ je spomenuta uocljiva premrezenost Bresanova dramskog, proznog i
scenaristickog opusa u nizu autorski razvedenih i raznorodnih Zanrovskih,
stilskih i motivskih varijacija. Na razini prepoznatljivosti simptomati¢nih ele-
menata radnje, zapleta, dramskih situacija i motivike, Republika vrvi raznim
referencama Bre$ana na Bresana, kao $to su, primjerice, problematiziranje
zivota na otoku kakvo poznajemo i iz drama Anera ili Potopliena zvona, od-
nosno filmova Kako je poceo rat na mom otoku 1996. i Marsal 1999., tema-
tiziranje stranackih previranja i izbornih spletkarenja (Gnjida), reference na
bududi Zivot mladoga para Marice i Pepa kao objesenjaka i lutalica odnosno
»ptica nebeskih® (drama Sveéana veiera u pogrebnom poduzeéu, TV scenarij i

Adorantica iskreno, potpuno i slijepo, uz pripravnost na zrtvu, obozava nekog muskarca; hetera se iz intere-
sa veze uz najmo¢nijeg muskarca.

Ima neograni¢enu vlast, vlada na nadin tirana, obi¢no dolazi na vlast kriminalnim putem, karijerist je, gra-
bezljivac, zaposjeda polje vlasti.
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roman Ptice nebeske), variranje motiva poput eksploziva zaostalog od JNA,
oslanjanje na groteskno preodijevanje i konvenciju teatra u teatru prilikom
priprema za lazno vjencanje te igru zbilje i pri¢ina kakvu nalazimo u mnogim
Bresanovim dramama, sukob oca i sina nalik na onaj u Utvarama, propitiva-
nje identiteta i potrage za osobnim i kolektivnim identitetom itd. Bresanovu
sklonost travestiji, satiri i parodiji te poglavito groteskizaciji dramskih svje-
tova potkrepljuje ovdje ne samo temeljna impostacija radnje nego i uporaba
i pomna razrada mnostva apsurdnih detalja poput carinjenja odje¢e putnika
koji dolaze na otok, uspostavljanja reda i vodenja izborne sjednice s pomocu
udaraca kuhinjskim mlatom, odabira konobe kao mjesta parlamentarnoga za-
sjedanja ili travestijskoga definiranja programskih smjernica stranaka. Kao $to
je posljednja Bresanova drama bliska njegovome vlastitome opusu i uzima ga
kao svojevrsni prototekst, dosljedno cjelini Bresanova opusa koji implicitno
dijalogizira s raznim knjizevnim ili filozofskim predloscima, odnosno arhetip-
skim ili mitoloskim obrascima, tako se i Republika Rosamaris takoder oslanja
na pojedine knjizevne i kulturoloske reference. Neke su od njih ve¢ spome-
nuta $ekspirijanska zabranjena ljubav zbog obiteljske zavade ili reference na
Platonovu idealnu drzavu i nemoguénost njezina materijalnoga ostvarenja,
kakvima se Bresan uostalom ve¢ i ranije bavio u svojim djelima.

Bresan je autor poznat po pomnom profiliranju sredina i likova njihovim
govorom, sociolektom i idiolektom, uvijek se snazno naslanjaju¢i i na mo-
guénost duhovitog, crnohumornog i grotesknog oblikovanja jezi¢nih iskaza.
U Republici Rosamaris Bresan kao bazu koristi dalmatinsku ikavicu, a likove
diferencira i njihovim jezi¢nim slojem, upiruéi se o karakterizacijsku, ko-
micnu, ironijsku i parodi¢nu uporabu nekoliko govornih i knjizevnih idi-
oma, odnosno igrajuéi se s narje¢jima, strukovnim Zargonima, povremeno
i vulgarizmima te raznovrsnim stupnjevima jezi¢nih kompetencija. Likovi s
vi$im stupnjem obrazovanja, lije¢nica Mira i zupnik don Didi izrazavaju se
standardnim knjiZzevnim govorom, a dosljacki status i kontinentalno ,vlaj-
sko“ porijeklo te profesionalna pripadnost bivseg ,milicajca® Krize ogleda se
i u njegovu govoru i specificnom odabiru rije¢i kao $to su ,ovizih®, ,tute,
»divanit® ili ,milicija“. Kao $to je u ranijim dramama vie puta parodirao so-
cijalisticki retori¢ki diskurs, obrasce i fraze, Bresan sada parodira birokratizam
i licemjerje demokratskoga politickog Zivota i zargona vezanoga uz izborne
procedure i stranacke procese:
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LINO: Je li, Fionula! Kakovi smo mi to zastupnici? Jesmo li Vlada oli
Parlamenat?

FIONULA: I jedno ste i drugo, Sempjo. Nimamo kadra, pa svak mora
obnasat sve funkcije. Ti si, Lino, i ministar prometa i zastupnik.
BURA: A ¢a si onda ti?

FIONULA: Sve, Bura. I predsjednica Parlamenta, i premijerka i pred-
sjednica drzave.

KIKI: Pa to je onda diktatura. (4)

Zabavlja se i izvrtanjem rijedi uslijed zaplitanja jezika u pripitome stanju,
karakteristi¢nim za govor predsjednika stranke pijanaca Gnjusa: ,Ali mi ne
moremo sami na izbore. Moramo stvorit kolabo... koli... koaliciju.“ (str. 13),
»Ma ko ste vi da upadate s oruzjem na predzbo... predizborni skup jedne
stranke koja ¢e uskoro bit praele... prlamentarna?“ (str. 14), ,,Pepo je na$ kan-
didat i ka takov ima munit... imunitet. (str. 15), ,Ma ¢a je vami? Ne morete
s njim tako ka s najgorim sasa... asasinom.“ (str. 15) Na sli¢an nacin sluzi se
i u¢incima nepoznavanja predmeta o kojem se govori te kalamburima koji iz
toga proizlaze. Rije¢i ,tajfuni® i ,tajkuni® slicno zvuce, imaju razli¢ito znace-
nje, ali ostavljaju podjednaku pusto$ iza sebe, implicira Bresan, pridodajuci
im na koncu i zvu¢no bliske ,takuine®:

FIONULA: Zar tebi, Bura, jo$ nije doprlo do mozga da smo sada drza-
va mi. I ono ¢a se sagradi na otoj zemji bit ée nase zajednicko. Svi ¢emo
u temu imat dionice. Ne¢emo nikome plaéat porez, i svake godine ée
nam kapat, kapat, kapat... Postat ¢emo tajkuni.

KIKI: A ja sam prodita u fojima da su oti tajkuni lani poharali cili jug
Amerike.

FIONULA: To su bili tajfuni, cukunu. A mi ¢emo bit tajkuni. Oni éa

su im puni takuini. (5)

Groteskne zabune proizisle iz jezi¢noga neznanja posebno dolaze do izrazaja
kada don Didi dobije zadatak poucavati neuke otoc¢ane latinskome jeziku koji
se uspostavlja kao sluzbeni jezik novooformljene drzave Republike Rosamaris,
sljednice Rimskoga carstva:
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DON DIDI: No da vidimo koliko ste upamtili od zadnjega puta. Sto
znadi ,Margaritas ante porcos? Ti, Kiki!

KIKI: Pa... kako bi vam reka... To se nika Margarita Sporkala.

DON DIDI: O, Gospe moja, zasto me ovako kaznjavas? A nista, ide-
mo dalje! Sto znadi ,Per aspera ad astra“? Je li, Kustre?

KUSTRE: To je niki Pero s perom nesto zasra. (17)

Ukratko, i u Republici Rosamaris Bresan ostaje dosljedan svojim poznatim
jezi¢nim strategijama u izgradnji, karakterizaciji i profiliranju pojedinaca i
kolektiva odnosno specifi¢nih zajednica ili drustvenih sredina, ali ih uz to do-
punjava i razraduje referirajuéi se na poticaje kojima ga ustrajno nutka nova i
aktualna drustvena i lingvisticka zbilja.

Izmedu osporavanja i odobravanja

Dramska djela Ive Bresana na kazali$nu su scenu donijela mnostvo osebuj-
nih pa i provokativnih likova duhovito i precizno ocrtanih njihovim jezi¢nim
izri¢ajem, stupila u dijalog sa svjetskom knjizevnom i kulturnom bastinom te
ponudila groteskizirana, ironijska i intertekstualna otklju¢avanja suvremene
(hrvatske) zbilje, a njegov tematski i idejno raznolik ali vrlo konzistentan
opus usmjerio je pogled i na potrebu propitivanja pa i relativizacije mnogih
zadanih ili nametnutih povijesnih istina i dogmi, mitova i ideologija, bez
obzira na to s koje strane ideoloskoga ili svjetonazorskoga spektra one do-
lazile, odnosno na nuznost borbe za pravo svake ljudske jedinke (i drustva)
na slobodnu (i) kriticku misao. Ispod tragova i slojeva vremena u kojima su
nastajala i iza njihove groteskne i humoristi¢ne dorade Bresanova djela kriju
precizne i razoruzavajuée studije ljudske prirode i mentaliteta, neovisno o
upotrijebljenim politickim i povijesnim presvlakama. U Republici Rosama-
ris ima podjednako iznenadujuceg i nepoznatoga koliko i karakteristi¢cnog
i poznatoga Bre$ana, gotovo taman toliko da ga se, ba$ kao i dosad, moze
jednako zarko Zeljeti i napadati i osporavati koliko i rado ¢itati i igrati. Osta-
je samo nada da ¢e izmedu osporavanja i odobravanja jezi¢ac na vagi (i ovaj
put) prevagnuti ka potonjem.
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The (Un)known Bresan in The Republic
of Rosamaris (Republika Rosamaris)

The cultural and literary legacy of Ivo Bresan stored at the State Ar-
chives in Sibenik also includes several unknown and/or unpublished
literary works written by Ivo Bre$an, including the manuscript of the so
called “island farce” The Republic of Rosamaris (Republika Rosamaris), a
kind of musical iz spe created at the very end of Bresan’s creative career.
The paper therefore takes a closer look at this BreSan’s yet unknown
play, considering several parameters. First, it tries to determine its place
in relation to the rest of Bresan’s literary work, particularly playwriting,
with special regard to the fact that Bresan stopped writing plays at the
end of the 1990s, turning more intensively to novels and short stories.
Furthermore, the paper analyses the poetic features of The Republic of
Rosamaris, regarding both its themes and motives, ideological and ethi-
cal viewpoints, and typology of characters, as well as its formal, stylistic
and generic qualities, especially in relation to the overall characteristics
of Bre$an’s playwriting. Finally, special consideration is given to the or-
igins of The Republic of Rosamaris and the relationship between Bresan’s
text and musical elements incorporated in the manuscript. The final
aim is to draw the attention of the Croatian public and theatre to this
previously unknown play and to perhaps inspire its theatrical produc-
tion. The paper is therefore followed by the integral text of The Repub-
lic of Rosamaris.

Keyworps: contemporary Croatian playwriting, Ivo Bresan, manu-
script, musical, The Republic of Rosamaris
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