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SazZetak

U radu se analizira semanticka i imagoloska intermedijalna translacija u stripu Igora
Kordeja Ona se budi, objavljenom 1981. u jugoslavenskom (beogradskom) glaz-
benom magazinu DZuboks. Kordej, jedan od najvaznijih hrvatskih stripskih autora,
iste je godine u DZuboksu objavio pet stripova nastalih na predloScima hitova jugo-
slavenskih novovalnih rock bendova. Sredisnji je motiv pjesme Ona se budi, hita
beogradskog benda Sarlo Akrobata s antologijskog albuma Paket aranzman (1981)
i jedne od najpopularnijih i najvaznijih pjesama iz perioda jugoslavenskog novoga
vala, upravo djevojastvo (,,ona puni osamnaest godina u junu“), koje u Kordejevoj
stripskoj adaptaciji dozivljava semanticku i imagolosku transgresiju kojom se djevo-
jaStvo prezentira kao izrazito seksualno vulnerabilno te se znacenjski impetus seli s
djevojackog subjekta artikuliranog u tekstu pjesme na tzv. muski pogled (male gaze;
termin Laure Mulvey) kojim se prezentira djevojastvo unutar popularne kulture.

KLJUCNE RIECT: djevojke, popularna kultura, Igor Kordej, Paket aranzman,
Sarlo Akrobata, Ona se budi

' Na pomoc¢i oko pisanja ¢lanka zahvaljujem Tomislavu Brleku, Nenadu Rizvanovi¢u i Pordu Mati¢u.
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Uvodno: o djevojkama i djevojackim studijima

,»Cijeloga Zivota ne€im joj pune glavu/
lutkice 1 krpice i suknjice su stvari za
devojéice.” (Sarlo Akrobata, Ona se budi,
album Paket aranzman, 1981)

Djevojka i djevojastvo sredisnji su istrazivacki predmeti zasebne znanstvene disci-
pline na presjecistu druStvenih i humanistickih znanosti — djevojackih studija (girls
studies) — koji djevojastvo proucavaju u inter- i multidisciplinarnom pristupu, uk-
ljucujudi politi¢nost djevojastva, uronjenost u popularnu kulturu te reprezentacijske
i diskurzivne oblikovne paradigme djevojastva. Djevojackim je studijima u prvom
istrazivackom planu suvremeno djevojastvo, odnos djevojastva i popularne kulture
te konstrukcijske i re-prezentacijske paradigme povezane s tom temom. Kako navodi
Mary Celeste Kearney (2019), povijesni razvoj zasebnih studija o djevojastvu — dje-
vojackih studija (girls studies) razmjerno se sporo afirmirao unutar Zenskih studija,
ali 1 unutar studija o djetinjstvu; tek ¢e razvoj kulturalnih studija tijekom 1980-ih po-
taknuti prve istrazivacice na sustavnije proucavanje djevojacke kulture. Medu prvima
je od njih bila Angela McRobbie koja se djevojackom kulturom i proto-djevojackim
studijima bavi ve¢ od pocetka osamdesetih godina. Kearney oskudan znanstveni in-
teres za teme Zenske adolescencije dijelom pripisuje ,,razli[ci] u druStvenomu statusu
djecaka i djevojcica tijekom veéeg dijela povijesti (2019: 241), odnosno ¢injenici da
se djevojke, kao i zene uopce, gotovo do kraja 20. stolje¢a primarno (iz perspektive
drustvenih znanosti) percipiraju vezanima uz privatnu sferu te u tom smislu teze istra-
zivacki zahvatima, a dijelom pak tradicionalnoj rodnoj dinamici akademske zajedni-
ce koju tek krajem 1970-ih pocinju propitivati znanstvenice feministkinje. Ipak, od
1990-ih naovamo djevojacki studiji sve se snaznije profiliraju u suvremenom znan-
stvenom krajoliku, ponajvise u anglofonim znanstvenim zajednicama.

Djevojacki studiji u hrvatskom kontekstu odnedavno takoder dobivaju na vidlji-
vosti, ponajprije zahvaljujuéi studentskom angazmanu, odnosno odli¢éno uredenom
zborniku radova Djevojacki studiji objavljenom kao zasebni broj studentskog Caso-
pisa K. (Casopisa student/ic/a komparativne knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu), kao i naporima mladih istrazivac/ic/a da teme djevojackih studija afirmiraju
kao adekvatne i legitimne istrazivacke predloske. U zborniku Djevojacki studiji uvr-
Steno je pet izvornih priloga domacih autorica, koje se djevojackim studijima bave u
kontekstu odnosa djevojaka i prostora (Lea Horvat, ,,Djevojke u prostoru i prostor za
djevojastvo u Jugoslaviji krajem 1960-ih*), djevojaka i punka (Dunja Kucinac, ,,Rod
i fantazija o pank besklasnosti: prema feministickoj kritici domace fanzinske i HC/
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pank scene®), djevojastva na internetu (Masa Huzjak, ,,Umrezene: djevojacki glasovi
na internetu® i Luja Simunovi¢, ,,Tko su beauty-vlogerice? Beauty-vlog kao prostor
pregovaranja autenti¢nosti®) te imagologije djevojastva u suvremenoj filmskoj um-
jetnosti (Ejla Kovacevi¢, ,,Djevojastvo u filmovima Hane Jusi¢ i Barbare Vekari¢®).
Urednice u uvodniku naglasavaju tek rubnu prisutnost istrazivackih i teorijskih tema
povezanih s djevojackim studijima u hrvatskoj humanistici i drustvenim znanostima,
no u novije se vrijeme, ipak, tema djevojaka i djevojackih iskustava legitimirala u do-
macem istrazivackom kontekstu, pa ¢ak dozivjela i sluzbenu drustvenu valorizaciju:
studija Reane Senjkovi¢® o zagrebatkom djevojackom Casopisu Tina koji je izlazio
pocetkom 1970-ih godina nagradena je 2009. godine drzavnom godi$njom nagradom
za znanost’.

Imagologija* djevojastva: kako javni diskursi i javne politike vide
adolescenticu od kraja 19. do kraja 20. stolje¢a?

U studiji o imagoloskim i ideoloskim opremama djevojaka u 20. stolje¢u Marnina
Gonick (2019), pozivajuéi se na prethodna istrazivanja, utvrduje da se drustvena gru-
pa mladih u razli¢itim drustvenim zajednicama tijekom povijesti redovito predstavlja
na sli¢ne nadine, ,,kao simbolicki registri moderniteta i njegova svojatanja napretka

Izgubljeno u prijenosu: pop iskustvo soc kulture. 2008. Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku.
> https://www.ief.hr/znanstvenici/reana-senjkovic/

4 Termin imagologija u humanistickim znanostima koristi se, kako to tumaci Davor Duki¢ u svoje-
vrsnom propedeutiCkom priruéniku o imagologiji Kako vidimo strane zemlje (2009), kao naziv za
istrazivacki smjer proucavanja knjizevnih predodzaba o stranim zemljama i narodima, kao i o vla-
stitoj zemlji i narodu (Duki¢, 2009: 5), pri ¢emu naziv discipline, kako priznaje Duki¢, ima ,,daleko
Sir[i] etimolosk[i] impliciran znacenjski opseg® odnosno mogao bi znaciti i znanost o imaginarijima
(ibid.). Zrinka Blazevi¢, medutim, tek djelomice prihvacajuéi sadrzajne i interpretacijske naglaske
tradicionalne imagologije, proucavanje predodzaba pomice prema transdisciplinarnom shvacanju,
nudedi obuhvatniju definiciju predodzbe kao ,.interferentne konfiguracije mentalnih slika, tekstualnih
i netekstualnih reprezentacija i oblika prakse, koja se konstituira unutar odredenog socio-historijskog
konteksta. Ona strukturno podsje¢a na Bourdieuov koncept habitusa kao ‘sustava trajnih i prenosi-
vih dispozicija, strukturiranih struktura koje su predisponirane tako da djeluju kao strukturirajuce
strukture, to jest kao principi koji stvaraju i organiziraju i prakse i reprezentacije’.* (Blazevi¢, 2014:
130) U tome smislu, oslanjajuci se na njezinu definiciju, koristim pojam predodzaba u istrazivanju
tekstualnih (djelomice i netekstualnih) reprezentacija i praksi kao struktura koje su istovremeno pro-
duktivne i organizirajuce, a koje se ne odnose, kao u tradicionalno shvac¢enoj imagologiji, iskljucivo
na heteropredodzbe i autopredodzbe u kontekstu naroda i (stranih) zemalja, nego na misaone strukture
/ mentalne slike kojima se konstituira misljenje o sebi i svijetu uopce. U okviru tako shvacene imago-
logije kao temeljne se diskurzivne jedinice izdvajaju imagemi — vi§ezna¢ne, ambivalentne misaone i
predodzbene strukture koje uspostavljaju misaone precice odnosno perpetuiraju stereotipsko mislje-
nje o slozenim fenomenima.

273


https://www.ief.hr/znanstvenici/reana-senjkovic/

D. ZIMA ONA SE BUDI: IMAGOLOGIJA DJEVOJASTVA U KONTEKSTU POPULARNE KULTURE

(...) te kao Zari$ta izrazavanja nesigurnosti i napetosti u vremenima u kojima se drus-
tveni i kulturni sustavi ubrzano mijenjaju* (Gonick, 2019: 148). Cini mi se, ipak, da
se ova teza treba prihvatiti s oprezom imamo li u vidu nacine na koji druStvena zajed-
nica, osobito u periodima prije modernizma, razlikuje svoj podmladak s obzirom na
rod: imagoloske i ideoloske konture Zenske adolescencije bitno se, ako ne i kontrastno
razlikuju od nacina na koji zajednice imagoloski i ideoloski koncipiraju muske ado-
lescente. Hrvatski kontekst u tome nije iznimka.

Kako Iskra Ivelji¢ elaborira u utjecajnoj studiji o zagrebackoj gradanskoj klasi s
kraja 19. i pocetka 20. stoljeca, tek ¢e posljednja desetljeca 19. stoljeca jasnije ar-
tikulirati, pa time i prezentirati, drustvenu skupinu mladih — adolescentica i adoles-
cenata — kao zasebnu drustvenu ¢injenicu. Produljeno obrazovanje i bitne promjene
odnosno modernizacija obrazovnih procesa kao i druge promjene u javnim politika-
ma utjecu na to da se, u privilegiranim klasama odnosno sa stasanjem gradanskog
drustva, razdoblje mladenastva ostrije distancira i ideoloski i imagoloski artikulira
u posljednja dva desetljeca 19. stoljeca. Posljedica je to, kako pokazuje Ivelji¢, pro-
cesa konstituiranja gradanske klase, kao i obrazovnih politika (posebice uvodenja
obaveznog Cetverogodisnjeg obrazovanja tzv. Mazurani¢evim Skolskim zakonom
1874. godine Cije ¢e se posljedice postupno poceti osjeéati prvo na pokazateljima
opismenjenosti u 1880-im godinama, a potom i u drugim drustvenim poljima), ali
i drugih politi¢kih 1 druStvenih procesa u 19. stoljecu, koji ¢e, do kraja stoljeca,
rezultirati i pove€anim obrazovnim, pa tako i Zivotnim odabirima za djevojke. U
imagoloskom kontekstu hrvatskog 19. stolje¢a, medutim, drustvena grupacija mla-
dih nikako nije homogena; upravo suprotno, radikalne imagoloske razlike u pre-
zentiranju i konceptualiziranju djevojaka i mladica bitno ée utjecati na konkretne
djevojacke zivote.’

Predodzba o djevojci u 19. stoljecu artikulira se u javnome govoru u kontekstu
razli¢itih tematskih i problemskih zahtjeva: ponajprije, u povezanosti s tzv. Zenskim
pitanjem odnosno problemima Zenske emancipacije, pravnoga poloZaja zZena i mo-
gucnostima pristupa trziStu rada. Glavna je tema u tom kontekstu djevojacko obrazo-
vanje, koje postaje vazna, ako ne i izrazito vruca tema u desetlje¢ima nakon sredine
19. stoljeca, a posebice od pocetka 1880-ih godina, Sto ¢e do kraja stolje¢a dovesti i
do otvaranja prve obrazovne institucije za (privilegirane) djevojke koja nudi pandan
gimnazijskom obrazovanju — zagrebackog Liceja, otvorenog u jesen 1892. godine.
Sljedeca su tematska ¢vorista unutar kojih se razvijaju javni diskursi o djevojastvu i
uspostavlja imagoloski obzor djevojastva katalog pozeljnih djevojackih vrlina, odnos
prema odraslima (roditeljskim i uciteljskim te figurama drustvenog, klasnog ili dob-

> Otome v. Ivelji¢ 2007.
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nog autoriteta), tematski kompleks povezan s tzv. “naravnom odredbom” djevojke i
zene (brakom i majéinstvom), djevojacka prijateljstva, te naposljetku udaja kao posto-
jana i ¢vrsta granica koja markira zavrsetak djevojastva. ,,Naravna odredba®, pritom,
pokriva cijeli spektar diskurzivnih praksi, javnih politika i kodova ponasanja pomocu
kojih se upravlja djevojastvom, a odnosi se na brak i osobito maj¢instvo kao kljuc-
nu, ako ne i jedinu mogucéu zensku drustvenu ulogu. Medutim, s obzirom na bitno
poboljsanje obrazovnih okolnosti u zavrsnici 19. stoljeca (s otvaranjem liceja 1892. i
posebno s omogucavanjem isprva izvanrednog, a onda i formalnog upisa djevojkama
na zagrebacko SveuciliSte u prvoj akademskoj godini 20. stoljeca) te, posljedi¢no,
Sirenje moguénosti zaposljavanja, u prvim desetlje¢ima novoga stoljeca — a posebno u
1910-im godinama — jasno se razabire imagoloska napetost, pa i svojevrsno pregova-
ranje u prezentiranju djevojastva — istovremenost razli¢itih, medusobno proturjecnih
predodzaba i ideja o djevojkama, nastojanja da se stari imagoloski i ideolosko-pe-
dagoski kanon 19. stoljec¢a ocuva i ucvrsti, dok se u isto vrijeme pojavljuje imagem
‘nove’, obrazovanije, samosvjesnije, hrabrije djevojke.

Jedan je od izrazito simbolic¢ki potentnih i diskurzivno aktivnih imagema u pre-
docavanju ambivalencija djevojastva imagem pupoljka. Gotovo sveukupna proza
hrvatskog romantizma, realizma i moderne/esteticizma djevojastvo apostrofira me-
taforom pupoljka, cvijeta i cvata, a takvo je apostrofiranje prisutno i drugdje u jav-
nom govoru o djevojci. Djevojastvo je obiljezeno esencijalnom ,,pupoljkoséu”, dakle
romantiziranom potencijalno$¢u zatvorenoga pupoljka §to je ocigledna metafora (i)
djevojacke seksualnosti. Pupoljak koji predstavlja potencijal svakako je dvoznacna
metafora, §to se u javnome govoru implicitno artikulira kao stalna, prijete¢a opasnost
od djevojackoga iskliznuéa iz patrijarhalnog poretka ili pak od njegovog osporavanja.
Djevojastvo je period latentne opasnosti od razvijanja potencijala pupoljkosti u smje-
ru aktivne, realizirane, a ne samo implicirane, potencijalne seksualnosti — opasnosti
koja je krajnja, strasna i pogubna, a na retorickom i diskurzivnom planu u potpunosti
tabuizirana i neizgovorljiva. Figura pupoljka, medutim, izrazito je proturjecna, da ne
kazem bipolarna, buduéi da figura djevojke — pupoljka — u cjelokupnoj hrvatskoj ne-
djecjoj prozi 19. stoljeca personificira musku zudnju i imagoloski je prezentirana kao
eroti¢ki podrazajna i mladi¢ima i odraslim muskarcima. Cak i u diskursu dje¢je i ado-
lescentske knjizevnosti nakon prijeloma stoljeca likovi djevojaka bit ¢e pripovjedno i
imagoloski artikulirani (i) u kontekstu muske erotske zudnje.

Primjer koji mi se u ovom kontekstu ¢ini najintrigantnijim odnosi se na pripovijetku Makov cvijetak.
Cavrljanje ili tri poglavija iz Zivota male Klarice autora Zyra Xapule odnosno Zvonimira Vukeliéa,
objavljenu u zbirci Darovi nasim djevojkama koju je 1905. uredila Milka Pogaci¢ i objavila Udruga
uciteljica Kraljevina Hrvatske i Slavonije. Pogaci¢ knjigu prireduje na temelju narucenih tekstova od
poznatih knjizevnica i knjizevnika s eksplicitnom namijenjenosc¢u djevojackoj publici. U Xapulinoj
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Nadalje, kako to pokazuju istrazivacice djevojackih studija, 20. stoljece razdoblje
je izrazitih imagoloskih multiplikacija u kontekstu Zenske adolescencije, kompati-
bilno s bitnim i sve teze preglednijim procesima Zenske (i djevojacke) emancipaci-
je tijekom stoljeca, odnosno usloznjavanjima i multipliciranjima zenskih drustvenih
uloga. Premda i Driscoll i Kearney sve do kraja 20. stoljeca djevojku vide vezanom
uz privatnu sferu, imagoloska diverzificiranost ogleda se ve¢ od ranih desetljeca 20.
stolje¢a u nizu imagemskih struktura. Imagoloska napetost izmedu imagema krh-
ke, fragilne 1 tradicionalne adolescentske femininosti i nove, moderne djevojke koja
obiljezava pocetak 20. stoljeca (v. Driscoll, 2019: 119-123), prema sredini stoljeca
postupno se (u anglofonim kulturama) fiksira u nekoliko imagema, vremenski isto-
dobnih ili susljednih, poput ,,djevojke juCerasnjice” kojom se ideoloski povlascuje
tradicionalni imagoloski i ideoloski obrazac Zenske adolescencije (ibid.), potom tzv.
Flapper djevojke’ i It djevojke® kojima se u prvi plan namece djevojacka seksualnost,
potom filmske obozavateljice, tinejdzerice, osvijeStene i osnazene djevojke obiljeze-
ne ,,djevojac¢kom moci“ odnosno girl power® kojoj je kao opre¢ni imagem pridodana
figura tzv. Nove Ofelije'® te naposljetku najradikalnijeg djevojackog imagema tzv.
Riot grrri'! krajem 20. stoljeca.

U hrvatskom kontekstu ovaj tip imagoloskih istrazivanja tek nam predstoji: speci-
ficne drustvene i1 povijesno-politicke okolnosti hrvatskoga 20. stoljeca, bitno razlicite

pripovijetki koja zatvara zbirku odrastao pripovjedac kroz spomenuta tri poglavlja prikazuje svoju
rastucu afektivnu, potom emocionalnu te naposljetku i seksualnu podrazenost u odnosu prema na-
slovno apostrofiranoj trinaestogodisnjoj protagonistici, koja je u pocetku prikazana kao djetinjasta,
kapriciozna i zahtjevna, no postupno se njezin lik ocrtava kao erotski podrazajan odraslome pripovje-
dacu. Zanimljivo, djevojcino se ponasanje tijekom nekoliko mjeseci radnje mijenja tek minimalno, a
pripovjedaceva paznja od blage (ne)zainteresiranosti i iritacije prelazi u erotski interes prema djevojci
od trinaest ili Cetrnaest godina. Zavrsetak pripovijetke sugerira moguce ostvarenje afektivnih fantazija
pripovjedaca, buduci da adolescentica — koju pripovjeda¢ naziva makovim cvijetkom — odlazi na tro-
godisnje skolovanje a pripovjedac spoznaje i priznaje (sam sebi) svoju ljubav prema njoj nazivajuéi
je pritom ,,malom djevojéicom*: ,,Zar uistinu tu malu djevoj¢icu — ljubim?* (Xapula u Pogaci¢ 1905:
157), anticipirajuci time jednu od temeljnih drustvenih predodzaba Zenske adolescencije u 20. stoljecu
— seksualizaciju adolescentice.

7 Diriscoll (2019: 124) flapper djevojku opisuje kao podjednako nevinu i zavodljivu.

8 Driscoll (2019: 124) objasnjava naziv It eufemizmom za seksipil, tumacéeci poloZaj djevojke u masov-
noj kulturi u dvadesetim i tridesetim godinama 20. stolje¢a ,,novi[m] modeli[ma] djevojastva u kojima
su se ispreplitali adolescencija, rod i seks*.

®  Marnina Gonick (2019: 145) termin gir/ power tumaéi kao ,,novu djevojku, koja je odluéna, dinamic-
na i nesputana ogranic¢enjima pasivne zenstvenosti.*

10 Gonick (ibid.) figuru Nove Ofelije predstavlja kao ,,ranjivu, bezglasnu i krhku“ djevojku.

Prema Gonick (2019: 151) Riot Grrrl, koriste¢i Girl Power kao ,,strategiju prisvajanja kontrole nad

znacenjem rijeci djevojka (...) ,,;slave ,,neustrasivi, agresivni djevojacki potencijal i ponovno uspo-

stavljanje djevojacke kulture kao pozitivne sile.“
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od anglofonog svijeta, utjecale su i na razvoj posve drukéijih imagoloskih koncepata
kojima je drustvena zajednica zahvacala djevojke. Hrvatske inacice Flapper djevojke,
It djevojke 1 Nove Ofelije tek trebamo prepoznati i artikulirati, a posebice razumjeti
kontingentnost imagoloSkoga rada u razli¢itim kontekstima kanonske i popularne kul-
ture. U tome smislu, u nastavku ¢u pokusati opisati jedan od imagema djevojastva u
okviru popularne kulture s kraja 20. stoljeca.

Ona se budi: imagem djevojke u (hrvatskoj) popularnoj kulturi
krajem 20. stoljeca

Ona puni osamnaest godina u _junu

ne zna Sta da radi kada polozi maturski ispit
ljudi su vrlo zlobni dok gledaju njene grudi
ljudi su zlobni dok gledaju njen ten

Ona se budi!

Celoga zivota necim joj pune glavu
Lutkice, krpice, suknjice

su stvari za devojcice

igrati lastis ona nikad nije znala
skuvati rucak nikad nije bila njena stvar

Ona se budi!
Ona nema nikoga da joj kaze
., 11 si moja!*“

Ljudi se ¢ude zar ona moze da misli

Ljudi se ¢ude zar ona sme da zna

Ljudi su vrlo zlobni dok gledaju njene grudi
Ljudi su zlobni dok gledaju njen ten

Ona se budi!
Ona nema nikoga da joj kaze:

., T1 si moja!*“

(Sarlo Akrobata, s unutrainjeg omota albuma Paket aranzman, Jugoton, Zagreb, 1981)
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SrediSnja je tema ovoga rada odnos izmedu rock pjesme Ona se budi beograd-
skog novovalnog benda Sarlo Akrobata i semanti¢kih, imagoloskih i ideologkih
transgresija 1 transmutacija te pjesme u njezinoj stripskoj adaptaciji autora Igora
Kordeja. Na ovoj ¢u adaptaciji pokusati pokazati na koji se nacin oblikuje i perpe-
tuira stereotipna i muskocentri¢na imagoloska artikulacija djevojastva u popular-
noj kulturi, preciznije u jugoslavenskoj (i hrvatskoj) popularnoj kulturi osamdese-
tih godina 20. stolje¢a. Pocetkom 1980-ih globalni se popularnokulturni fenomen
novoga vala prelijeva i na prostor Jugoslavije; novi val, kako to definira Ines Prica,
odnosi se na ,kreativno razdoblje jugoslavenske glazbeno-scenske produkcije s
kraja sedamdesetih i pocetka osamdesetih godina, potaknut[om] recepcijom bri-
tanskog i ameri¢kog punka i tzv. novovalne glazbe, njegove manje radikalne i Sire
prihvac¢ene dimenzije. Pojam se zatim §iri u ozra¢je raznovrsnih potkulturnih i
alternativnih umjetnic¢kih formi izraZzavanja koje su potekle iz tog fokusa, da bi u
ambicioznijim kulturolo$kim uvodnicima postao oznakom estetike i duha jednoga
(Prica, 1990: 23). Sli¢cno fenomen jugoslaven-
skog novog vala tuma¢i i Aleksandar Ziki¢ — kao refleks nastojanja mladih urbanih

EX13

vremena kao ‘nove osjecajnosti

glazbenika iz svih jugoslavenskih urbanih centara da u svoje vlastite glazbene izri-
¢aje ugrade zvuk i energiju punka: ,,Bands like Ljubljana’s Pankrti, Rijeka’s Paraf
and Termiti, Zagreb’s Prljavo kazaliste, Azra or Film, and Novi Sad’s Pekinska
patka and others, were trying to transpose wild vibrations of punk into their own
environments. The insolence of the Sex Pistols, the primal punch of the Ramones,
and the rumble of the Clash may have sparked the action, but Yugoslav musici-
ans sought their own creative response.“ (Ziki¢, 2020: 70), pri ¢emu je klju¢na
odrednica, koju naglagavaju i Prica i Ziki¢, istovremenost novovalnih umjetni¢kih
zbivanja u svim jugoslavenskim urbanim sredinama.

Pjesma Ona se budi prvi je (i jedini) put objavljena na albumu Paket aranzman,
zajednickom albumu tri beogradska novovalna rock benda (Elektri¢ni orgazam,
Idoli, Sarlo Akrobata'?), koji je simboli¢no markirao uzlet beogradskog novog vala.
Sarlo Akrobata na albumu su zastupljeni ¢etirima pjesmama'3, pri ¢emu je pjesma
Ona se budi ujedno i prva pjesma na albumu, te svojim viseslojnim konotacijama
naslova 1 teksta pjesme uspjesno (re)prezentira poeticku i semanticku transfigura-
ciju popularne kulture u novom valu. Aleksandar Ziki¢ (2020) cijeli album vidi kao
izrazito novu i samosvojnu pop-kulturnu pojavu kojom nova generacija glazbenika

12 Sarlo Akrobata beogradski je rock bend koji djeluje od proljeéa 1980. godine do kraja 1981., u sastavu
Milan Mladenovi¢ na gitari, Dusan Koji¢ Koja kao vokal i bas i Ivan Vdovi¢ VD na bubnjevima. Prve
snimke objavljuju na kompilaciji Paket aranzman (1981.), a nakon toga iste godine objavljuju album
Bistriji ili tuplji covek biva kad... Prestaju s radom krajem 1981. (prema Janjatovi¢ 1998: 173-174)

Ona se budi, Oko moje glave, Mali covek, Niko kao ja.
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razmjerno hermeti¢nog izraza uspijeva osvojiti Sire pop-kulturno trziste i album
naziva prekretnicom u povijesti jugoslavenske rock glazbe (,,a milestone in Yugo-
slav rock music historiography* Zikié 2020: 70).

Tekst pjesme, citiran na pocetku ovoga poglavlja prema tekstu navedenom na
unutras$njoj omotnici albuma Paket aranzman, u glazbenoj je izvedbi ponesto, no
signifikantno izmijenjen' i bitno prilagoden iskaznom i ritmi¢kom obliku rock
pjesme. Sam tekst viSestruko je konotativan s obzirom na semanti¢ke artikulacije
djevojastva, koje u tekstu pjesme nije apostrofirano kao urbano djevojastvo, no
kontekst u kojem je pjesma objavljena (rock-album, rock glazba kao izrazito urban
fenomen, urbano iskustvo kao dominantna referenca u razumijevanju i konstruira-
nju znacenja cijeloga albuma) sugerira da se djevojacko iskustvo opjevano u pje-
smi treba interpretirati kao urbano. ,,Ona® o ¢ijem iskustvu pjesma govori gestom
neimenovanja i apstrahiranja bilo kakvih konkretnih odrednica (bilo o njoj ili o
njezinoj okolini) translatira se u imagem (urbane) djevojke podrZan i nepostoja-
nom fokalizacijom koja varira od unutras$nje do vanjske fokalizacije. Imagem ur-
bane djevojke konstruira se u oslonu na niz imagolosko-ideoloskih naznaka, od ko-
jih je najizrazitija predodzba o djevojci kao objektu seksualne zZudnje, artikulirana
vec u tre¢em stihu pjesme (,,ljudi su vrlo zlobni dok gledaju njene grudi®). Pogled
na djevojku — pogled koji Laura Mulvey u kontekstu filmske umjetnosti, ali i izvan
njega, naziva ,,muskim pogledom*!* — implicira njezinu podloznost, pasivnost, pa
i ranjivost (,,Jjudi su zlobni dok gledaju njen ten*), odnosno postavlja je u pozi-
ciju objekta, dok se istovremeno subjektima (,,ljudima®) pruza mo¢ pogleda koji
objektivira i seksualizira. Nastavak pjesme, kao i naslovna implikacija ,,budenja‘,
nastoji medutim djevojastvo artikulirati kao ambivalentno — ono koje je prisiljeno
biti gledano, objektivizirano, seksualizirano i pasivno, ali se istovremeno ,,budi* i

14 Navodim tekst pjesme transkribiran prema snimci s albuma Paket aranZman: ,,Ona puni osamnaest
godina u junu/ne zna $ta da radi kada polozi maturski ispit/ [judi su vrlo zlobni dok gledaju njene
grudi/ ljudi su zlobni dok gledaju njen ten// Ona se budi/ Ona se budi// Celoga zivota ne¢im joj pune
glavu/ lutkice i krpice i suknjice/ su stvari za devojéice/ igrati lasti§ ona nikada nije znala/ skuvati
rucak nikad nije bila njena stvar// Ona se budi/ Ona se budi/ Ona nema nikoga da joj kaze/ ti si moja,
ti si moja, ti si (2x)// Ljudi se ¢ude zar ona moze da misli/ ljudi se ¢ude zar ona sme da zna/ ljudi su
vrlo zlobni dok gledaju njene grudi/ ljudi su zlobni dok gledaju njen ten// Ona se budi/ Ona se budi/
Ona nema nikoga da joj kaze/ ti si moja, ti si moja/ ti si// Ona se budi (2x).“

Laura Mulvey u utjecajnom ¢Elanku Visual pleasure and narrative cinema iz 1976. artikulira femini-
sticku kritiku nacina na koji filmska umjetnost prezentira zenu i Zensko tijelo, nazivajuci poziciju u
kojoj se muski heteroseksualni pogled prezentira kao normativan muskim pogledom odnosno male
gaze: ,,In a world ordered by sexual imbalance, pleasure in looking has been split between active/male
and passive/ female. The determining male gaze projects its phantasy on to the female figure which
is styled accordingly. In their traditional exhibitionist role women are simultaneously looked at and
displayed with their appearance coded for strong visual and erotic impact so that they can be said to
connote to-be-looked-at-ness.“ (Mulvey 1976: 11)
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nastoji zauzeti aktivniju poziciju. Tumacenje rock pjesme, medutim, nikako se ne
moze oslanjati samo na njezin tekst, s obzirom na ontologiju rock glazbe ¢ije se
znacenje artikulira upravo u komunikacijskom stapanju teksta i glazbe, sto ¢e se
pokazati i u ovom slucaju.

Klju¢na je odrednica pjesme ambivalencija: odnosi se to ponajprije na retoric-
ko-semanticku strategiju koja aludira na djevojacku pasivnu poziciju u odnosu na
zajednicu (,,celoga Zivota nec¢im joj pune glavu*), odnosno na uspostavu specificne
vrste uzajamnosti izmedu djevojke i okoline — neizrecenih ,,onih* koji cijeloga
zivota djevojci ,,pune glavu* na $to ona nema utjecaja, dok se istovremeno iskazu-
juéi tu poziciju vanjskom fokalizacijom aludira na djevojcin kriticki odnos prema
»njima“. Kritika se iskazuje i1 izdvajanjem i naglasavanjem rijeci ,,ona* — ujed-
no prve rije¢i kojom pjesma zapocinje, kao i ponavljanjem refrena (djevojacko
simbolicko i stvarno budenje). Djevojka se budi — odbacuje poziciju pasivnosti u
kojoj joj ,,pune glavu®, odbacuje i izrazito stereotipan sadrzaj tog ,,punjenja‘ glave
(;,]lutkice i suknjice i krpice su stvari za devoj€ice®), a isti se kriticki odnos pretapa
i u sljede¢i stih koji djevojacko iskustvo povezuje s motivom djecje igre (,,igrati
lasti§ ona nikada nije znala“), i to urbane skupne djecje igre koja se izvodi pre-
ma ritualiziranim pravilima, a uobicajeno se smatra igrom koju igraju djevojcice.
Nepoznavanje skupne igre za djevojcice upucuje na izdvojenost i neuklopljenost
kao elemente urbanoga djevojastva, jednako kao i suspenzija povezanosti djevo-
jaka i kucanskih odnosno domacinskih poslova (,,skuvati rucak nikada nije bila
njena stvar), pri cemu ovaj motiv interpretiram (i) kao signal odmaka urbanoga
djevojastva od tradicionalnih i tradicijskih imagema djevojke. Ambivalentnost je
vidljiva i u motivu napetosti izmedu bivanja objektom tudega pogleda i djevojke
kao subjekta misljenja i znanja (,,ljudi se cude zar ona moze da misli/ ljudi se cude
zar ona sme da zna“), pri cemu se upravo u posljednjoj strofi najizrazitije aktivira
sintakticki raspored rijeci kao element djevojacke samosvijesti: sva Cetiri stiha u
posljednjoj strofi zapoc¢inju imenicom ,,ljudi* kao re¢eni¢nim subjektom ¢ime se —
sintakti¢ki — djevojka gura u poziciju objekta i to objekta nad kojim se, uporabom
glagola mo¢i i smjeti, uspostavlja simbolicki autoritet, no s druge strane, uporabom
glagola radnje povezanih s djevojkom — misliti i znati — ta se objektna pozicija
transformira u aktivnu, Sto, rekla bih, semanti¢ki kompenzira zavr$no ponavljanje
stihova kojima se djevojka nastoji vratiti u poziciju iskljucivo seksualiziranoga
objekta. Ljudi su zlobni dok je promatraju kao seksualni objekt na $to ona ne moze
utjecati, no ta je zloba barem djelomice ,,kompenzirana“ cudenjem nad djevojci-
nom pamecu i znanjem.

Igra izloZenosti i odbacivanja pogleda koji seksualizira, medutim, dolazi do vr-
hunca u refrenu koji se u pjesmi pojavljuje u dvije inacice — kraéoj, koja samo
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ponavlja naslov pjesme (,,Ona se budi*) nakon prve strofe, i duljoj, u kojoj se dje-
vojacko budenje, stvarno i/ili simboli¢no, suplementira emocionalnom ranjivo§éu
odnosno zudnjom (,,ona nema nikoga da joj kaze/ ti si moja, ti si moja, ti si*). Re-
fren sugerira djevoj¢inu zudnju za ljubavlju/ljubavnikom, iskazanu u obliku ceznje
za pripadanjem odnosno Zelje da joj netko kaze ,.ti si moja“. Ljubavna ¢eznja medu
najkonvencionalnijim je imagemima kojima se predoc¢ava djevojaStvo u suvremenoj
kulturi (v. primjerice Driscoll, 2019: 129), no ovdje se — u glazbenoj izvedbi — ne-
dovrsavanjem recenice odnosno semantickom distorzijom ta Zudnja transformira.
Umjesto ljubavnoga pripadanja pjesma zavrSava procesom dodjeljivanja pozicije
subjekta: ,.ti si“. Ipak, djevojku kao subjekt uspostavlja netko drugi — zudeni lju-
bavnik, §to upuéuje na tradicionalnu imagolos§ko-ideolosku gestu kojom se djevo-
jacka (i Zenska) subjektnost i cjelovitost uspostavljaju samo u suodnosu s drugim
— muSkarcem'é. Pjesma je, dodatno, ispjevana muskim glasom!'” §to takoder utjece
na imagolosku ambivalenciju, koju podupire i glazbena izvedba pjesme — glazbeni
se izraz ovdje moZe opisati kao tzv. bijeli reggae, kako Petar Janjatovi¢ definira
glazbene pocetke grupe'®, pri ¢emu se instrumentalni pocetak moze Citati i kao citat
pjesme Elvisa Costella Watching the detectives s albuma My Aim is True (1977)";
no reggae ritam u pjesmi je reinterpretiran elementima punka, kao i sugestivnim
lomljenjima stihova odnosno ritamskim deformacijama.

Kljuénim mi se imagoloskim ¢imbenikom u prezentiranju urbanog djevojastva
u ovoj pjesmi ¢ini cjelovitost umjetnicke Cinjenice o kojoj je rije¢. Nju €ini uku-
pnost teksta pjesme, glazba, zvucna slika, glas izvodaca, Cinjenica da je pjesma
dio albuma, kontekst novog vala u koji se cjelokupno iskustvo upisuje te naposljet-
ku subjektnost djevojke odnosno odabir da se u rock pjesmi tematizira djevojas-
tvo: u tome smislu rock kultura nesumnjivo prenosi i re-prezentira konvencionalne
predodzbe o djevojci — seksualizaciju djevojastva, muski pogled kao normativan,
stereotipizaciju interesa i duznosti, pasivnost — no dodatno ih rekontekstualizira i
nadopunjuje u imagem urbane djevojke koja se, usprkos svemu, budi, misli i zna.

Vrlo brzo nakon izlaska albuma Paket aranzman koji je objavljen u veljaci

Podsje¢am na spominjanu ideoloski mehanizam,,naravne odredbe® po kojem je jedina zenska drus-
tvena uloga, kao i drustvena funkcija, ulazak u bra¢nu zajednicu s muskarcem; ovaj snazan ideoloski
postulat obiljezava ne samo devetnaestostoljetno drustvo, nego je imagoloski i ideoloski aktivan do
sredine 20. stoljeca, pa i kasnije, osobito u tradicijskim zajednicama, o ¢emu v. primjerice Lecek,
Suzana. 2003. Seljacka obitelj u sjeverozapadnoj Hrvatskoj 1918.-1941. Zagreb: Hrvatski institut za
povijest, podruznica za povijest Slavonije, Srijema i Baranje i Srednja Europa.

17" Pjeva¢ Dusan Koji¢ Koja.

18 Ako su na pocetku bili bazirani na panku i beloj reggae muzici (...)* (Janjatovi¢, 1998: 173).

19 Na ovoj referenci zahvaljujem Pordu Mati¢u i Nenadu Rizvanovicu.
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1981., zagrebacki strip crta¢ Igor Kordej u beogradskom je glazbenom magazinu
Dzuboks objavio seriju stripova nastalih na tekstualnim predlo§cima rock-pjesa-
ma, od kojih su tri bile s albuma Paket aranzman.* Prvi je objavljeni strip (u broju
112, travanj 1981.) upravo na tekst pjesme Ona se budi, nacrtan u Cetiri stripske
table na Casopisnoj dvostranici, no graficki pozicioniran u ponesto neuobicaje-
nom, okomitom formatu. Strip je nacrtan crno-bijelom tehnikom dok je pozadina
stranice u svijetloplavoj boji.?! Kordej, koji je u vrijeme izlaska stripa autor s
ve¢ zamjetnim stripskim opusom, strip crta s izrazitom autorskom samosvijeséu
i u neobi¢nom vizualno-ritamskom prosedeu, uspostavljajuéi impresivan stripski
jezik u kojem se ikonicka (vizualna) i konvencionalna (literarna) razina komu-
nikacijski susrecu u izrazito originalnim rjeSenjima. Zoran Pukanovi¢ (1984) u
ovom stripu — ali i u drugim autorovim stripovima — isti¢e upravo graficku punoéu
i specifiéne Kordejeve crtacke postupke — poput koristenja rapidografa ¢iju preci-
znu liniju nadograduje ,,slobodnijim, namerno manje preciznim i time strasnijim
potezima Cetkice. Pokreti, crte lica, nabori na ode¢i time dobijaju na sopstvenoj
tezini i volumenu® (Pukanovi¢, 1984: 4) kao osobito atraktivna i izvorna stripov-
ska rjesenja.

Tihomir Mraovi¢ strip Ona se budi smatra ,,izuzetno dojmljivim* i interpretira ga
kao ,,primjer [..] fine i pune graficke naracije, punokrvni strip u onom osnovnom
smislu, koji je bogatiji od teksta ili slike zasebno. Radi se o prepoznatljivom pri-
povjedackom i crtacki vizualnom rukopisu, snaznoj vizualnoj kaligrafiji i poetici
Igora Kordeja, kojom je naglasena sva dramati¢nost jednog segmenta odrastanje
jedne mlade djevojke, njezinog tinejdZerskog bunta i trazenja vlastitog puta, te
nekih od iskuSenja koji je na tom putu ¢ekaju. Dojmljiv je kraj stripa u kojem
‘probudena’ djevojka, koja se osjeca izopéena od svih, ipak na kraju, barem preko
jedne novinske fotografije, ‘pripada’ nekome. Mladicu, ¢ijeg postojanja ona nije ni
svjesna, a koji je njezinu fotografiju isjekao iz novina i nalijepio na zid.* (Mraovi¢,
2019: 41-42)

Tomislav Cegir takoder vrlo pozitivno ocjenjuje strip, kao ,,slozenu stvaralatku
mrezu izrazito visokih kvalitativnih vrijednosti®, odnosno sve autorove stripove s
predloscima rock glazbe vidi ,,osebujnim definiranjem jezika stripa®. ,,(...) usudio
bih se ustvrditi da su Ona se budi prema skladbi novovalne rock-skupine Sarlo
akrobata i Maljciki prema skladbi podjednako vaznih VIS Idola prava remek-djela

20 U knjizi Deja Vu objavljeni su svi autorovi stripovi nastali prema predlo$cima rock pjesama, od kojih tri
s Paket aranzmana (Ona se budi, Krokodili dolaze 1 Maljciki), v. Kordej 2015: 58-61, 62-63 1 66-69.

2l Strip je ponovno objavljen u druk¢ijoj grafickoj opremi i ve¢em formatu pojedinaénih tabli u albumu
knjizi Deja Vu (2015) u kojoj su objavljeni rani Kordejevi stripovi.
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¢ija se vrijednost potvrduje i u vremenskom odmaku duljem od dvadeset godina®,
smatra Cegir (2015), interpretirajué¢i Ona se budi kao strip o sukobu s drustvenom
1 obiteljskom represijom.

Vladimir Sagadin u pogovoru Kordejevim ranim stripovima objavljenima u knji-
zi pod skupnim naslovom Deja Vu, strip Ona se budi vidi kao sukus i sinegdohu
Kordejeva stripskoga izraza, nazivajuéi ga ,,autorskim filmom*® i implicitno ga po-
zitivno ocjenjujuci: ,,U stripu ‘Ona se budi’ se to¢no moze vidjeti kakva ¢e biti
Kordejeva karijera. Naravno, gledano iz danasnje perspektive lako je biti pametan.
Ali prezentirati tako dobru pjesmu u potpuno autorskom filmu mogu samo najbolji
u pric¢anju. I zato se vidi da ¢e Kordej jednog dana biti najbolji na§ crta¢ svih vre-
mena — jer je shvatio da je strip — prica. Strip je jebena prica. Ispricaj pricu, i tad
mozes sve.“ (Sagadin, 2015: 95-96)

Prica koju Kordej prica, medutim, tekst pjesme bitno reinterpretira i rekontek-
stualizira, pomicuc¢i znacenjski impetus prema muskom pogledu kao dominantnom
tumaciteljskom rakursu pjesme. S obzirom na kratak format i oskudan tekst pje-
sme, prica je nuzno elipti¢na, a specifican — vizualno uistinu impresivan — autorski
stripski izraz u kojem se ritam uspostavlja i lomi asimetrijom, velikim brojem ra-
zli¢itih rakursa odnosno izmjenama pozicije gledanja te koristenjem svih planova
— od polutotala, preko detalja, krupnih planova, srednjeg plana i totala — utjece na
dojam izgubljenosti, ranjivosti i izlozenosti kao imagoloskim elementima djevo-
jasStva. S obzirom na to da tekst pjesme, kako je napomenuto, ne sadrzi nikakve
odrednice o djevojci ni o njezinoj okolini, Kordej ovdje mora intervenirati u ap-
solutno svim znacenjskim segmentima. Djevojka se tako u prvoj tabli predstavlja
u obiteljskom okruzju u kojem je njezina adolescencija prikazana u opreci pre-
ma — pretpostavljamo — mladoj sestri ¢ija je mlada, djecja dob, signirana djecjom
frizurom (,,kec¢kama‘) za razliku od kratke, dopadljive frizure protagonistice, te
u opreci prema nezainteresiranom, no dominantnom ocu i majci koja je u svim
kadrovima prikazana u drugom planu, okrenuta ledima, u pozadini zbivanja. Ova-
kvo pozicioniranje majke signalizira raskidanje Zenskih medugeneracijskih veza
odnosno simbolic¢ki prikazuje urbano djevojastvo kao samo, bez oslonca na isku-
stva i vrijednosti prethodne generacije Zena, $to je podcrtano i izrazitom razlikom
u izgledu izmedu majke i kéeri. Jedini kadar u kojem je majcin lik nacrtan u prvom
planu kadar je u kojem majka strogom gestom nezainteresiranom ocu govori da
djevojka puni osamnaest godina u junu i ne zna Sta da radi kad poloZzi maturski
ispit, §to je podudarno s konvencionalnim i stereotipnim prikazima tradicionalnih
obiteljskih dinamika u kojima je briga za potomstvo u domeni maj¢ine odgovor-
nosti. Medutim, u predzadnjoj sli€ici prve table ocCev je skrovit pogled preko no-
vina uperen upravo u razinu djevoj¢inih grudi, §to fenomen ,,muskoga pogleda“
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rekontekstualizira i u smjeru izrazite djevojcine ranjivosti pred seksualizacijskim
tendencijama ¢ak i vlastitog oca.

Druga tabla zapocinje s dijelom u kojem se u pjesmi prvi puta pojavljuje refren
— ,,ona se budi“ — te je u prvom kadru djevoj¢ino budenje prikazano izlaskom iz
obiteljske kuhinje odnosno kadrom u kojem je djevojka u srednjem planu na ulici
— dakle u urbanom prostoru. Izlazak iz obitelji, medutim, zavrSava bitnom Korde-
jevom znacenjskom intervencijom — u malenom izduzenom kadru djevojka je prvi
puta izravno prikazana kao meta muskoga pogleda i to pogleda muskarca u auto-
mobilu koji djevojku na ulici promatra s leda. U zavr§nom kadru druge table dje-
vojka ulazi u muskarcev automobil, pri cemu je taj ulazak nacrtan u tri slicice Cije
perspektive, sjencanje i zacudni rakursi pomoc¢u kojih se dobiva dojam djevojcine
malenosti 1 krhkosti vrlo izravno sugeriraju djevojCinu ranjivost, pa i ugrozenost.
Paralelni motivi izlaska iz obitelji i nezasti¢enosti i nesigurnosti na gradskim uli-
cama imagoloskom konceptualiziranju djevojke svakako dodaju element ugroze-
nosti 1 straha. Ujedno, tekstualni segment djevoj¢in izlazak na ulicu suplementira
stihovima ,,celoga Zivota ne¢im joj pune glavu/ lutkice, krpice, suknjice su stvari
za devojCice/ igrati lasti$ ona nikada nije znala/ skuvati rucak nikad nije bila njena
stvar®, ¢ime njezin izlazak i odlazak, odnosno bivanje na ulici, povezuje s odbaci-
vanjem tradicijskog ideoloSkog tereta.

Treca tabla djevojéino budenje — drugo izvodenje refrena u pjesmi — povezuje s
budenjem u muskarcevu krevetu i njezinim promatranjem muskarca koji se odijeva
1 odlazi, pri ¢emu polozaji iz kojih promatramo kadrove razmjerno jasno sugerira-
ju djevoj¢inu otudenost i tugu — posljednja sli¢ica u prvom redu table u krupnom
planu prikazuje djevoj¢ino lice u krevetu te suze koje cure iz njezinih zatvorenih
oc¢iju. Sugestivan raspored rakursa u dvama redovima koji slijede a u kojima je
prikazan djevojcin povratak kuci gdje je suocena s o¢evim gnjevom i majéinim su-
zama, a potom i ocevim fizickim nasiljem upravo u sli¢icama u kojima tekst glasi
,Ljudi se ¢ude, zar ona moze da misli? Ljudi se ¢ude: zar ona sme da zna?*, upu-
¢uje na represiju i nasilje kao najizravnije posljedice djevojcinog pokusaja ,,mislje-
nja“ i ,,znanja“. Kordej ocito to ,,misljenje” i ,,znanje interpretira kao seksualnu
inicijaciju. Indikativno je, medutim, da nasilje slijedi nakon ocito razoCaravajuceg
djevojc¢inog seksualnog iskustva ¢iji prikaz nikako nije bez konotacija neugodnog i
otudujuceg — nasilje i represija time se prezentiraju kao sveobuhvatni i neizbjezni,
od njih djevojka ne moze pobjeci ni u obiteljskom okruzju ni izvan njega, a ni u
seksualnom kontekstu.

Posljednja, Cetvrta tabla, najizravnije, pa i najdrasti¢nije intervenira u znacenj-
ski okvir teksta pjesme: nakon $to je u posljednjoj, maloj sli¢ici na prethodnoj
tabli prikazan djevojcin bijeg od oceva udarca, ona u Cetvrtoj tabli izlazi na ulicu
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i izravno se, kadroviranjem, rakursima, prikazom polutotala i totala i sadrzajem
sli¢ica svojevoljno izlaze muskom pogledu skidajuéi odjeéu, uz tekst ,,ona se budi*
upravo na sli¢ici na kojoj je u totalu prikazana posve gola djevojka na ulici, okru-
zena mnostvom ljudi koji je promatraju. Sljedeca sli¢ica prikazuje nagu djevojku
na fotografiji u novinama, dok je drze odjeveni muskarci u sugeriranoj gesti poli-
cijskog privodenja. Posljednji redak Cetvrte table usloznjava odnosno multiplicira
muski pogled u prizorima ruku koje Skarama iz novina izrezuju djevojc¢inu golu
fotografiju, lijepe je na zid i potom u posljednjoj sli¢ici stripa iz poluprofila vidimo
djecaka koji promatra golu djevojku na zidu, pri ¢emu je posljednji red popracen
stihovima ,,ona nema nikog... da joj kaze... ti si moja.. ti si. Ovaj je zavrSetak
— koji pogledu vrlo mladog djec¢aka daje perspektivu muskog pogleda — gotovo
zlokobni odjek vizualnog procesa u kojem muski subjekt promatra, a Zenski objekt
biva promatran, a koji Mulvey interpretira s obzirom na mo¢ koju imaju promatrac
i promatrana i koja se prenosi i izvan situacije filmskoga prizora. Mo¢ je uvijek sa-
drzana u muskom pogledu (,,The man controls the film phantasy and also emerges
as a representative of power in the further sense: as the bearer of the look of the
spectator, transferring it behind the screen to neutralize the extradiegetic tendenci-
es represented by woman as spectacle. This is made possible through the processes
set in motion by structuring the film around the main controlling figure with whom
the spectator can identify.” Mulvey, 1976: 12), a djevojci se — rakursima, kadrov-
skim perspektivama, ogoljavanjem, razodijevanjem, nasiljem u obitelji, otudenjem
od majke, traumati¢nim seksualnim susretom — mo¢ posve oduzima i prezentira
je se kao izlozenu i ranjivu. Ona se budi — no to je budenje, za razliku od ambiva-
lentnog, no barem djelomice emancipatorskog budenja u pjesmi Sarla Akrobate,
traumati¢no, deprivirajuce, liSeno mo¢i i jasno prezentirano kao proces transgresije
od pozicije subjekta do pozicije objekta.

S obzirom na recepcijski doseg i utjecaj medija u kojem je objavljen, Kordejev
je strip imao prilike utjecati na imagoloske strukture kojima se konceptualiziralo
djevojastvo u popularnoj kulturi krajem 20. stoljeca; u referentnoj literaturi o Kor-
dejevim ranim stripovima na predloScima rock pjesama njegov se stripski opus
interpretira kao jedan od formativnih elemenata popularne kulture i kulture novoga
vala u Hrvatskoj i Jugoslaviji. Tihomir Mraovi¢ ¢ak objektivizaciju djevojke sma-
tra ,,dojmljivom* i djeCakov muski pogled neironi¢no tumaci kao metonimijsko
ostvarenje djevojcine ljubavne Zudnje. Stoga vjerojatno nije preuzetno zakljuciti
da je nacin na koji Kordejev strip imagoloski i ideoloski tumaci djevojku barem di-
jelom legitimiran i legitiman u popularnoj kulturi, kao i da popularna kultura (no-
voga vala, ali i jugoslavenska/hrvatska popularna kultura uopce) u imagoloskim
konceptualizacijama djevojke, urbane djevojke i djevojastva balansira (ili luta) iz-
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medu nastojanja da se nanovo imaginira djevojastvo u rekonceptualizacijama ideja
modernosti i nove, netradicionalne rock-kulture s jedne strane i muskocentri¢nosti,
muske mo¢i i muskog pogleda kojima se perpetuiraju tradicionalne imagolosko-
ideoloske paradigme djevojastva s druge.
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SHE AWAKENS: ON THE GIRLS AND GIRLHOOD FROM THE
HISTORICAL AND CONTEMPORARY PERSPECTIVES

Abstract

Paper analyzes the semantic and imagological intermedia translation in Igor
Kordej’s comic She Awaknes, published in 1981 in the Yugoslav (Belgrade) mu-
sic magazine Jukebox. Kordej, one of the most important comic artists in Croatia,
published 1981 in the magazine Jukebox five comics based on the song lyrics by
Yugoslav new wave rock bands. The central motif of the song She Awakens, a hit
by the Belgrade band Sarlo Akrobata from the anthology album Paket aranzman
(1981) and one of the most popular and important songs from the Yugoslav New
Wave period, is girlhood (“she turns eighteen in June”). Kordej’s comic adaptation
experiences a semantic and imagological transgression through which girlhood is
presented as highly sexually vulnerable and, in his comic, semantic impetus moves
from the girls’ subjectivity articulated in the song’s lyrics to the so-called male gaze
(Laura Mulvey’s term) that presents girlhood in the popular culture.

KEYWORDS: girls, popular culture, Igor Kordej, Paket aranzman, Sarlo Akroba-
ta, Ona se budi [She Awakes]
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