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Tradicija kazaliSnog i dramskog Zivota u Zadru prilicno je stara i drzi kontinuitet od
samih pocetaka. Zadar je izvorisSte crkvene i liturgijske drame. Potreba za scenskim zbi-
vanjem egzistirala je u skladu s drustvenim i kulturnim zahtjevima vremena i prostora.
Bliza vremena ucinila su kazali$ni Zivot intenzivnijim makar i u turbulentnim okolnosti-
ma nacionalnih, politickih, kulturnih i drugih mijena.

Zadarskom kazaliSnom i dramskom iskustvu zamasnjak su pokrenuli hrvatski duhovni-
ci, kulturniiknjizevnizanesenjaci, znacajno potaknuti kulturnim, duhovnim, knjizevnim
idramskim vrijednostima sa zapadnih strana. Povijest potvrduje da e izravan i zna¢ajan
doprinos tomu dati i talijanskineimaridruStvenog i kulturnog Zivota. Multikulturalnost
je konstanta svekolikog kretanja u drevhomu gradu. To je nerijetko stvaralo medukultu-
ralne disonancije, zaCinjene poznatim “vi§im® interesima, ali je kultura ipak pronalazila
dovoljno skladnih tonova za podnosljiv, cesto i ugodan suzivot.

Nakon 1945. novi rezim nije sasvim zatro kulturu s pe¢atom dojucerasnjeg “neprijatelja“ (iako
postoji prilino drasti¢nih primjera ideoloSke destrukcije, poput unistenja Teatra Verdji, osve-
Cujucise tako inakulturnom polju), vec je kazaliStu ostavio mogucnost nadilazenja jednoumlja.
Talijanska je dramska produkcija u Zadru sacuvala kontinuitet sve do danasnjih dana,
bivajuci ¢ak plodnijom u socijalistickim vremenima, $to valja zahvaliti i boljoj ukupnoj
kazaliSnoj produkciji i neokaljanoj popularnosti nekih talijanskih dramaticara.

0 ovim isli¢nim istinama bit Ce rije¢i u naslovljenom radu kroz pregled kontinuiteta ta-
lijanske drame na domacoj sceni od 1945. godine pa nadalje. Bit Ce to i prikaz §to prebire
kroz osvrte i kritike mnogih ¢lanaka u lokalnoj i regionalnoj periodici.

Uz odabrane citate izvjestitelja i kritika, uz mnoge parafraze i autorske komentare ovaj
Ce rad izmaknuti suhoparnom nizanju golih ¢injenica i statistika, nudeci zivlji i sadrzaj-
niji uvid u zanimljiva teatarska iskustva, a kao doprinos boljem poznavanju talijanske
dramske produkcije koja je znacajno bogatila zadarski scenski i kulturni Zivot.

TALIJANSKA DRAMA NA REPERTOARU
ZADARSKOG TEATRA OD 1945. NAOVAMO

Uvod

Ziveci blisko teatru, katkad i u vrtlogu teatarskog i teatralnog Zivota, pri-
majuci od njega dragocjenosti spoznajne, duhovne, emotivne i ludicke na-
ravi, gaji§ potrebu uzvratiti teatru - zbog nedvojbene sklonosti magi¢nom
iskustvu, radi vjerodostojnosti i punoce neprekinutog suzivota, radi dopri-
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nosa cjelovitijem razumijevanju odredenih teatarskih odnosa, a dalo bi se
naci jos$ valjanih razloga.

Ovo propitivanje prilog je Sirem istrazivanju koje pomalo ostaje perfek-
tom u vrijednim osvrtima, esejima, studijama i kronikama mahom lokalnih
autora, trazeci ve¢ neka nova propitivanja.

Razlozi su zapocetom ¢lanku, naravno, dublji, a povod je naoko banalan.
Jedne se ljetne veceri, na otvorenju 16. zadarskog kazalisnog ljeta 2010. godi-
ne, dogodila simpati¢na predstava, zaigrana i vrludava farsica pod naslovom
Teltament autora V. Kljakovica. Taj pucki hihot nije ni prva ni zadnja raspoja-
sana komedija koju zadarska publika gleda na svojim kazaliSnim podijima, ali
je autoru ovoga ¢lanka potaknula zanimanje i Zelju da zaroni u Sezdesetogo-
di$nje iskustvo zadarskoga dramskog glumiSta i pronade spone s talijanskom
dramaturgijom, konkretnije, s talijanskim autorima na domacem repertoaru.

Kljakoviceva scenska ludorija, koju je ovaj put rezirala zadarska glumac-
ka prvakinja Jasna Ancic," a skladno su je izveli mladi polaznici Dramske
radionice zadarskog HNK koju vodi redateljica, dobrano je naslonjena na
Puccinijevu operu Gianni Schicchi koja se opet naslanja na 25. pjevanje Dan-
teova Pakla u kojemu se alegorijski sugestivno govori o ljudsko-zivotinj-
skim prijetvorima kao posljedici Covjekove prevrtljivostii pohlepe.

Opera obraduje temu o prijevari kada se doti¢ni Schicci perfidnim tri-
kom prikazuje “Zivim pokojnikom*“i lukavos§cu dostojnom prelukavih sluga
renesansnih komedija nezasluzeno i nepravedno domogne bogatstva tude-
ga obiteljskog naslijeda. Kljakoviceva storija kao ni zadarsko scensko svje-
docenje sadrzajno ne odstupaju od glazbeno-scenskog uzorka potvrdujuci
ono malocas navedeno, i tu se klupko daljnjih asocijacija otvara u Siru per-
spektivu i retrospektivu.

Otvorit ¢e se u sazetim crtama dvadesetak naslova talijanskih autora
koji su scenski zazivjeli u izvornoj dramskoj produkciji zadarskog teatra
$to je, prolazeci razna iskusenja, mijenjajuci naslove, ljude i habituse, gra-
beci i Sepajuci, ustrajao do danas.

Jasna Ancic rodenaje uZadru 1951. Godine 1973. diplomirala je na ADU u Zagrebu. Plodan i uspjesan
tridesetogodisnji glumacki vijek ostvarila je u dubrovackom Kazalistu Marina Drzica stekavsi
status glumice prvakinje. U tom je razdoblju ozivjela dvjestotinjak uloga. Od godine 2007. stalno
je angazirana u zadarskom Hrvatskom narodnom kazaliStu utjelovivsi desetak vrijednih uloga.
Aktivno vodi Glumacku radionicu u HNK Zadar reziravsi zapazene predstave medu kojima i
spomenuti Testament. Cijenjena glumica dobitnica je niza umjetnickih nagrada i nominacija.
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Kako god se nas$ teatar zvao i kako god izgledao, rado je prizivao dram-
ska iskustva talijanske dramaturgije, cak i u vremenima koja su ideoloski
bila nesklona mnogocemu sa zapadnih strana. Zadar je uistinu mogao biti
ekstremno protiv, ali i znac¢ajno protiv prizvanog ekstrema. Najprije, vje-
kovita prisutnost i dominacija mletackog i talijanskog naustrb hrvatskog
izazivala je snazan lokalpatriotisticki poriv kod hrvatskih domoljuba, kao i
ofigledan animozitet kod jednoumnih jugoljuba Sto su sve talijansko bezizni-
mno kvalificirali fasistickim. Ipak, ista je povijesna empirija u svojoj misiji,
pa bila nerijetko i destruktivna po slavensko i hrvatsko, dala ovom gradu
znacaj europske sredine s visokom kulturnom dimenzijom. Zasigurno je na
tom tragu prihvacanje svega pozitivnoga Sto je u glavama zdrave svijesti
odolijevalo tvrdokornosti ideolo$kog autizma, dugo i nemalo prisutnog u
umjetnickom i kazaliSnom Zivotu od Velikog rata naovamo.

Pogled unatrag

Ovo naSe podneblje ¢uva u svojoj memoriji drevna i priliéno bogata teatar-
ska iskustva. Rije¢ je o srednjovjekovnim dramskim i scenskim istinama
religioznog i moralno-poucnog karaktera. Medijevalna crkvena prikazanja
s pretezno pasionskom i svetacko-legendarnom tematikom po mnogim su
istrazivanjima ujezgrena ba$ u zadarskom kulturnom i duhovnom prosto-
ru. Tu je ¢injenicu medu ostalima istaknuo i znac¢ajan talijanski slavist F.
S. Perillo?, govoreci o cjelokupnom iskustvu vrlo trijezno, argumentirano,
uvazavajuci zrele pretpostavke i tvrdnje, respektirajuci kulturno, spiritual-
no i knjizevno zrenje na slavenskim obalama Jadrana.

Cak su i prvi tragovi liturgijske drame na hrvatskim prostorima, koja se ra-
zvija gotovo neovisno o puckoj crkvenoj drami, otisnuti bas u nekom od zadar-
skih skriptorija, a ne kako se dugo mislilo, u Madarskoj.? Naglasimo kako su
uskrsni tropi zagrebackog obrednika i poc¢eci kazaliSne povijesti u Hrvatskoj.

Temelji crkvenih prikazanja izrastaju iz bratovstinske pucke poezije koja
dopire sa zapadnih strana, narocito talijanskih. A Zadar je obilovao bratovsti-
nama gdje se kreirao drustveni i kulturni Zivot gradana puckoga podrijetla.

FRANCESCO SAVERIO PERILLO, Hrvatska crkvena prikazanja, Split, 1978., str. 15-16.

MiHo Demovic, Obredna drama u srednjovjekovnim liturgijsko-glazbenim kodeksima u Hrvatskoj,
“Mogucnosti®, Split, XXXII, br. 1-2-3, sijeCanj-ozujak 1985., str. 176-204.
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Onu prvu sv. Silvestra darivao je papa Aleksandar III. brojnim oprostima dok
su mu ovi zajedno s pukom pojali laude i himne na narodnom jeziku.*

Nadalje, prvi su prijepisi religioznih dijalo§kih pjesama (iz kojih su na-
stajala scenska djela), znanih pod imenom Gospin placili Muka Lsukratova,
opet vezani za zadarsko podneblje. U miru franjevackih samostana prepisi-
vali su ih vrijedni redovnici poput Simuna Klimantovic¢a i Simuna Glavica.s

Za zadarsko je podrucje vezan i Tkonski zbornik s dva tipi¢na crkvena
prikazanja za koja Fancev tvrdi kako su prepisana iz knjizice Mateja Zadra-
nina $to ju je tiskao u Veneciji.® Te su crkvene drame tematizirale uskrsnji
ciklus, dominantan dramsko-scenski sadrzaj. I jedna od prvih crkvenih dra-
ma bozi¢nog ciklusa, naslovljena Od rojenja Gospodinova, takoder je zadar-
skog izvorista.’

Da ne zaboravimo, i najstarija dramska legenda Muka sv. Margarite pri-
pada zadarskom knjizevnom ishodistu ¢ime se uvjerljivo potvrduje ne samo
izvornost crkvenih hrvatskih drama, ve¢ se njome iznova apostrofira Krse-
vanov grad kao nukleus dramskog i scenskog rasta.

Nalazi se pod ovim nebom i ranih drama religioznog i svjetovnog karak-
tera iz pera imenovanih autora. Ipak, izlaskom knjiZzevne umjetnosti iz sje-
ne anonimnosti Zadar pomalo upada u sjenu umjetni¢koga dramskog stva-
ranja da bi se isto razbuktalo u nekim drugim dalmatinskim sredinama, a
napose juznije, u Dubrovniku.

Takvim se domacim dramskim tvorbama pridruzuje prikazanje Naviice-
nja Marijina i dramatizacija biblijske pri¢e Komedija od Juditi.®

U skromnim izvorima o svjetovnom kazali§tu, onom renesansne produk-
cije, spominje se jedna ekloga koju neki atribuiraju Zoranicu.® Zaista oskud-
no s obzirom na perfekt intenzivnog kulturnog i duhovnog, a onda knjizev-

* ANTE STRGACIC, Papa Aleksandar Ill. u Zadru, “Radovi IJAZU”, | (1954.), Zadar, 1954., str. 153-187.

> FRANCEScO SAVerio PeriLLo, Hrvatska crkvena prikazanja, cit., str. 16-17; RupoLF STROHAL, Hrvatski
P

glagolski knjizevnik fra Simun Klimantovié, “Prosvjeta“, 1911/19.

6

FraNJO FANCEV, Grada za povijest hrvatske crkvene drame, “Grada za povijest knjizevnosti hrvatske®,
sv. Xl, Zagreb, 1932,, str. 16.

7

FRANCESCO Saverio PerILLO, Hrvatska crkvena prikazanja, cit., str. 36.
® VJEKoSLAV STEFANIC, Jedno hrvatsko prikazanje, “Nastavni viesnik®, knj. XXXVIII, sv. 1-4, 5-7, 8-10,
Zagreb, 1929/30; Mirko Tomasovic, Komedia od Juditi, “Mogucnosti“, XXXII, br. 1-2-3, split, sije¢an;j-
ozujak 1985., str. 147-153.

> StosopaN Prosperov Novak, Hrvatska drama do narodnog preporoda, sv. 1, Split, 1984., str. 125-129.
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nog i kazaliSnog djelovanja. Moze se razumjeti takva stagnacija s obzirom
na drustveno-politicke prilike jer je Zadar bio glavnim gradom mletacke po-
krajine Dalmacije i time pod snaznim talijanskim utjecajem. Tako je teatar
postao privilegijom mletackog plemstva i ubrzano gubio hrvatska obiljez-
ja. Domaci je puk ipak nalazio zabavu s elementima scenskog ocitovanja pa
su se tako tijekom 16., 17., 18., ¢ak i 19. stoljeca prakticirale razlicite igre,
nemalo viteSke naravi. Takva je bila borbena vite§ka igra na konjima (gio-
Atra), zatim kukanje (giocco della cucagna), ali ne kao djetinje skrivanje, ve¢
penjanje na klizavi jarbol kakvo smo prije tridesetak ljeta jo$ gledali na po-
pularnim Jadranskim susretima; Ceste su bile i razlicite zabave s puskama i
strijelama (palium), igre s loptom kao i cuvene alkarske igre koje je zadarski
puk upoznao dva i pol desetljeca prije nego ponositi narod sinjske krajine.

Elemente scenskog zbivanja jos se bolje moze otkriti u poznatoj moredki.
Taj korculanski tanac koji dramatizira mitski dvoboj Morlaka i Turaka do-
Sao je unas grad u 17. stoljecu oblikujuci i vlastita sadrzajna obiljezja.

Kazali$te puka, to “alternativno“ scensko o¢itovanje dugo je hranilo po-
trebu naroda za teatarskom iluzijom koja se, kako je vidljivo, realizirala u
raznim folklornim i zabavnim manifestacijama.'

Isto je stoljeCe obiljezeno otvaranjem zatvorenih kazali$nih zdanja pa je
gotovo sedamdeset godina poslije Hvara i u Zadru adaptiran prostor arse-
nala, a potkraj stoljeca prilagoden je scenskom zbivanju i prostor Gradske
straze." Goldonijev kritic¢ar i protivnik, poznati venecijanski komediograf
C. Gozzi, u svojim je sjeCanjima potvrdio i postojanje Teatra nella corte. Taj
pisac komedija, kao i glumac u mnogima, boravio je na ovom prostoru tri
godine sluzeci u kavalerijskoj sluzbi."

Unatoc oskudici podataka, znano je da su se predstave igralei u Knezevoj
palaci, u zgradi Fozza, Amfiteatru Manzin te zasigurno jo$ ponegdje.

Prvo pravo kazaliSte zaZivjelo je u Zadru 1783. godine pod imenom Nobi-
le Teatro ili Teatro Nobile."? Sve $to se u njemu dogadalo nije pamtilo hrvat-
ske rijeci, a takvo Ce stanje potrajati poprili¢no dugo.

' TiHomiL MASTROVIC, Hrvatsko kazaliste u Zadru, Zagreb, Hrvatsko drustvo kazalisnih kriticara i
teatrologa, 1985., str. 28-31.

" Ibidem, str. 32.

" |bidem., str. 33.

" Ibidem, str. 34-43,
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Nesto vise od osam desetljeca kasnije, to¢nije, godine 1865. svecano je
otvoreno Novo kazaliSte za ¢iju su izgradnju zasluZzni i ugledni oci naSega
grada, kako oni koji se osjecahu Talijanima, tako i oni $to su disali hrvatski,
ali je ubrzo prevladao talijanaski duh $to se stvarno i simbolicki odrazavao
u imenu Teatro Verdi.'* Tim velebnim, mondenim, europskim kazaliStem
mogao se di¢iti ovaj grad gotovo do straSnih godina najrazornijeg rata, kada
je oSteCeno u bombardiranju, a potom, u nadolazecem drustvenom “urede-
nju”“, prepusteno devastaciji i propadanju, kao da je ono simbolom mrac¢nih
nepravdi uc¢injenih slavenskom bicu u danima talijanskog jednoumlja.

NazZalost, Novo kazaliSte nije izdvojen slu¢aj novog, sverazornog, revansi-
stickog kulturocida na ovim stranama. Srecom da taj ru$ilacki val nije utopio
interes za talijanskom dramaturgijom koja je, kako ¢emo vidjeti kasnije, vrlo
ravnopravno, nerijetko i “ravnopravnije®, egzistirala na zadarskoj sceni.

Sacuvajmo jo$ malo interes na scenskoj isklju¢ivosti “Verdijeve pozorni-
ce“iupornosti hrvatskih kulturnih i kazali$nih inicijativa da se talijanas-
ka utvrda ipak pretvori u prostor multikulturalne osjetljivosti, koji bi onda
prihvatio i dramska djela hrvatske dramske bastine, a istom i predstave na
hrvatskom jeziku. S obzirom na tradiciju i dosljednost neumoljivog odbija-
njaiotporasvemutakvome,zar je u godinama radikalizacije politicke nape-
tosti (znamo $to se u prvim desetljecima 20. vijeka dogadalo na talijanskim
stranama i Sirilo s istih) trebalo ocekivati neki pozitivan pomak!

Hrvatski su teatarski djelatnici, u nastojanju da sac¢uvaju kulturni i ka-
zaliSni zZivot u Zadru, pronalazili razli¢ite nacine ozivotvorenja dramske
umjetnosti. Ako vec zadarske elitne scene nisu trpjele hrvatske drame, ona
se morala odvijati u alternativnim prostorima pa su i zadarska diletantska
drustva, kao i gostujuci ansambli te istaknuti hrvatski dramski umjetnici,
predstave davali u neprimjerenim prostorijama lokalnih kulturnih drusta-
va, u hotelskim dvoranama, u Skolama i sl.

Prva hrvatska kazali$na sezona tako je “zguzvana®“u mjesec ozujak 1907.
godine. Odvijala se u tijesnoj dvorani brace Battara's $to je stajala tik nasu-
prot velicajnom “Verdiju“, suprostavljaju¢i mu se kao ponositi David nad-
menom Golijatu. Battarina je dvorana bila znacajnijim srediStem narodnjac-
kog, kulturnog i prosvjetiteljskog djelovanja u gradu.

“ |Ibidem, str. 43-46.
> TiHomIL MASTROVIC, Hrvatsko kazaliSte u Zadru, cit., bilj. 6, str. 97.
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Zanimljivo je napomenuti kako se na repertoaru te prve, smione kaza-
lisSne sezone, pod rednim brojem 16. odigrala i Goldonijeva Gostionicarka
Mirandolina/La locandiera, videna vec u talijanskoj izvedbi, no ovaj put
ozivljena interpretacijom vrsnoga hrvatskog ansambla.'® Duh toleranci-
je 1 umjetnicke neogranicenosti tako se odrazZavao iz hrvatskih kulturnih
“potleusica®“, premda ovdje moZemo govoriti o svepopularnom autoru koji
je pokazao neskrivenu sklonost i simpatiju prema Dalmaciji, pa i svojim
dramskim djelom."?

Gotovo najeklatantniji primjer animoziteta uprave Teatra Verdi spram
hrvatskog kulturnog i kazalisSnog djela dogodio se 1910. godine kada je za-
grebacko kazaliSte planiralo zaigrati u Zadru u sklopu turneje po Dalmaciji.
Unato¢ pravovremenom zahtjevu za dozvolom gostovanja na sceni glavne
zadarske kazalisne kuce, isti je bezobrazno odbijen. Time je talijanaska
uprava po tko zna koji put pokazala svoju poltronasku uskogrudnost i pro-
vincijalnu skucenost. Perfidno odbaciti hrvatsku mati¢nu kazalisnu kucu
“Ciju umjetnicku vrijednost nije bilo moguce osporiti“’®, znacilo je slijediti
mracnopoliticke, a nimalo kulturno-umjetnicke interese i porive.

Kuriozitet je u stanovitom smislu i Vojnovicev prijevod odbijenice. Nas je
veliki pjesnik i dramaticar, radom i Zivotom duboko povezan s nasSim gradom
na pocetku stoljeca, bio sklon nekim talijanaskim strukturama; mozdaizbog
njegova gosparskog drzanja i pomalo “dendijskog® poziranja, mozda zbog
drugih interesa. Ali, drzimo se nazvati umjetnike zasebnom kastom ¢iji su
druStveniodabirii kompromisinestalni, cesto kaoinjihov stvaralacki nagon.

U to vrijeme Vojnovic vec nije bio “Zadraninom®. Zivio je u Zagrebu rade-
¢i kao dramaturg zemaljskog kazaliSta."

Do Rapallskog ugovora 1920. godine hrvatski scenski zivot u Zadru egzi-
stirao je u krilu amaterskog zanesenjastva koje je stalno tezilo profesional-
nom uozbiljenju. Djelatnici Hrvatskog diletantskog pozoriSnog drustva, a
kasnije i Diletantskog pozorisnog kluba gorljivom su aktivnos$cu zidali upo-
riSta za institucionalizaciju hrvatskog kazaliSta. Da nije doslo do talijanske

Ibidem, str. 90-91.

Frano CALe, Goldoni i Hrvati, u: O knjizevnim i kazalisnim dodirima hrvatsko-talijanskim,
Dubrovnik, Matica hrvatska, 1968.

TiHomIL MASTROVIC, Hrvatsko kazaliSte u Zadru, cit., str. 122.

Ibidem.
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okupacije mozda bi se silnom entuzijazmu ukazala zZeljena fortuna umjesto
zle kobi. Hrvatsko je kazali$te naprosto “izgnano” trpeci puste godine do
velikog povratka.

U meduvremenu, prilike se nisu odvijale povoljno ni za kazali$ni zZivot u
“Verdijevu“zdanju. Otvoreno je novo kazaliste°, prilagodeno i predstavama
filmske umjetnosti §to je ubrzano i nezaustavljivo osvajala svijet. Teatro
Verdi je kopnio; polako zaboravljan, zapuStan dovoljno je ostario i oronuo
da bi 1936. godine policijska uprava donijela zabranu odvijanja bilo kakvih
aktivnosti u neko¢ impresivnom prostoru.

I onda se, poslije velikog “pogroma“, dogodilo ono §to smo malocas kon-
statirali sa Zaljenjem - hram visoke kulture pogoden je nemarom kulturne
ogranicenosti i ideoloSke zaludenosti neumitno se urusavajuci gotovo do
sredine sedamdesetih godina proslog vijeka. U tom je viemenskom rasponu
zaista bilo svega: prvih poratnih godina, u rusevnom kaosu, “blagoslovlje-
na“je temeljita pljacka, od konca i drva, do kamena - neki su “poduzetnici®
prikupljali materijal za “nelegalne” gradnje i nadogradnje, neki su smrtnici
prikupljali ogrjev da utople svoje zime i obuku svoje “golotinje®, neki su be-
zumnici sprovodili svoje barbarsko i revansisti¢ko izivljavanje, a oni §to su
se skrili iza preSutnih blagoslova, sve to iskoristise kao alibi za svoja “slje-
pila“i, potom, licemjerna ¢udenja; kasnijih godina, ono $to nije u¢inilo rusi-
lacko bezumlje, dotukao je zub vremena.

Istodobno je u kolektivnoj memoriji nasega kulturnog iskustva blijedio
spomen na stvarnu i simboli¢ku vrijednost “Verdija“ te “izmicao“ opsezima
okrutne istine. Ipak, “indoktrinacija“ te§ko uspijeva u zametanju tragova
povijesnih znacajeva protiv kojih je uperena. Pismena sjecanja posvecenih,
ali i usmena svjedocanstva privrzenih otkrivaju slojeve identiteta Sto se ne
daju netragom zakopati predanom interesu, pa ni onda kad im se srusi “nad-
grobni spomenik*.

Iovom jeradu, posrednoineposredno, vrijedila ta dragocjena empirija
u pronalazenju, sistematizaciji i interpretaciji odabrane materije. Nema-
lo vitalnim potvrdila su se i svjedocenja zivih pripovjedaca, viSe mozda
zbog jake motivacije u pristupu istrazivanju, zbog snage osvjeScenja ma-

Kino-varijete Mestrovic¢/Teatro Nazionale/Narodno kazaliste, na mjestu gdje je 1783. izgradeno Plemic-
ko kazaliste (Teatro Nobile), danas Hrvatsko narodno kazaliste. O tome vidi: ABbuLaH SeFEroVIC, Teatar
za plemice i brasno, “Slobodna Dalmacija“, 6. lipnja 2004.; Urbis Theatralis, www.zadaretro.info
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glovitih istina, zbog njihova intenzivnog doZivljaja, nego zbog njihove
faktografske koristi.*'

Valja naglasiti krajem poglavlja kako ovaj povijesni presjek nije uperio
otvorenih napada na protagoniste dramati¢nih historijskih “uprizorenja“, ¢ak
ni u “afektivnijim® dionicama kazivanja. Takvim se naumom nije krenulo niti
naneumoljivost talijanske politicke i kulturne struje koja je lakocom otplavlji-
vala kulturnu i kazali$nu ponudu s hrvatskih strana, vec¢ su ti odnosi “podmet-
nuti“ s komparativnim predumis$ljajem, a narocito radi uvazavanja senzibili-
teta i sklonosti nadolazeceg vremena prema talijanskoj drami premda se ono
moglo s jos§ veCom “lakocom* oduziti “sklonostima“ ne tako davne proslosti.

Talijanska dramaturgija u domacoj produkciji

Prije nego rasvijetlimo talijanske autore na pozornici zadarskoga kazalis-
nog bujanja, natuknimo $togod o teatarskim pocecima nakon oslobodenja.
Kazalidni Zivot imao je tijekom ratnih godina vaznu ulogu u kreiranju kul-
turnog i zabavnog djelovanja. Koncentrirao se na zadarskom otocju.** Pot-
krajrata kazaliStarci su dobili zadatak da Okruznom kazali$tu daju visi zna-
¢aj. Tako se u ozujku 1945. sveano osnovalo Hrvatsko narodno kazaliSte, a
u listopadu iste godine krece prva kazalisna sezona. Premijernom predsta-
vom postade Dundo Maroje u reziji Marka Foteza, Zagrepcanina koji je po
zadatku doSao u opustoseni Zadar da zajedno s domacim i pridoslim surad-
nicima razvije kazalisnu kulturu.??

Na vrlo zanimljivim, ali i Sokantnim svjedocenjima i dojmovima o tuznoj povijesti propadanja kul-
turnih vrjednota, kao i bliskim iskustvima jednoga prevrtljivog doba, treba zahvaliti i nekim sta-
rim Zadranima te onima koji su Zadar prigrlili svojim. Ovaj put to su: Gaston Coen, cijenjeni pro-
fesor, minunciozni kronicar drustvene i kulturne povijesti nasega grada, narocito minulih dvaju
stoljeca, i gospodin Julijo Fabijanic ¢ija su temperamentna, nostalgi¢na i slikovita kazivanja zivim
i neposrednim ucinila vrijeme cudljive povijesti nakon Velikog rata. Potonji je ¢ak, kao djecak, s
ocem zasvirao mandolinu u jednoj Zivahnoj komediji kojoj se, zahvaljujuci uzbudenju sjecanja i
“zubu vremena“, nije prisjetio naslova, ali to nije umanjilo zanimljivost prizvanog trenutka.
TiHoMIL MASTROVIC, Hrvatsko kazaliste u Zadru, cit., str. 151154,

TiHoMIL MASTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar 1945. - 1995., Zadar, 1996.,
str. 1l. (u istom djelu potvrda o Fotezovih 12 rezija na str. 23-27). O Fotezu vidjeti i u: Hrvatska
enciklopedija, sv. 3, Zagreb, 2001., str. 710; “Kazaliste®, Split, 1946., str. 5; Marko FoTez, Putovanja
s Dundom Marojem, Dubrovnik, 1974.; TiHomiL MASTROVIC, Hrvatsko kazaliSte u Zadru, cit., str. 165-
176; MARKO VasiLy, Trideset godina zadarskog narodnoq kazalista, “Zadarska revija“, 24 (1975),
Zadar, 1975., str. 482. U Vasiljevu ¢lanku nalazimo imena djelatnika Zadarskog kazaliSta tijekom
osamnaestogodiSnjeg kontinuiteta, od umjetnickog, administrativnog do tehni¢kog osoblja.
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Dundo je zaista nepogres$iv odabir. Ipak je rije¢ o najvecem nasem Kko-
mediografuinjegovu najznacajnijem djelu. Vesela spletka donijet ce radost
publici i ¢isti je “zicer” za dramske kreatore i interprete premda bi, u apo-
kalipti¢nom ambijentu skrSenoga grada, osmijeh na lice publike donijela i
neka manje zvucna igra.

Nama je zanimljiva ¢injenica kako je Drzicev uradak pomalo i “talijan-
ski“, jer mnogi su teoretic¢ari dvojili o izvornosti djela i utjecajima talijan-
ske komediografije (neki osobito gorljivo*4). Medu inima vrijednih je i ori-
ginalnih zaklju¢aka donio na$ uvazeni akademik Kolumbic?s, zanimljiv i po
kriticarskom djelovanju u plodnijm vremenima Zadarskog kazaliSta.

Dundo Maroje naslutio je dinamican i sadrzajan futur. Prva kazali$na se-
zona ponudila je 24 premijere Sto djeluje gotovo nevjerojatno! Bogatirazno-
lik repertoar nije lisen talijanskih dramskih iskustava. Odabrana je Goldo-
nijeva Kré¢marica Mirandolina/La locandiera. Na prijevod Drage Ivanisevi-
Ca, poznatijega kao pjesnika hrvatskog modernizma, skladno je sjela rezija
Andelka Stimca, iskusnoga kazali$nog zanesenjaka iz Rijeke, koji je vecinu
rezija ostvario u rodnom gradu.?® Od sijecCanjske premijere do lipnja 1946.%7
Zadrani su je uzivali 17 puta i po tome je druga najgledanija predstava prve
kazali$ne sezone. Dobra najava za jo$ “mnogo Goldonija“, uvjerljivo najvise
od svih talijanskih autora, o cemu ¢emo preciznije nesto kasnije.

Goldoni je, kako smo ranije kazali, blizak nasem kulturnom, duhovnom i
mentalnom podneblju pa je narocito zanimljiv domacim prevoditeljima, pri-
redivacima i redateljima. Njegov komic¢ni realizam Sarmirao je i zabavljao, a
istom je slavio pobjedu razumnog i ljudskog dajuci realnu Sansu obi¢nom co-
vjeku u srazu s aristokratskom nadmenoscu. Mirandolina je svojim tempera-

ARrTURO CRONIA, Per una retta interpretazione di Marino Darsa, Estratto della “Rivista di Letterature
Moderne“, Firenze, Valmartine, 1953.; JoLANDA MARcHIORI, Riflessi del teatro italiano nel Dundo
Maroje di Marino Darsa, “Rivista dalmatica®, IV (1958), 2-3, Venezia, 1958.

Nikica Korumsi¢, Boccacciova novela Vlll.-10 i Drzicev “Dundo Maroje®, u: Poticaji i nadahnuca,
Zagreb, Dom i svijet, 2005. O iznimnom znanstveniku mozda najrjecitije govori opseg njegovih
radova naveden u: Vanpa Basi¢, Bibliografija radova Nikice Kolumbica, “Croatica et Slavica
ladertina“, Zadar, 2 (2005.).

0 Andelku Stimcu u: Hrvatska enciklopedija, sv. 10, Zagreb, 2008., str. 53; MaArRko VasiLJ, Trideset
godina zadarskog narodnoq kazalista, cit., str. 482; AnbELko STIMAC, Goldoni: “Mirandolina®,
“Kazaliste®, 5-6 (1946), Split, 1946., str. 22-24.

TiHomIL MASTROVIC, Pedeset godina hrvatske kazalisne kuce Zadar 1945.-1995., cit., str. 25.
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mentom, odlu¢noscu, bistrinom i lukavoscu djelovala nadmocno, kako mus-
kom nasrtljivcu, tako i klasnom suparniku sa¢uvavsi istodobno postenja, do-
sljednostiipripadnosti. Takva je savrSeno odgovarala i ¢estitoj, nepokoleblji-
voj dalmatinskoj curi koja je k tome i “klasno osvijestena“. Ako cemo ugraditi
dramsko i scensko iskustvo u karakter vremena, tada cemo i ovu asocijaciju
socijalno-ideoloske naravi tretirati vaznom, ili makar prikladnom.

Goldoni ¢e pricekati do proljeca 1947., ali nece i talijanski autori na re-
pertoaru zadarske scene jer “u zadarskom Narodnom kazali$tu po prvi put
prikazana je komedija Dva tuceta crvenih ruza, djelo talijanskog pisca A.
Benedettia, koji je za vrijeme krute fasisticke ere u Italiji skinut sa totali-
taristickih pozornica®.?® Eto jo$ jednoga izvanteatarskog razloga za “sim-
patiju” prema talijanskom komediografu i njegovoj nadasve draZesnoj ko-
mediji. Neimenovani je pisac kratkog osvrta u srediSnjem dalmatinskom
dnevniku s puno sklonosti progovorio o redatelju Berislavu Zamberlinu ¢ija
Ceredateljska ruka jo$ koju godinu uspjes$no kreirati ovda§njom scenom.*

Premijera je potkraj studenog 1946.%° zagrijala zadarsku publiku Sto je
onomad hipnoti¢ki pohodila kazalisni hram, premda je ovo hiperboli¢na
sintagma za prostor u kojemu se tada “igralo“ kazaliSta. Sredi$nja scenska
zbivanja odvijala su se u dvorani nekadasnjega kino-varijetea MeStrovic
u Sirokoj ulici, popularno zvanoj Kalelarga. “Teatar” je do danas ostao na
istom mjestu mijenjajuci svoj izgled, iako nikada nije postao potpunim ka-
zaliSnim ambijentom kakav bijase Teatro Verdi.

Dario Niccodemi smatran je popularnijim talijanskim piscem kazalis-
nih komada. Njegovo je stvaralastvo zaZivjelo neSto prije Prvoga svjetskog
rata. Jedno od “atraktivnijih“ Niccodemijevih djela Scampolo iznimnu je po-
pularnost ostvarilo izmedu dva rata. Rije¢ Acampolo znaci ostatak, restl, a
taj nadimak dao je autor glavnoj junakinji svoje igre, rimskoj djevojci koja
odiSe inteligencijom i osjecajno$cu. Time ona isprovocira zavist i ljubomoru
licemjernog “boljeg svijeta“ tretirajuci je propalom i beskorisnom poput ko-
madica neupotrebljive tkanine, ovdje simbolicki iskoriStene.

|, S., Dalmatinska kazalisna kronika, Zadarsko narodnom kazaliste, “Slobodna Dalmacija®, 9.
prosinca 1946.

* 0d 1946. do 1949. godine Berislav Zamberlin rezirao je 18 predstava od ¢ega jednu talijanskog
autora; vidi u: TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazaliSne kuce Zadar..., cit., str. 27-31;
Marko VasiL, Trideset godina zadarskog narodnog kazalista, cit., str. 482.

** TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 28.
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Zadarska premijera dogodila se u velja¢i 1947.3' pod readateljskom pali-
com Emila Karaseka??, jednoga medu kazalisnim djelatnicima koji su imali
zadacu rasplamsati scenski zivot u gradu. Nemalo je vazno dodati ime gra-
ditelja scene Petra Zrinskog33, ¢ije ce scenografsko umijece iznimno vrije-
diti buduc¢im scenskim projektima. Kriti¢ar, prigodno i kazali$ni kronicar
“Slobodne Dalmacije® i ovaj scenski trenutak pocastio je biranim, sklonim
rije¢ima naglasSavajuci iznimnu reakciju zadarske publike.3*

Malocas spomenuti dvojac kazaliSnih kreatora priredio je potkraj travnja
1947.3 “drugog Goldonija“ na zadarskim daskama i to naslovom Sluga dvaju
gospodara/Il servitore di due padroni. Dobra se rezija dogodila “valjda zato
Sto se steklo iskustva postavljanjem slicnih domacih komedija, kao Dundo
Marojei Ljubovnici*3® Goldoni je, izbacujuci iz dramskih svjetova pateti¢no
i lazno, “iznio na svoj nacin sliku sluge dvaju gospodara, figuru poznatu u
kazali$noj umjetnosti, koja se u Napulju mijenja u Pulcinella, u Milanu u
Meneghina, u Firenci u Stenirella itd.“.3?

Treca kazali$na sezona nije ponudila talijanskih komada pa je Cetvrta Ri-
barskim svadama utazila glad za zZivom talijanskom komedijom. Le baruffe
chiozzotte premijerno su zabljesnule sredinom oZujka 1949.3% i nisu brzo

* Ibidem, str. 29.

> Emil Karasek dugogodisnji je dramski djelatnik, neumorni redatelj i pedagog koji je najveci dio
svojega radnog vijeka ostavio u Subotickom i Osjeckom kazalistu. Indikativna ¢injenica o znacaju
njegova kazaliSnog doprinosa, medu ostalim, izvire i iz rijeCi ponajboljega hrvatskog kazaliSnog
i filmskog glumca, nezaboravnog Fabijana Sovagovica: “Mozda je za moj put bio presudan Emil
Karasek. Taj je reziser bio Gavellin asistent. Radio je neko vrijeme u Subotici, onda je doSao u
Osijek itamo medu amaterima trazio talentiranije. On je mene ujesen 1953. poslao u Zagreb Gavelli
na Akademiju®. O Kara$ekovu statusu u ¢lanku M. Vasilja na str. 482, a o broju dramskih rezija u:
Tihomil Mastrovic, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit.

* 0 Petru Zrinskom opsirnije u: Frano Dulibi¢, Petar Zrinski, slikar, scenograf, karikaturist i crtac¢
stripova, “Kulturna bastina“, 32 (2005). Petar Zrinski je od 1945. do 1951. postavio 40 scenografija
dramskih predstava od ¢ega je $est talijanskih naslova. Usp. Tihomil Mastrovi¢, Pedeset godina
Hrvatske kazalisne kuce Zadar-..., cit., str. 25-36. O funkciji u Zadarskom kazali$tu vidi u navedenom
¢lanku M. Vasilja na str. 482.

** DU3SAN BErI¢, Kronika kazalista u Dalmaciji, “Slobodna Dalmacija“, 2. oZzujka 1947.
* TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 29.
** DUSAN BERIC, Tri zadnje premijere u izvedbi Narodnog kazalista u Zadru, “Slobodna Dalmacija“, 9.
svibnja 1947.

7 Ibidem.

** TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 32.
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si8le s repertoara. S njome su Zadrani gostovali i u Splitu, hrvatskom zavi-
Caju ovoga djela, usudimo se kazati, jer je nenadmasni prijevod na srednjo-
dalmatinsku ¢akavstinu i nepogresivu lokalizaciju napravio nas znameniti
umjetnik Ivo Tijardovic, ikona splitskoga dramskog i glazbenog stvaralas-
tva, nadasve operetnog.*

Split je lako apsorbirao razgalamljeni nerv ribarskog kontrestavanja
i ponudio mu autentic¢an scenski ambijent malih splitskih lucica, kakav
“gospodskiji“ Zadar, kontra “tezackog® Splita, nije nalazio. Ipak, Svade su i
u zatvorenom ozracju nasega kazaliSta naisle na otvoren, gotovo odusevlja-
vajuci interes domicilne publike potvrdivsi to s ¢ak 30 uprizorenja. Kome-
diju je za scensku izvedbu priredio cijenjenii sveprisutni zadarski kulturni
djelatnik, pedagog, kazali$ni zanesenjak i redatelj, profesor Sime Dunatov,
¢iji je entuzijazam nemjerljivo zasluzan za intenzivan i sadrzajan kazalis$ni
zivot u Zadru sljedecih sezona.*°

Nastavljajuci politikom popularizacije teatra medu Sirokim slojevima
igraju se prozrac¢ni komadi §to lako vabe gledateljstvo. Tako je potkraj1949.
publiku ponovno zavela Mirandolina sa svojim tercetom zatravljenih ple-
menitaSa. U reziji Dorda Milakovica te inscenaciji Petra Zrinskog zabavlja-
la je do travnja sljedece godine.*' Doticni je redatelj, medu inim kolegama
zadarske kazali$ne price, afirmirao svoje umijece na “Kalelargi“ dostigavsi
poslije kvalitetu jugoslavenskih razmjera.*?

Valja spomenuti da je u mjesecu studenom, kada je premijerno izvedena
Mirandolina, na scenu postavljena i vrlo popularna dubrovacka komedija u tri
¢ina Ljubavnici nepoznatog autora iz 17. vijeka, karakterno naslonjena na tali-

Hrvatska enciklopedija, sv. 10, Zagreb, 2008., str. 749.

0 Zivotu i radu prof. Sime Dunatova: u povodu 60. obljetnice umjetnickoq i prosvjetnog rada
(Zadar, 11. 6. 1991.), “Zadarska revija“, 40 (1991.), 2-3, str. 221-255. Prema dostupnim je izvorima S.
Dunatov od 1945. do 1955. godine imao 42 dramske rezije od cega je pet na talijanska djela. Vidi:
TiHoMIL MASTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazaliSne kuce Zadar..., cit., str. 23-46. O funkcijama
prof. Dunatova i u navedenom ¢lanku M. Vasilja na str. 480-482.

TiHomIL MASTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazaliSne kuce u Zadru..., cit., str. 33.

Dorde Milakovi¢ nakon zadarskoga scenskog stasanja, najviSe kroz redateljski rad, postaje vrlo
popularan televizijski glumac dokazan u mnogim humoristi¢nim serijalima i filmovima, narocito
beogradske produkcije. O njegovu statusu u zadarskom teatru u clanku Marka Vasilja na str.
482. Tijekom 1949. i 1950. Milakovic je rezirao Sest predstava u zadarskom teatru. Vidi: TiHomiL
MasTrovi¢, Pedeset godina Hrvatske kazaliSne kuce Zadar..., cit., str.33 i 34.
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jansku komediografiju renesansnog tipa, a blisku i goldonijevskoj poetici. Re-
Ziju i scenografiju potpisuju malocas navedena imena, dok je brojem izvedaba
nadmasila ¢ak i Ribarske svade, premda se radi o tek jednoj izvedbi vise.*3

0d travnja 1950. do studenog 1952. godine ne bijase smijeha na “talijan-
ski“nacin, vec je publiku zasmijavalo 12 komedija drugih stranih i domacih
autora kreiranih u vlastitoj dramskoj radionici.

A onda se opet ukazao Goldoni s komi¢nom igrom LaZac/Il Bugiardo.**
Uvodeci nas u Goldonijevu poetiku “simpati¢ne komike“ novinar “Glasa
Zadra® dodao je u svojem osvrtu kako Goldonijevi likovi “nisu dakle tako
antipati¢ni kao npr. tipovi Moliérea, ve¢ su nekako bliskiji i do te mjere ra-
zumljiviji daih se ne moze prezreti, vec jedino prekoriti. U nizu takvih djela
nalazi se i njegov LaZac, u kome se vidi dosljednost tog njegovog pogleda
na svijet“.45 Goldonijev junak, po svemu sudeci, nije djelovao tek zabavno,
nego i poucno. Mladi je “disSpetun®, zaljubivsi se u dvije zamamne djevojke,
poku8ao benignim laZima osnaziti svoju zavodnicku pustolovinu, ali je pro-
izveo ¢itav niz situacija Sto su provocirale laz za lazi, uhvativs$i se konacnou
mrezu vlastitih neistina. Didakti¢nost djela, kao i neusiljena komika karak-
tera, situacija i odnosa, nisu uprizorenjem posve dosli do izrazaja. Zamjerio
je to novinar-kritik dijelom reZziji, dijelom Supljikavom scenariju, dijelom
neumjerenom “komedijanju“ glumaca.*®

Nakon studenacke premijere Goldonija, nije se dugo ¢ekalo na novu ta-
lijansku premijeru. Pocetkom prosinca 1952. na scenu se vratio Benedetti
sa svojom salonskom komedijicom Crvene ruze.*” Kazali$ni kriti¢ar doma-
Ceg tjednika, koji je netom rasclanio prethodnu premijeru, prodro je i u ovo
scensko zbivanje zanimljivo i sadrzajno, ali s viSe pozitivnih asocijacija
no pro$li put. Izdvojimo nesto prikladnih recenica: “Povodenje za Zeljama
da se iizvan braka dozivi Stogod romanticnije i ljepSe [...] Cesto je predmet
umjetnicke obrade. Tu je temu obradio i A. Benedetti na lijep i pristupacan
nacin“.4® Malo poslije poentira ovako: “Lijepom igrom ovoga komada kod pu-

* Ibidem.

“ |bidem, str. 38.

* VoJo Masnikosa, Goldonijev “LaZac® u izvedbi Narodnog kazalista, “Glas Zadra“, br. 83, 11.1952.
* Ibidem.

* TiHoMIL MASTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 38.

“ «

V.M., Uspjela premijera “Crvenih ruza“, “Glas Zadra“, br. 83, 5. 12. 1952.
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blike se postize ugodno zadovoljstvo, a takav uspjeh postiglo je njegovom
izvedbom i zadarsko kazaliste.“4° Istina, zavrSetkom kratkog osvrta pecnuo
je, zasigurno kreatore repertoara, sugestijom kako bi se sa “zadovoljstvom
pozdravila neka drama s dubljom drusStvenom tematikom®.5° To se te¢no
utapa u prije izrecenoj tvrdnji o karakteru repertoara koji baca “jeftiniji, ali
ne posve bezukusan mamac*.

Ocito da se nije zaboravila vesela epizoda Ribarskih svada iz sezone
1948./49. pa je novom premijerom ista komedija postavljena na scenu u
lipnju 1953. godine.5* Profesor Dunatov “dobiva“ novog scenografa i time
ponesto izmijenjen scenski ugodaj u odnosu na prve Svade. Ipak, u vrlo au-
tenti¢nom ambijentu, ansambl je dobrano zabavljao teatarski puk u toplim
ljetnim povecerjima. No je li puc¢ke zabave bilo i previse?!

Farsa “suvremenoga“ talijanskog pisca Niccola Manzarija Mrtvi ne pla-
caju porez/I morti non pagano tasse, potkraj 1953.5%, naslutila je nesto ta-
kvo, pa i konac zlatnog razdoblja Zadarskog kazaliSta. Vec se otvoreno go-
vorilo o krizi koja izjeda kazali$ni zZivot propitujuci razloge i krivce, katkad
isvrlo “klimavim“ dvojbama. Manzarijeva igra mogla je i ne biti svojevrsno
“predskazanje” jer satira kojom se razobli¢uju odnosi u suvremenom “tali-
janskom® dru$tvu, zatrovanom pohlepnom i prijetvornom malogradansti-
nom, poc¢iva na plodnom tlu za posijati promisljen, lukav, britak i zabavan
humor $to preplavljuje opseg kazalisnog zbivanja.

Citav jedan ¢lanak u “Glasu Zadra“ pesimisti¢no je intoniran, provlace-
Ci kroz ovu te jo$ dvije “diletantski® napravljene predstave, okrutnu lakocu
srozavanja teatra S$to je dugo i plodonosno desetljece bujao na uzajamnom
entuzijazmu kazali$nih djelatnika i publike. Rezignirani ¢lankopisac kazu-
je ovako: “Najavljena je predstava, gradani su procitali plakate, upoznali se
s interesantnom temom komedije i o¢ekivao se njen prikaz. DoSla je premi-
jeraiiza nje u polupraznoj sali i slijedece predstave. Nista se dobro nije mo-
glo cuti o izvedbi komedije, primala se hladno ili je doZivjela ozbiljne prigo-
vore [...] Dakle, bez dvojbe, izvedba Mrtvi ne placaju porez je jedna propuste-

* Ibidem.
*° |bidem.
' TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 40.
2 |bidem.
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na prilika.“s* Lamentacija se nastavlja i bremenitijim rije¢ima: “Kazaliste
pomalo dolazi u sve tezu situaciju, jer postepeno gubi publiku, autoritet i
ulogu vazne kulturne ustanove.“s

Reklo bi se da je farsa bila viSe od farse te da je zabrinutost izvjestitelja,
Sto se predstavio i glasnikom publike, prizivala ozbiljniji zaokret u kazalis-
nom djelovanju, pa tako i u promisljanju repertoara. Trebalo je vec ranije
misliti na projekte koji Ce osvjeziti i osuvremeniti scenski izricaj u skladu
s novim kretanjima i novim interesima; u suprotnom teatar ¢e postati “mr-
tvacki“, kako jednom rece znameniti P. Brook slusajuci puls vremena $to ot-
kucava u kazaliSnom bicu.55 Istina, i u nadolazecem vremenu svjedocit cemo
scenskim lutanjima i reakcijama na njih premda jo$ cijelo desetljece nece
biti vitalno poremecen kontinuitet djelovanja. Ali nece, kako vidimo, ostati
lisen “prijetnji“ koje Ce jednom prerasti i u nesto vise.

Koincidira li s ovakvim stanjem i ¢injenica da pod premijernim odredni-
cama mnogih predstava od kraja 1953. do sredine 1955. nema kompletnijih
podataka, da je i kazali$na arhiva zapala u letargi¢nu inerciju? Ostali smo
zbog toga bez nekih detalja zanimljivih statistici koja ¢e u zavr$nom dijelu
rada povezati odredene odnose i naciniti odredene usporedbe.

Cini se da je u tom vrtlogu Goldonijeva Lepeza/Il ventaglio pogubila svo-
jih “dokumenata“ pa je tako ne moZemo potpuno identificirati, barem ovaj
put, ali znamo da ju je rezirao Zagrepc¢anin Radovan Wolf (reziju je zavrSio
kod Branka Gavelle), i da je djelo priredio u kazali$noj sezoni 1953.1 1954.5¢

U sezoni 1954./55. predstavio se prvi put na domacim daskama talijanski
komediograf Dario Niccodemis’ predocivsi se u slabasnom izdanju, sudeci
po rije¢ima domaceg kritika: “U subotu - 2. travnja - prikazan je komad Da-
ria Niccodemia Uciteljica. Prikazan je komad slabe literarne vrijednosti. I
oCevidno s neaktuelnom tematikom. Odvijala se radnja koja je otuzno ana-
hroniéna [...]“.5® A ta melodramati¢na prica obraduje motive nehumanih od-

> D. Drezca, Nakon trece premijere u Narodnom kazalistu, “Glas Zadra“, br. 130, 28. 11.1953.
** |bidem.
> PeTeR Brook, Prazni prostor, Split, Nakladni zavod Marko Marulic, 1972.

** TiHomIiL MASTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 41. O Wolfu se neSto
podataka moZze pronaci i u: Kazalisnilist Narodnog kazalista Zadar, 1 (1953), Zadar, 1953.
" TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce u Zadru..., cit., str. 40.

“ «

8 A. B.KoNsTANTIN, Dario Niccodemi: “Uciteljica®, “Glas Zadra“, br. 199, 3. 4. 1955.
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nosa vladajucih spram nezasticenih i slabih, prvenstveno, jednu pateti¢nu
“moralnu preobrazbu® obijesnog vlastelina zahvaljujuci plemenitosti ne-
sretne uciteljice.

Kao da se potvrduje prije kazano. KazaliSno umjetnicko vijece i dalje sla-
bo vidi, k tome se jo$ osvrce suvise unatrag. Ni kreatoru scenske igre ne bi-
jase lako: “Profesor Dunatov je bio kao redatelj u nedoumici: izmedu kome-
dije kojuje svim srcem zelio i - dramskog siZea koji ne podnosi adaptacije.“s®
Nije se medutim redatelj kompromitirao. Uspio je iz jednoga sterilnog
dramskog zivotaizvuci snagu glumacke energije: “Jedino veliko redateljsko
ostvarenje u ovoj neveseloj komediji, to su glumacka ostvarenja, na kojima
treba ukazati kao na izvanredan uspjeh redatelja Dunatova i njegovu oso-
bitu zaslugu.“®° Uostalom, mnogi su akteri ove osrednje predstave ostvarili
nimalo osrednje profesionalne karijere u nekim vecim sredinama.

Kad nastupi odredena kriza, kad akcije padnu, kad se obzorja pomalo nao-
blace, onda se lijepo sjetiti proslih uspjeha i velikih statistika. Jubilarna dese-
ta godiSnjicarada potvrdila je proteklo razdoblje najuspjeSnijim u Zivotu mla-
de, ali produktivne ustanove, u kojoj je uprizoreno 147 premijera ili obnova.
Gledalo ih je na brojnim predstavama, u gradu i izvan, 300 ooo posjetitelja.

Najizvodenija djela prve dekade jesu Ljubovnici nepoznatog Dubrovéani-
na, zatim Goldonijeve Ribarske svade, a onda Drzicev Maroje.**

Zadarska srebrna kolajna neugasivom Goldoniju nuka nas da jo§ malo pro-
govorimo o njegovoj iskrenoj simpatiji prema Dalmaciji, narocito Dubrovniku.

Jedan ga je vrli dubrovacki trgovac, potvrdivsi se uspjesnim poliglotom,
knjizevnim kritiarem i teoretic¢arem, Stjepan Grmoljez §u1jaga, talijanski
Stefano Sciugliaga in Garmogliesi, gorljivo branio od britkih napada knji-
zevnih neprijatelja, kakav je bio i Carlo Gozzi.

I ne samo $to je Suljaga bio zadrti branitelj Goldonijeva djela, ve¢ ga je
inspirirao da mnoge retke svoje stvaralac¢ke vrline posveti pohvali Dubrov-
nikai ilirske zemlje. Silno motiviran napisao je tragikomediju Dalmatinka/
La Dalmatina, a na premijeri je izrekao recenicu kasnije utkanu u svoje me-
moare: “Ali najvise mi je laskalo §to sam ugodio svome prijatelju Suljagi,

> Ibidem.
°° Ibidem.

" TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit.
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koji sluzi na ¢ast tom di¢nom narodu.“®* I zato, uz ostalo, obostrana ljubav
izmedu Dalmacije i Goldonija traje ve¢ puste godine.

Vremeplov nas vodi dalje, kad ono nisSta dalje od Goldonija. U sezoni
1954./55.obnovljene su Ribarske svade,® s tim da je ovu obnovu scenografski
realizirao, po mnogima najbolji zadarski arhitekt scene, Zdenko Venturini.®

Nekoliko redaka unatrag progovorili smo o odredenom uozbiljenju kaza-
lisne repertoarne politike. Publici, preocito je ve¢, ne ugadaju lakohumori-
sti¢ni strani komadi, ¢ak ni domaci, pa je trebalo ponuditi ozbiljnijih, aktu-
alnijih, modernijih komada s viSom estetskom razinom. Doslo je takvih i s
talijanskih strana.

U veljaci 1958. prvi se put zadarskoj publici predstavio Pirandello i to
dramom Odjenuti gole/Vestire gli ignudi.®> Valjda ne bi trebalo ¢uditi da na-
kon trinaest kazali$nih sezona gledamo “po prvi put, djelo jednog od naj-
znacajnijih dramskih pisaca Italije - Luigia Pirandella [...] kad znamo da je
on i u samoj svojoj domovini ‘otkriven’ nakon vise od ¢etvrt vijeka plodnog
i uspje$nog rada.“®

Vjecno trzanje covjeka u traganju za ne¢im stalnim i kona¢nim, a zivot je
stalno previranje, stvara tek svijest o neospornoj antinomiji, svijest o tragic-
noj spoznaji da je sve nestalno, nedosljedno i najzad kona¢no, bez kona¢no
pronadenog odgovora na pitanja o cjelini ljudskog identiteta. Sve to “cijepa-
nje duSevnog zivota, glavni je temelj na kome Pirandello gradi svoja djela.“®?
Dualizam zZivotne tragi¢nosti i komike prozima i ovaj autorov komad.

Izniman talijanski pisac €¢iji su prozni redci nadmasili prosjeke talijanske
knjige, a njegovi dramski dometi znacajno nadvisili dosege dotadasnje gra-

52 Frano CALE, O knjiZevnim i kazalisnim dodirima hrvatsko-talijanskim, cit., str.105.

® TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar 1945. - 1995., cit., str. 45.

* 0d 1954. do 1985. godine Venturini je cak 67 puta postavio scenografiju dramskih predstava Sto
djeluje fascinantnim podatkom, nenadmasenim u povijesti Zadarskog kazaliSta, vidi: TiHomIL
MasTrovi¢, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 43-71. O Venturiniju opSirnije
u: Miro MaroTTI, Scenograf Zdenko Venturini, u: Novostvorena glumacka osobnost, Zagreb, 2003.,
str. 131-135; O. G., Akademski slikar Zdenko Venturini, “Zadarska revija“, VI, 1 (1957.), Zadar, 1957.,
str. 94; Zpenko VENTURINI, NeSto o protekloj sezoni Narodnog kazaliSta u Zadru, “Teatar®, br. 3,1955.
0 njegovu statusu i u navedenom ¢lanku M. Vasilja na str. 81. i 82.

* TiHomIL MASTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce..., cit., str. 51.

% A.-i¢, Prva izvedba Pirandellove drame na zadarskoj sceni, “Glas Zadra“, br. 345, 15. 2. 1958.

 Ibidem.
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danske drame, kazali$ne je znalce i zanesenjake u Zadru magnetski privukao
pane ¢udi $to je na kraju osvrta o Pirandellovu djelu i zadarskoj premijeri, no-
vinar slatkorje¢ivo konstatirao: “Publika je, Sto nas posebno raduje, s velikim
interesom i paznjom pratila igru do kraja, a svoje zadovoljstvo s postavljenim
djelom i igrom iskazala spontanim i Zivim aplauzom.“*® Valjan je ovo razlog
da se Pirandella do¢eka dobrodoslicom i nekom novom zgodom.

ZaSto je Machiavelli tako dugo ostao dalek zadarskoj sceni, a drugdje je
Zivio intenzivnije? Nekakav odgovor ve¢ smo pronasli u izvjesnom kompro-
misu gdje su, orwellovskim rjeénikom kazano, “komi¢niji komad bili ne$to
ravnopravniji komi¢nima®. I dalje “grcevito® zrije teznja da se teatar ostvari
kulturno-didakti¢nom misijom, ne samo ludickom emisijom.

Machiavelli je nakon zabavnih renesansnih komedija pompoznih prizo-
ra, nadjenutih imitacijama klasi¢nih uzora,

[...] progovorio izravno svojom vlastitom rijecju, istupio gromkim smi-
jehom i bez skrupula narugao se izopacenim tipovima i reakcionarnim
zasadama svojega doba. Taj smijeh nemilosrdnog satiricara osjeca se
vecC i u istupima Ligurija i Sira, kod kojih komika i nije do kraja izra-
Zena, a jedno od glavnih lica - Callimaco, prepredeni i pokvareni lju-
bavnik, gubi se s prvog plana, jer je piS€eva oStrica uperena na glupog
muza, smijeSnog doktora Niciu i na cini¢nog i grubog fra Timotea. Ta
pretjerana satiri¢ka o$trica gusi u neku ruku smijeh i vedrinu renesan-
sne raspojasanosti, a s druge strane naglaSene lascivnosti koje nemaju
granica da zaustavljaju donekle smijeSak na ustima danasnjem gleda-
ocu. Ali bez obzira na to i na neke slabosti koje Mandragola ima kao
komediografski prvijenac, ona ne zasluzuje da se prikazuje na suvre-
menoj pozornici samo kao spomenik kulturnog nasljeda ¢ovjecanstva.®

Tada jo§ mladi Kolumbi¢ pokazao je svojom intelektualnom energijom,
neskrivenim afinitetom prema knjizevnom istrazivanju, napose dramskom
u Sirokom historijskom rasponu, sklono$¢u prema kazaliSnom izrazu, da ce
njegovinteres, njegovo znanje, njegov senzibilitet suptilno prodrijetiikroz
kazali$nu kritiku. Jasno je i ovdje kako Kolumbiceve refleksije odli¢no razu-

s Ibidem.

 Nikica Korumsic, “Mandragola®na sceni zadarskog kazalista, “Glas Zadra®, br. 430, rujan 1959.
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miju i literarne i scenske umjetnicke odnose. Znalac s osjecajem za skladno i
esteti¢no nije mogao svoje oko izmaknuti ni scenskoj arhitektonici dodavsi:
“Premda bi trebalo da se govori o inscenaciji, reci Cemo samo to, da se inscena-
cijaovoga putaizvrsno uklopila u Zivot na sceni, a njen autor, ak. slikar Zden-
ko Venturini, jo§ nam se bolje predstavio kao scensko-likovni umjetnik.“7° Re-
datelju V. Fijanu” ugodio je pohvalom za modernu postavu, spretno zahuktan
prolog i epiloge ostalih ¢inova, za efektna rjesenja u koriStenju mizanscena
i rekvizita, za oblikovanje odredenih psiholoskih situacija i sl. Dobrima je
ocijenio glumacke role, neke i vrlo dojmljivima. Poneke zamjerke izrekao je
tonom gotovo pedagoske osjetljivosti afirmirajuci specifi¢an kriti¢arski stav
koji aktere scenskog ¢ina ne baca u malodusje dvojbi, ve¢ osvjescuje nedostat-
ke “smirujuc i okrjepljujuc.“’? Babljega ljeta 1959. toplo je primljena Machia-
vellijeva lukavs$tina igrajuci frekventno do sije¢nja 1960.73

Opet smo tri duge godine liSeni talijanskih autora u domacoj scenskoj
proizvodnji. A onda se u srcu proljeca 1961. ukazalo novo lice. Edoardo de Fi-
lippo odabran je s naslovom Milijunadki Napulj/Napoli milionaria™, izdvoje-
nimiz opsegadjelasto se “odlikuju svojom nesumnjivom dramskomiliterar-
nom vrijednos$c¢u od mnostva suvremenih talijanskih kazalisnih pisaca $to
smo ih imali prilike gledati u posljednje vrijeme i na nasim pozornicama.“’s
Komad nije “impozantno“ umjetnicko ostvarenje, ali je “svojom ¢vrsto sat-
kanom dramaturgijom, scenskom zZivotnoscu i odli¢cnim poznavanjem sce-
ne, kao i plemenitim i humanisti¢ckim idejama“’® sasvim opravdano uvrste-
no u repertoar. “Prof. M. Perkovic, redatelj HNK u Zagrebu [...] istakao je i
u zadarskoj postavi sve kvalitete tog Zivog kazalisnog komada...“’7 Zdenko
Venturini, kojega smo vec¢ izdvojili kao vrsnog majstora scenske likovno-

 Ibidem.

<

Vid Fijan dao je znacajan doprinos razvoju zadarskog kazalisSnog Zivota potkraj pedesetih godina,
osobito kroz reziju i scenografiju. Stoji da je, pored Mandraqole, potpisao pet dramskih rezija
i dvije scenografije o cemu vidjeti u: TiHomiL MASTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce
Zadar..., cit., str. 55-59. O njegovu statusu i u clanku M. Vasilja na str. 82.

2 |bidem.

7 TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 55.

" Ibidem, str. 63.
7’ Z.V., Vrijedno ostvarenje, “Slobodna Dalmacija“, br. 5009, ozujak 1961.
* Ibidem.

77 Ibidem.
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sti, ostvario se ovdje kritickim slovom, govoreci dalje mahom o dramskim
i melodramskim interpretacijama u glumackom habitusu, da bi na kraju
sasvim skromno dodao: “Scena Z. Venturinija prili¢no je odgovarala autoro-
vim intencijama.“7®

0d jeseni do zime kazaliSne sezone 1961./62. vrtjela se scenom Pirandello-
va farsa u tri ¢ina Covjek, Zivotinja i vrlina/L’'Uomo, la bestia, la virtu.” Cinilo
se da veliki autor nikad nije u ocekivanoj mjeri osvojio Siru teatarsku publiku
“iako njegove drame u [...] razvoju moderne pozornice zauzimaju posebno mje-
sto. Premijerna zadarska publika medutim sa simpatijom je primila ovu farsu,
¢emu je uzrok vjerojatno i u laganoj komici [...], ali i u simpati¢nom scenskom i
glumackom izrazu kojim je ovo Pirandellovo djelo u Zadru dano.“®°

Prvi sloj djela poc¢iva na grijehu koji se, radi izbjegavanja daljih peripetija,
zeli prisiti drugomu. Ali Pirandello je ovaj motiv obradio “na sebi svojstven
nacin, dao mu bolji smisao i onu posebnu pirandelovsku boju“®* koja ispod ma-
ski vrline otkriva “animalne” nagone. Redatelju je kriticar Kolumbi¢ priznao
uspjesno osvijeStenu grotesknu fizionomiju lica i odnosa, koja svemu daje i
ton tragikomicnog lirizma, a u “taj svijet skladno se uklopila adekvatna stili-
zacija pozornice“® ozivljena likovnim genom sveprisutnog Venturinija.

Ta je kazali$na sezona, medutim, i sama utonula u nekakvu inerciju “tra-
gikomic¢nog lirizma®. Gomilaju se financijski problemi, ansambl oskudijeva
vrsnijim glumcima za ambicioznije okrsaje, dvorana je neprikladna, staro-
modna, oronula... Egzistencijalno ugroZen organizam odupirao se na razli-
¢ite nac¢ine odumiranju kazali¥nog Zivota. Unato¢ svemu 1962. godine, zbog
dotrajalih instalacija, nadlezni op¢inski organi zabranjuju daljnje koriste-
nje postojece dvorane. U sezoni 1962./63. ansambl se zajedno s publikom
“koprca“ u skucenoj dvorani Doma sindikata.®3 Izvukla se energija za jo$
Sest premijera medu kojima se nadoSe i dvije talijanske igre, Pirandellova
komedija Sicilijanski limuni/Lumie di Sicilia i Goldonijeva Lukava udovi-
ca/La vedova scaltra.® S Goldonijem je pocela talijanska produkcijais njim

* |bidem.

7 TiHomIL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce Zadar..., cit., str. 64.

80 Nikica KoLumsi¢, Luigi Pirandello na zadarskoj sceni, “Slobodna Dalmacija“, br. 5215, 22. 11. 1961.
8 |bidem.

8 |bidem.
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Marko VasiL, Trideset godina zadarskoq narodnog kazalista..., cit., str. 480.
% TiHomiL MaSTROVIC, Pedeset godina Hrvatske kazalisne kuce u Zadru ..., cit., str. 65 i 70.
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je premijerno zavrSen osamnaestogodidnji kontinuitet zadarskoga pro-
fesionalnog kazaliSta. Otuzno simboli¢an trenutak kojemu je neskriveni
simpatizer Dalmacije podario scenski “epitaf. A sve poprima jo§ korotnije
boje kada osvijestimo veli¢anstvene, ali i paradoksalne istine o rezultatima
dugogodi$njeg djelovanja: “U prvih osamnaest sezona npr. Kazaliste je dalo
179 premijera, s 1976 predstava koje je vidjelo oko 588 tisuca gledatelja.*®>

Oksimoronskim naslovom Neveseli Goldoni®® jasno je pisac osvrta dao
naslutiti svoj dozivljaj koji je, izgleda, dijelila i publika u oskudno posjece-
nom, privremenom kazalistu. “Monogramom® potpisani osvrtitelj ovako je
lamentirao: “Ova - kako smo informirani - posljednja premijera zadarskog
kazalista donijela je Goldonijevu Lukavu udovicu. Uvijek je zanimljivo na-
novo se informirati §to i kako Goldoni kao komediograf 18. stoljeca moze
reci dana$njem gledaocu i naSem ukusu. Na zalost, kad bismo sudili po ovoj
predstavi to bi bilo vrlo malo ili ni§ta.“®

Sve je ocigledno ostavljalo dojam nemoci, duhovne praznine, stvaralac-
kog umora, utapajuci se u gor¢ini neumoljive istine. Neumitna je spoznaja,
doduse, i ¢injenica da je kazaliSna zgrada odijevala neko ljepSe ruho, ali Sto
Ce ti “vjencanica bez mlade“! Zar je plodonosnom perfektu jednog kazalista
vrijedno naslijede - futur sa sporadi¢nim posjetima gostujucih teatara?

Pirandellovi “agrumi® nisu ostavili nimalo so¢niji okus od Lukave udovi-
ce. Marottijevi “[...] gorki sicilijanski limuni ostali su u ovoj izvedbi Piran-
dellove jednoc¢inke nazalost samo mrtvirekvizit [...]. Ukus Sicilije, toliko ka-
rakteristi¢an za Pirandellova djela, nije se osjetio [...].“® Izgledalo bi uvjer-
ljivije i prirodnije da su akteri “bili malo viSe stanovnici malog sicilijanskog
mjesta, a manje placljivi, upravo drhtavo rascviljeni gradski sentimentalci
[...]“.89 Tu preglumljenost ipak nije dodatno is$¢as$ila scenografija Sto je “i
ovoga puta prilagodena prostoru pozornice i potrebama djela i uglavnom
odgovorila svojim zadac¢ama.“°

Zasigurno je dobroj scenografiji lakSe sacuvati dojmljivost u mizernoj
scenskoj zbilji, nego pokojemu dobrom glumcu u inertnom ozracju. Likov-

% Marko VasiL, Trideset godina zadarskog narodnog kazalista, cit., str. 480.
% V. A., Neveseli Goldoni, “Narodni list®, 11. 5. 1963.

8 Ibidem.

8 TaNJA Freovic, Bez uvjerljivosti i ljepote, “Narodni list®, 16. 2. 1963.
% Ibidem.

°° Ibidem.
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nost scenske arhitektonike jednostavnije pronade utociSte u odredenoj auto-
nomnostilikovnog izri¢aja, dok je glumacki ¢in, ne uskradujuci mu samosvoj-
nost, dramati¢no ugraden u sloZenost scenskog dogadanja i njegov je kljuéni
¢imbenik. Nije teSko ustvrditi kako izrazajan, uvjerljiv glumacki akt moZe u
dobroj mjeri kompenzirati neuvjerljivost ostalih scenskih elemenata, do¢im
je teSko ocCekivati obrnuto. Naravno, dramaturske i rezijske nedorecenosti
teze je pokriti glumcevim umijecem no druge segmente scenske skladnje.

0d “kraja“ do blizih dana

Ostavsi, dakle, bez profesionalnog ansambla, kazaliSte se dalje orijentira
na gostovanja i povremene koprodukcije te prigodno skupljen ansambl za
neke samostalne akcije. Jedanaest ljeta cekalo se na poludomacu premijeru,
a prvu premijernu izvedbu talijanskog komada u vlastitoj produkciji, s do-
macim i gostujucim snagama, ¢ekalo se ¢ak 32 godine. Bila je to Ruzzante-
ova komedija Mudica’La Moscheta, izvedena u kolovozu 1995. godine na 1.
zadarskom kazaliSnom ljetu.®

Novinar “Zadarskog lista“ osvrnuo se na ovaj kazali$ni ¢in kontaminira-
juci, u “zakljucku”, model fizickog teatra i raspojasanost commedie dell’arte.
Svijet klaunovskih gegova, karikaturalne mimike, puc¢ke razbacanosti pri-
kladan je i za takvu adaptaciju pa sasvim stoji osvijeStena asocijacija. Reda-
telj je, unato¢ prija$njim, viSestrukim scenskim prilagodbama ovoga tek-
sta, nanovo pronasao inspiraciju i energiju za solidan uradak.

Iako je ¢lanak stavljen pod kategoriju osvrta, nekim je fragmentima na-
govijestio kriti¢niji upliv u materiju potvrdivsi ¢lankopiSéevu pronicavost
u odnose scenskog isprepletanja, prepoznajuci vaznija ¢vorista: “Predstava
teCe ka klimaksu sigurno i po gledatelje uzbudljivo, a kulminaciju doziv-
ljava u sceni Ruzzanteova pokuSaja prevare supruge klasi¢nom srednjovje-
kovnom uporabom zamjene identiteta, a $to je publika osjetila, nagradujuci
ih spontanim, zestokim aplauzom.“* Ali nije sve tako “podilazece” slatko,
pa se uklapaju u kriticarsku vjerodostojnost i tonovi izrecenih primjedbi:
“No, nazalost, kasnije, tijekom eksplikacije zapleta i finalizacije raspleta
predstava se neprimjereno oduljuje, Sto dovodi do monotonije i gubljenja

" TiHomIL MASTROVIC, Pedeset godina hrvatske kazaliSne kuce Zadar..., cit., str. 77.
2 GorAN BuJi¢, Autenticnost ljudskih sudbina, “Zadarski list®, 41,10. 8.1995.
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leprsavosti pucke igre [...].“93 Scenografsku konstrukciju podrzava nas lo-
kalni, ne i lokalno uokvireni, likovni umjetnik ¢ija je scenogradnja djelova-
la $krto, ali funkcionalno. Nije dosad bilo spomena kostimografa jer smo se
drzali klju¢nih likova u stvarala¢kom i izvedbenom procesu scenskog ¢ina,
alije prikladno uputiti na “visokoparne®rijeci kako je kostimografija zadar-
ske umjetnice raskosna i dostojna velikih izvedaba.%*

Da je “let Sr§enove MusSice“® dobrano zaigrao uspavane teatroljupce u
vremenu napetog iSCekivanja stvarnog ratnog epiloga (§to ne kanimo uva-
ziti klju¢nim razlogom gladi ili op¢injenosti, ali ni odbaciti kao jednim od
uzroka) govori i jedan drugi ¢lanak iz domacdega glasila gdje novinarka u
rubrici kazali$ne kritike zaneseno naglasava: “[...] premijera Ruzzanteove
Muldice minuloga cetvrtka superiorno se pokazala najuspjesSnijim teatar-
skim dogadajem ove kulturne manifestacije.“®

Sljedeceg kazaliSnog ljeta vec legendarnu Goldonijevu Kafeteriju®’ upri-
zorio je mjeSoviti ansambl sazdan od vrsnih glumaca, za ovu posebnu prigo-
du, pozvanih iz nekoliko poznatih hrvatskih teatarskih kuca. Zvuénim ime-
nima gotovo je pompozno najavljen veliki trenutak. Ova skladna lokalizaci-
ja premijerno odigrana na kultnom zadarskom lokalitetu, Trgu pet bunara,
lijepo je “zagolicala® mnogobrojnu publiku ¢iji je smijeh gromko odzvanjao
visokim zidinama $to opasavaju impozantni prostor.

Domaca prilagodba cinila se vjerodostojnom u osnovi, na $to upucuju odre-
dene Cinjenice: “U predstavi likovi nose zadarska imena, zive na BelafuZi, u
Arbanasima ili u Sutomi$cici, piju maraschino i ¢itaju ‘Narodni list’.“°® Melo-
dramski je patos za¢injala i nostalgi¢na glazba. Scenografija i kostimi sro¢no
su se uklopili u ¢eznutljivu sliku grada s pocetka 20. vijeka. Novinarka je u
svojem deskriptivnom hvaljenju pomazila i redatelja i glumacki ansambl.

UvaZeni kriticar, knjiZevnik, prevoditelj i dramaticar Boris B. Hrovat ta-
koder je izrekao vrlo laskavih ocjena svim slojevima scenskog ocitovanja
(dobro da se nije ispri¢ao dometnuvsi malu primjedbu o mjestimi¢nom ume-
tanju elemenata slapatica), pa ga vrijedi prizvati zanimljivim redcima, npr.

> |bidem.

°* |bidem.

> TATIANA STUPIN, Uspjesan let Srsenove “Musice”, “Narodni list“, br. 8074, 11. 8.1995.
¢ |bidem.

" Kafeterija, redatelj: Zoran Muzic, scenograf: Igor Mastruko, premijera: 6. 8. 1996.
8 S. RaJEvIC, Kafeterijske price koje Zivot znace, “Narodni list®, 8. 1996.
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o skladnom redateljskom uratku $to je odredio “predstavu parametrima
zanra ne dopustajuci pretjerivanja, i potom sve prepustio odli¢no odabranoj
glumackoj ekipi, upravo ‘ujedinjenim glumackim snagama’ Rijeke, Splita,
Zadra i Zagreba [...]1“,°° a zatim ga valja i zaokruziti rije¢ju Sto znacaj pred-
stave uzdize euforijom interesa publike: “[...] ni Sest uzastopnih izvedaba
nije zadovoljilo zanimanje senzibilna, urbana, i doista ‘teatra Zeljna’ gleda-
teljstva kakvo je zadarsko.“*°°

Dosad receno o Zadarskoj kavani uistinu djeluje “sentimentalnim®” pre-
biranjem i pomalo “barSunastim” prikazom jednoga scenskog trenutka.

Zavirimo u kritic¢arski zakutak dvojice eminentnih arbitara hrvatskih ka-
zaliSnih prica da vidimo pokriva li taj bar§un kafeterijsku istinu bez ostatka,
ili nalazimo i grubljeg “boda“ u kriticarskom “tkanju“. Dva nadolazeca barda
svoja su neponovljiva kazivanja trajno ostavila u zavjestaj buducim tragaci-
ma kazaliSnog blaga. Gledajuc u retrovizor njihovih predodzbi i ocjena uocit
¢emo bitno razlicita tumacenja, Sto zasluzuje dotaknuti barem skromno.

Dalibor Foretic¢ razbio je svaku sumnju u opravdanost igranja ove vrludo-
rije, unatoc¢ ¢injenici da je ona vec “potroSena“ na brojnim daskama, poseb-
no na sceni Dubrovackih ljetnih igara jo$ od davne praizvedbe na najvecoj
domacoj kazali$noj smotri.”" Dramski rukovoditelj Zadarskog kazali$nog
ljeta pokazao je “da se, slijedeéi Calinu metodu Kafeterija kako ju je onda
preveo, moze prilagoditi i zadarskim prilikama.“'*?

Gotovo da u Foreticevu razlaganju ne postoji prigovora na zadarsku pre-
mijeru. Redatelju je uspjelo zahuktati mehanizam, pazeci pritom na detalje
koji poentilisticki odzvanjaju. Dinamic¢noj scenskoj strtukturi bez mrtvog
hoda pridonijeli su svojom vjeStinom nahvaljeni glumci. Scenograf je svo-
jom nadogradnjom funkcionalnim i zornim ucinio scenski prostor, dok je
sicu$nih zamjerki imao tek na kostimografiju pojedinih likova. Na koncu
je od svega vazniji “dojam da smo u Zadru vidjeli predstavu trajnije vrijed-
nosti, pa je sada na Hrvatskoj kazali$noj kuci [...] da je sacuva za sljedeca
vremena,“°3 ohrabruje Foretic.

> Boris B. HrRovAT, Smijeh u zadarskoj kafeteriji, “Hrvatsko slovo®, 23. 8. 1996.
% lbidem.

"' DaLBoR FoREeTIC, Ljeto od kafeterije, u: Hrid za slobodu - Dubrovacke ljetne kronike 1971.-2001.,
Dubrovnik, 2002.

92 DALIBOR FORETIC, Goldoni na zadarsku, “Novi list, 18. 8. 1996.
' |bidem.
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Ono $to smo C¢uli od Anatolija Kudrjavceva, dugogodiSnjega kazaliSnog
kriticara “Slobodne Dalmacije, scenskog “oka sokolova i britke sablje®, nije
bas na tragu cijenjenog Dalibora Foretica, kao ni prethodnika iz ove izvje-
stiteljsko-kriti¢arske “reminiscencije“ o Goldonijevu “kaficu“ kojemu dado-
smo, stjecajem respektabilnih okolnosti, poprili¢no prostora. Cesto su dubo-
ke i snazne rijeci nenadmasnog Tolje odzvanjale poput gonga $to najavljuje
sudbonosne ¢asove kazaliSne istine. TraZio je puno, po mnogima katkad i
previse nadvijauci se nad predstavu. Ali taj kazalisni mislilac uvijek je imao
dosljedan kriterij promi$ljanja i vrjednovanja predstave. Zovijalnost njego-
vih rijeci nije tupila oStricu dubokog, nerijetko i bolnog, seciranja scenskog
tkiva. Jedinstveni stil njegove retorike, zac¢injen prepoznatljivom intelek-
tualnom ironijom, otkrivao je slojevit, studiozan, zamalo znanstvenicki pri-
stup djelu te izri¢aj iznimne estetske vrijednosti, kao u najboljim esejima
ili raspravama o kazaliSnoj umjetnosti. Mogli bismo nedvojbeno ustvrditi
da je i svojom konzistentnom, poStenom, nepristranom strogoscu zasluzio
status klasika teatarske kritike u nas.

Zadarsku Kafeteriju pocastio je gotovo pejorativnim naslovom - Picigin
u plicaku.’** No ta figurativna “bezobrastina“, kao dio osobite interpretacije,
upucuje na dozivljaj povrsnosti scenskog ¢ina koji saljivog Goldonija lakrdi-
jaski karikira, ne otkrivaju¢i nimalo racinalnog i sustavnog $to autorov hu-
morizam otima povrdnosti te ¢ini pronicavim. Rekao je Kudrjavcev kako se
“zbilo da su klju¢ni motivi goldonijevskog sadrzaja otplovili niz vjetar i odre-
kli se osnovne logike za ljubav trenutacne verbalne dosjetke [...]. I redatelj-
skom postupku [...] kudikamo je vise stalo do sitnica nego do cjeline [...]. Glu-
ma nije imala priliku za skupan obred pa je svatko lepr§ao u svome pravcu.“°s

Koliki jaz izmedu dva gledista jednog te istog dogadanja! Izmedu dva veli-
kana kritic¢ke rijeci, ipak - ne trazimo tko je u pravu! Krijepimo se i u¢imo u
razli¢itostima zrelih, mudrih i voluminoznih promisljanja koja su davala spe-
cificnu tezinu hrvatskoj kazali$noj kritici, u vremenima kad je ona istinski
postojala. Naglasimo potkraj ove Setnje kafeterijskim “ugodajem® kako je ta
predstava nakon 1995. godine postavila rekord gledanosti (ne samo na kaza-
liSnim ljetima) okupivs$i na premijerii 12 izvedaba viSe od 6500 posjetitelja.

'+ ANATOLI KUDRIAVCEY, Picigin u plicaku, “Slobodna Dalmacija“, 8. 8. 1996.
%5 Ibidem.
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Sljedecu, nemalo zahtjevnu, dramu talijanskog autora pod naslovom Zlo-
¢in na kozjem otoku'®, rezirao je Zivko Nizié, nas uvazeni profesor, doajen
zadarske talijanistike ili, kako ga je prizvao Kudrjavcev, “ugledni romanist
1 provjereni teatarski stru¢njak s povlaStene margine $to je cijelom slucaju
pruzilo dodatnu tezinu i izazovnost. Jer NizZi¢ je kao dramaturg i kao redatelj
krenuo duboko u povijest i podsvijest zadanih motiva inzistirajuci na sveobu-
hvatnoj univerzalnosti i usmjerujuci vizuru prema ritualnim obrisima. Mrac-
na tema vje¢nog sudara Zenskog i muskog zasluzuje takvu misaonost.“*°7

Sam redatelj Nizi¢ ovako je, medu inim, najavio premijeru: “Tekst Uga
Bettija tekst je zla, incesta, patoloSke seksualnosti i ruSenja reda. Na poseb-
nojrazini zapravo reflektira rasap naSega drustva uratnim i poratnim trau-
mama, kada mi je cesto izgledalo da svi Zivimo na kozjem otoku, dakle viSe
u animalnoj nego u ljudskoj sredini.“®

Rezijskim je rjeSenjima nastojao duboke podsvjesne manifestacije sro¢no
predociti vizualno$cu i metaforikom scenske igre, sugestivno koristeci i kor
kao vaznog protagonista. Uprizorenjem se teZilo pomiriti zornost i kontempla-
tivnost Sto izbija iz teSkog teksta. Isti je predstavljao krupan zalogaj glumcima
izasigurno bi prikladnije legao vrhunskim profesionalcima, kako je promisljao
redatelj, gotovo tretirajuci odabir vlastitom pogreskom.® Ali taj autoskeptici-
zam zapravo je provokativni izazov kao lajtmotiv Niziceve teatarske umjes-
nosti i hrabrosti. To ga je u odredenoj mjeri stajalo i oStrica Kudrjavcevljeve
kritike koja je iS¢eprkala nesklada izmedu vanjskog oc¢itovanja i unutarnjeg
kazivanja tvrdeci da je Bettijev tekst krcat dubokih slojeva koje je “nemoguce
presutjeti zorno$cu.“*® Rijetko da e neki scenski ¢in uopcCe izbjeci Kriticare-
vim primjedbama o odredenim povr$nostima i nedorecenostima, ali Ce sljedece
rijeci, izvucene iz vokabulara poslovi¢no oskudnog komplimentima, zazvucati
pohvalno i ohrabrujuce: “Bila je to predstava izrazito Zivahna ritma i nepresta-
nih obecanja, diskretnih dosjetaka i duhovitih prskalica.“'* I viSestruko nagra-
divane scenozbilje znale su vapiti za biranim i sklonim rije¢ima uvazenog Tolje.

"¢ Zlocin na kozjem otoku, u produkciji HKK Zadar (Dramski studio); autor: Ugo Betti; red.: Zivko
Nizi¢; premijera: 4. 4. 2000.

o7 ANaToLI Kubriavcey, Ispunjeno usklicnicima, “Slobodna Dalmacija“, 6. 4. 2000.

'8 DAVORKA MEzIC, ZloCin na kozjem otoku, “Zadarski list*, 4. 4. 2000.

"% lbidem.

"o ANaToLl Kubriavcey, Ispunjeno usklicnicima, “Slobodna Dalmacija“, 6. 4. 2000.

" Ibidem.
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Zadarski je kazalisni puk ¢ekao dobrih osam godina da na domacoj sce-
ni opet zaigra nesto talijanskoga. I dobio je “talijanskoga“ u veljaci 2008."2
Tako je autor suvremeni kanadski filmski scenarist i pisac, podrijetlom je
Talijan, a njegov knjizevno-dramski interes u djelu Mambo Italiano zaronio
je prostorom talijanskoga patrijarhalnog mentaliteta koji se gorljivo vezu-
je tradicijom, a onda jo$ gorljivije obracunava s “poro¢nom* liberalizacijom
novog svijeta, doduse, kao Don Quijote s vjetrenjacom. Nove generacije,
nove situacije, slobode moderne demokracije, globalne, futuristicke orijen-
tacije protiv perfekta konzervativno-plemenske izolacije. Kakvom god pa-
tetikom zazvonila ova igra rijeci, naslucuje sraz nepomirljivih svjetova koji
se danas stavlja u epicentar slojevitih filozofskih, psihosocijalnih, antropo-
lo8kih, etickih i drugih znanstvenih interesa, a onda, niSta manje, u okular
svestranih umjetnickih znatizZelja. Jedan od najvecih tabua za konzerviranu
svijest svakako je pitanje spolnih sloboda. Zapravo, to zadugo i nije posto-
jalo pitanjem, ¢ak ni retori¢kim, u pretradicionalnim zajednicama kakve su
ijuznotalijanske. Blasfemija je bila i pomisliti na drugacije sklonosti izvan
zadanih “bioloskih®, religioznih i moralnih naslijeda, a kamoli... Sve je to
stavljeno na kuSnju u kontekstu jedne talijanske familije koja u emigrant-
skom statusu dobiva jos jaci poticaj za utvrdom svoje tradicionalne “patrie®.

Unato¢ fundamentu od tvrdih Zivotnih iskustava Galluccijev tekst ne gradi
ozbiljnu, teSku dramu. On homoseksualnost u tradicionalnom bunkeru razbija
zabavnom, dinami¢nom i duhovitom igrom i pretvara Mambo Italiano, kako
u “Vijencu“ kaZe uvaZeni novinar-kritik, u “hitoidan proizvod koji prolazi kao
klasi¢an komad laganice s predznakom ozbiljna sadrzaja.“"'* Komad sloZen u
koprodukciji zadarskih, splitskih i pulskih kazaliStaraca, na tri domace pozor-
nice i nekoliko gostujucih, gledalo je zasmijano mnostvo, “a sudeci po publici
zajamc¢en mu je i komercijalni uspjeh.“"**Ako je u 16 izvedaba tijekom 2008.
godine komercijalno profitirao, tada je to to jer, sljedecih se godina u ovom an-
sambl-trokutu nije odigrao. Problemi s kroni¢nim diskontinuitetom igranja
postao je nas suvremeno-tradicionalni sindrom, a znamo najcesce i zbog cega.

~

Mambo Italiano, u koprodukciji HKK Zadar, GKM Split i Udruge FERR Pula; autor: Steve Galluccio;
red.: Robert Raponja; sc.: Ria Trdin; kost.: Marija Sari¢ Ban; premijera: 19. 2. 2008. Rije¢ je o
komediji dvocinki izvorno napisanoj na engleskom, praizvedenoj u francuskom prijevodu u
Montrealu 2000. Za kratko vrijeme dozivjela i premijeru na engleskom jeziku, a 2003. prema njoj
je snimljen istoimeni, iznimno popularan film.

"> Mario ZupaNovic, U ormaru, “Vjesnik®, br. 365, 28. 2. 2008.

" Ibidem.
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O predstavi je bilo razli¢itih komentara, osvrta i kritika, a izabrani novi-
nar pokazao se rjecito-kriti¢nim ne podilazeci nikakvim populizmima (koje-
mu se u trpljivoj mjeri predao scenski ¢in) i kojekakvim kurtoazijama, vec je
britkos$cu svojega slova znao i zarezati po nekim segmentima predstave.''

Zadnja predstava u ovom nizu priziva jo§ jedan dramski triangl, ovaj
put ljubavni. Vje¢na i neiscrpna tema sama po sebi vec golica znatizelju, a
puno ju je bezbolnije propitivati na sceni, nego u Zivotu. XV. zadarsko kaza-
liSno ljeto otvoreno je crnom komedijom Alda Nicolaija Nije bila peta, bila
je deveta."'® Osvrtitelj “Zadarskog lista“ napisao je: “Crni humor, s kojim je
obiljeZena ova komedija, jedna od tridesetak koje je napisao Aldo Nicolai, u
tzv.ljubavnom trokutu ponudila je dosta prilika za smijeh, [...] Sve u svemu,
predstava bas za otvorenje KazaliSnog ljeta, koje i inace njeguje komediju
kao zanr koji najvise lezi za tih vrucih, ljetnih mjeseci.“""?

Kriticki osvrt prethodnika bio je konkretniji u ocjeni scenskog ¢ina naslo-
viv§i svoj ¢lanak Ni peta, ni deveta,"® oS8amarivsi neke aktere tvorbe i izvedbe
pristojnom koli¢inom kritickog nezadovoljstva. Kritika je nerijetko jedno, a
recepcija publike drugo. Deset repriza (Sto danas, barem kod nas, nije za pod-
cijeniti) ne bi se dogodilo bez dobro opipanog bila gledatelja (mada se stanovi-
ti broj nastupa, pogotovo u medukazali$noj razmjeni, na smotrama i festivali-
ma, zna kreirati i bez znacajnijeg uvazavanja tog ¢cimbenika).

Komediju je, po mnogima, teZe osmisliti, $to dramski, §to scenski, alijuje
valjda lakSe podnijeti, viSe scenski nego dramski. Izgleda, tako, da je ova in-
fantilno-lascivna i humorno-mracna igra likvidacije braka, uprizorena kao
“predvidljiva komedija okupana populistickim mediteranskim $tihom,*“""?
dobro podnesena od lokalnog gledateljstva u ovoj nasoj mediteransko-kaza-
lisnoj “pokrajini®.

v}

Ibidem.

Nije bila peta, bila je deveta, u produkciji HKK Zadar (15. zadarsko kazalisno ljeto); autor: Aldo
Nicolai; red.: Mirko Satali¢; sc.: Darko Petkovi¢; kost.: Marija Sari¢-Ban; prem.: 30. 6. 2009. Mirko
Satali¢ zadarski je glumac koji uz Jasnu Anéi¢ predstavlja zacetak stvaranja profesionalnog
kazaliSnog ansambla u Zadru. Po zavrSetku Akademije dramskih umjetnosti odlazi u Dubrovnik
gdje trideset godina provodi kao ¢lan kazaliSta Marin DrziC. Iza njega su brojne uspje$ne uloge, a
$ira javnost ga pamti po ulozi u popularnoj seriji Kapelski kresovi. Vidi: Marua Knezevic, Magazin
intervju - Mirko Satalié, zadarski glumac, “Zadarski list®, 24. 1. 2009.

"7 GoraN Buui¢, Crna komedija o ljubavnom trokutu, “Zadarski list®, 1. 7. 2000.

e

"s Mario ZupaNovic, Ni peta, ni deveta, “Kulisa.eu®, 2. 7. 2009.
" Ibidem.



Ivica Antic 204

Ovim je djelom do daljnjega zavr$ila niska talijanskih komada koja ce, su-
dec po tradiciji, narocito ranijih iskustava, vizirati Zivotan i zanimljiv futur.

U oku statistike (od 1945.do 1963.)
U Zadru je tijekom osamnaestogodiSneg kontinuiteta odigrano, prema do-
stupnim podacima, 1976 predstava. Od toga je uprizoreno 158 predstava ta-
lijanskih autora (gotovo 10%). Zadarsko je kazaliSte u tom periodu nadmasi-
lo sva ostala primorska kazaliSta brojem izvedbi talijanskih komada.

U Splitu je do 1963. odigrano 135, u Dubrovniku 83, u Sibeniku do 1962.
godine 118, u Zajcu do iste godine 110 i u Puli do 1955. godine 78 komada.

Najpopularniji talijanski autor svakako je Goldoni koji je na zadarskoj
sceni u istom razdoblju dozivio 18 premijera i 82 predstave, §to je vise od
50% talijanske produkcije na domac¢im daskama. Zadrane je brojem izveda-
ba Goldonija nadmasilo tek Narodno kazaliSte Ivana plemenitog Zajca (bez
Talijanske drame) gdje je odigran 85 puta do 1962. godine."*°

Gostionicarka Mirandolina piSe dvije premijere; u dva ciklusa igrala se
24 puta. Ribarske svade domaci su igrali viSe od 40 puta nakon dvije do-
mace premijerne izvedbe i jedne obnove (za obnovu, nazalost, ne nalazimo
potvrdu o broju izvedaba). Ovdje se sa Zadrom jedino moze mjeriti Split koji
je Svade gotovo prigrlio svojima. Slugu dvaju gospodara ljubitelji kazaliSta
vidjeli su sedam puta. Nezgode jednog Ladca izvedene su devet puta. Koli-
ko je puta igrana Lepeza ostaje upitnikom, dok je Lukava udovica odigrana
skromna tri puta. Ostaje nam jo$ slavna Kafeterija, iz blizih dana, koja je
opetovana 12 puta na dva uzastopna kazaliSna ljeta. Benedettijeve Crvene
ruze dozivjele su dvije premijerne izvedbe i ukupno 15 uprizorenja. Niccode-
mijev Scampolo repriziran je sedam puta. Koliko je puta videna njegova Uci-
teljica nije nam znano. Ni Manzarijevi Mrtvi ne placaju porez nisu ostavili
podataka o broju izvedaba. Zato o uprizorenjima Pirandellovih djela znamo
potrebno. On se premijerno naklonio s tri naslova. Odjenuti gole Zadrani su
ponavljali devet puta, (fovjek, Zivotinja i vrlina 10 puta, a Sicilijanske limu-
ne, makar i “kisele”, gledalo se sedam puta.

Machiavellijeva Mandragola dozivjela je 21 izvedbu, Sto je lijepa brojka, i
njome potvrduje visoko ¢etvrto mjesto u produkciji djela talijanskih autora. De

200 izvedbama talijanskih komada na hrvatskim pozornicama (s osnovnim, pripadajucim podacima
u taksativhom nizanju) vidjeti u: Branko Hecimovic, Repertoar hrvatskih kazalista: 1840 - 1860 -
1980, sv. |., Zagreb, Globus, 1990.
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Filippo se predstavio Milijunadkim Napuljem kroz sedam izvedaba, i to je najce-
§c¢e ponavljana brojka kad je rije¢ o kvantitetu igranja pojedinih naslova. Ruz-
zanteova Mudica reprizirala se 10 puta, ba$ kao Kafeterija, dva ljeta uzastopno.
Ubojstvo na kozjem otoku reprizirano je dvaput. Mambo Italiano zbrojio je 16
izvedaba, a komedija Nije bila peta, bila je deveta ponovljena je 10 puta.

Ako zbrojimo, prema podacima kazaliSnog arhiva, izvedbe talijanskih
komada nakon 1995. dobivamo brojku 50, okrugao i lijep znamen o prisut-
nosti talijanskoga dramskog iskustva u zadarskom teatarskom Zivotu.

Zakljucak

U ¢lanku je dan prikaz djela talijanske dramaturgije na zadarskoj kazalisnoj
sceni od kraja Velikog rata do danasnjih dana. Kratka statistika iznijela je
zanimljive odnose iz kojih se vide nemale brojke. Dominirala je talijanska
komediografija kako u odnosu na talijansku produkciju (malo toga i bija-
Se mimo komedije), tako i opcenito. Naravno, preteziti dio osvrta obuhvaca
kontinuirani period od 1945. do 1963. godine kada je teatar bujao na valima
istinskog entuzijazma.

Goldoni, vidimo, bijase neprikosnoveni zabavlja¢ domacega kazalisnog
puka, a takvim se predstavljao i na drugim pozornicama priobalja (s koji-
ma smo napravili malu usporedbu). Mirandolinom i Svadama najuvjerljivije
i najfrekventnije prezentiran je Goldonijev komediografski opus, $to i ne
¢udi znajuci da se ambijentom i mentalitetnom lako priklanjaju ukusu nase-
ga kulturnog i duhovnog podneblja.

Drugih je autora ostalo jedanaest, od renesansnog komicara Machiave-
llija do modernijega dramskog mislioca Uga Bettija, te nekih suvremenih
dramskih ironi¢ara i “smjehoklepaca“ §to i nisu posve talijanski. Zanrov-
skim i tematskim obujmom, uocili smo, djela odvec ne osciliraju. U pretez-
no komiénim strukturama mahom osciliraju intenzitet humora i reskost
kriticke oStrice. Poetika nemalog broja naslanjala se na ideje, motive i od-
nose koji ismijavaju i prozivaju one mane i nedostatke aristokratskih, bur-
zoaskih, malogradanskih i ruralnih svjetova koji su stajali (izrazito rani-
je) u karakternoj opreci s ideoloSkim nacelima ovdaSnjeg svijeta. Ipak, ne
mozemo tvrditi da je ideologizacija scenske stvarnosti opsjedala tadasnji
kazalisni zivot u onolikoj mjeri koliko se moglo ocekivati, s obzirom na po-
litizaciju svekolikih dru§tvenih kretanja. Cak §tovise, ideolo§ko-didakti¢ku
efikasnost nadmasila je efikasnost dramskog ludizma.

205
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Obnovljeni kazaliSni Zivot nakon Domovinskog rata nije zaboravio tali-
janskih komada. Kako smo vidjeli, na samom raspletu ratne drame, slaveci
oslobodenje otetih hrvatskih krajeva, Zadarsko je kazali$no ljeto slavilo oslo-
bodenje zapretanoga teatarskog duha ponudivsi brojnoj publici i smjehovite
zgode Ruzzanteove Muldice. Culi smo &to bijase dalje, a ¢ut ¢emo, dakako, i
vidjeti Sto Ce donijeti buduci zZivot naSega kazalista u talijanskom “ruhu®.

Prebiruci po kazalistarijama unatrag pedeset i toliko ljeta, najpodatnijima
su se ispostavili ¢lanci periodike lokalnog i regionalnog znacaja (mjestimice
i nadregionalnog) dominirajuci kao informativno vrelo. Iz tih je izvora para-
frazirano i citirano prikladnih sadrzaja, mjestimice i kriti¢arski zrelih tuma-
Cenja i ocjena. Osim iznesenih komentara, prikaza, prosudbi i ocjena, oni na
svojstven nacin bude puls minulog vremena, ¢ineci ga zivim i opipljivim.

Nisu prizvani bas svi tekstovi dobavljene periodike, ve¢ oni koji su pro-
cjenom autora u istrazivackom i stvaralackom trenutku izronili kao “podat-
ni rukavci $to teku Zeljenom slivu® - identifikaciji te prikladnoj, slikovitoj
i dinamicnoj interpretaciji talijanskih komada u domacoj izvedbi. Naravno,
neka su svjedocCenja o kazaliSnom zivotu bila skromno otisnuta u probranoj
literaturi, negdje ve¢ ni takva pa ne mozemo govoriti ni o procjenini o izbo-
ru, vec o karakteru i logici konteksta u kojemu se dramski kotac vrtio.

Ostala vrijedna stru¢naiznanstvena literatura bilaje ozbiljnim i ¢vrstim
gradivom, ne dopustajuci izostanak studioznijeg tona u artikulaciji djela.
Za vjerovati je kako Ce pregled talijanske dramaturgije ponuditi zanimlji-
vih i korisnih spoznaja o vrijednom segmentu kulturnog zivota na “Kalelar-
gi“, kako obi¢nim znatizeljnicima tako i traziteljima dubljih odnosa.

Na koncu valja dometnuti i odredenu “nedosljednost® u imenovanju
klju¢nih ljudi u gradnji scenskog dogadaja. Negdje su se izrijekom prizvali
redatelji i scenografi, narocito prvih dvaju desetljeca poraca. Uklapali su se
u kontekst kazivanja, ali suisto tako i zasluzili valjanim doprinosom isko¢i-
ti u danom trenutku. Oni koji nisu bili izravno “onoma* nisu zapravo nista
inferiorniji onima koji to jesu. Na ostale smo vrijedne i zasluzne scenotvor-
ce referirali kroz biljeSke kojih, ¢ini se, ima podosta.

IL DRAMMA ITALIANO AL REPERTORIO DEL TEATRO DI ZARA DAL 1945 IN POI

La tradizione della vita teatrale di Zara e assai lunga. Zara e lambiente in cui nasce il
drammasacro e liturgico. Il teatro era il riflesso della vita sociale e culturale dellambien-
te e del tempo. Neitempi piti recenti la vita teatrale diventava sempre piu intensa, anche
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se si svolgeva in condizioni turbolenti di svolte nazionali, politiche e culturali. La vita
teatrale di Zara fu spinta dagli intellettuali croati, appassionati di cultura, influenzati
maggiormente dall'attivita letteraria e culturale dellOccidente. La storia conferma che
il piu grande influsso proveniva dall’ltalia. La caratteristica principale della vita zaratina
e la multiculturalita, che alle volte fu causa delle dissonanze interculturali, provenienti
spesso da interessi “superiori”, pero attivita culturale ha sempre trovato modo di svi-
lupparsi e di creare predisposizioni per una convivenza di tolleranza e di civilta.

Dopo il 1945 il nuovo regime non ha soffocato completamente la cultura del “nemico”
(benché cisiano statialcunicasiradicali motivati dalle ideologie, come ad esempio la di-
struzione del Teatro Verdi, come segno di vendetta anche nel campo culturale), lascian-
do al teatro lopportunita di superare la dominazione di un’unica ideologia.

La produzione drammatica italiana continua ad essere presente sulla scena del teatro
zaratino fino ai giorni nostri, anzi, aumentando in numero delle recite nei tempi del so-
cialismo, grazie alla migliore produzione teatrale in generale e alla popolarita di alcuni
scrittori drammatici italiani non compromessi dall’adesione al regime fascista.

In questo articolo si offre unarassegna di opere drammatiche italiane recitate sulla sce-
na del teatro zaratino dal 1945 in poi. L’elenco delle opere & accompagnato dalle recen-
sioni e critiche apparse sulla stampa locale e regionale. Oltre ad una scelta di citazionidi
vari critici e recensori, e parafrasi e commenti dell’autore, si offre anche uno sguardo su
interessanti esperienze teatrali e sul loro influsso alla conoscenza piu approfondita del-
la produzione drammatica italiana che arriccht notevolmente la vita teatrale e culturale
diZara del secondo dopoguerra.

ITALIAN DRAMA ON THE REPERTOIRE OF ZADAR THEATRE SINCE 1945

In Zadar the tradition of life pertaining to theatre and drama is quite old and has had
its continuity since the beginnings. Zadar was the place of church and liturgical drama.
The necessity for scene activities existed in accordance with the social and cultural de-
mands of time and space. More modern times made the theatrical life more intense even
in turbulent circumstances of national, cultural, and other changes.

The experience of theatre and drama was started by intellectuals, cultural and literary
enthusiasts, mostly motivated by cultural, spiritual, literary and dramatical values from
the West. History has confirmed that a significant contribution to that was given by Ital-
ian creators of social and cultural life. Multiculturalism has been a constant of all move-
ments in this old city. This often created intercultural dissonances, usually influenced
by the well known “higher” interests, but culture has always been able to find enough
harmonizing tones for a bearable, often even pleasant coexistence.

After 1945 the new regime did not completely enface the culture with the seal of yester-
day’s “enemy” (although there were quite drastic examples of ideological destructions,
like that of Verdi Theatre, when the mob took revenge even on cultural field, too), but it
also gave space to the possibility of surpassing the totalitarian ideology.



Ivica Antic 208

Italian drama production in Zadar has succeeded to maintain its continuity since then,
having been even more productive during times of socialist system, which was the result of
overall theatrical production and the untarnished popularity of some Italian playwrights.
The paper gives a survey of Italian drama pieces performed in the theatres of Zadar since
1945 which is accompanied by a survey of reviews and critiques in local and regional peri-
odicals. There is a selection of quotations from the reporters and critics, while the author’s
comments give an insight into interesting theatrical experiences and the contribution to a
better knowing of drama production that enriched the scene and cultural life in Zadar.
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