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Rad ima za cilj utvrditi intenzivnu i svestranu prisutnost talijanskih utjecaja na
hrvatskim stranama osvijesStenih u brojnim studijama, raspravama i esejima profesora
Nikice Kolumbica. Ti su refleksi ispunjavali mnoge razine drustvenih odnosa, osobito
svijet kulturno-umjetnickih iskustava. Javili su se u samim korijenima duhovnog rasta
na na$im obalama izviruci iz bogate latinske kulture.

Utjecaje srednjeg vijeka autor izvlaci iz poetske i dramske umjetnosti, poglavito iz
religioznog teatra, dok kroz renesansni, maniristicki i barokni,dardin“ $eta u pratnji Drzica,

VetraniCa i Gundulica, vezujuci se za izvorna dramska djela i neka koja su dramski za¢injena.

NEKA ZNACAJNA MJESTA HRVATSKO-TALIJANSKIH
PROZIMANJA OD SREDNJEG VIJEKA DO BAROKA U
ZNANSTVENOM KORPUSU NIKICE KOLUMBICA S POSEBNIM
OSVRTOM NA DRAMSKI ROD  DRAMSKE REFLEKSIJE

Uvod o motivu

Ovdje nije namjera odraziti se «preuzviSenim» stazama iza kojih se nadima
kvasac tastine prema slasti jednog posve novog otkrica. O glavnini stvari
progovorit ¢e se mahom pozitivisticki, na razini prelistavanja, prepozna-
vanja, utvrdivanja i povezivanja. Zelja je pritom oblikovati izri¢aj koji nudi
tragove vlastitog dozivljaja i kazivanja. Sve ¢injeni¢no prepoznato je, izre-
¢eno i produbljeno nebrojeno puta, u raznovrsnim odnosima, na razli¢itim
razinama i s razli¢itim ciljevima. Sigurno je kako su mnogi stru¢ni i znan-
stveni interesi, prebiruci po tim knjizevno-povijesnim dokazima, duboko
utisnuli vlastitih tragova. Cilj je ovoga rada razotkriti tragove Kolumbice-
vih otisaka Zeleci konstatirati prisutnost osobite istrazivalacke znatizelje
u koegzistenciji dvaju iskustava §to se nerazmrsivo ispreplitahu u nepre-
kinutom vremeplovu. Skidajuci tako pepeljastu opnu s korica jednog nauc-
nog truda nastojat Ce se apostrofirati znacaj istoga u njegovoj slojevitosti i
raznolikosti te moZda doprinijeti da linija njegove percepcije i nadalje otku-
cava pozitivan puls.
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Vec¢ samo prebiranje zadane materije nudi «uceniku» osjecaj zadovolj-
stva pa se ¢ini da i skripta reinterpretiranih vaznosti moZe zasititi odrede-
ne apetite te onda isprovocirati jo§ vecu glad. Satisfakcija je to emotivne
i spoznajne naravi - zivlje suocavanje s iskustvima koja su pocivala blize
periferiji vlastitih saznanja te se uglavnom sporadi¢no pojavljivala u zari-
§tu knjizevnih interpretacija bliskih sadrzaja, kao potkrjepa odredenih pre-
dodzbi vezanih uz hrvatsku i svjetsku knjiZevnu stvarnost.

Zvucalo bi gotovo nestvarno hrvatskoj medijevalnoj literaturi ne dati je-
dan od dominantnih atributa - latinaska; hrvatskoj kasnosrednjovjekovnoj
iranonovovjekovnoj - humanisticka, renesansna... petrarkisticka... kvatro-
Centisticka... te brojne druge pridjevke pripadajuce naravi.

A svi oni koji stanovitom logikom nastavljaju niz izranjaju iz kulturnih
i knjiZevnih vrela na talijanskim stranama s kojih se literarna stvaralac-
ka energija Sirila u koncentriénim krugovima gotovo svim tada poznatim
meridijanima. Hrvatski je duhovni Zivot bio opasan onim prvim, ¢vrstim
obrucem, unutar kojega su utjecaji djelovali silovito ostavljajuci za sobom
neizbrisive tragove.

Zasigurno se ¢ini razumljivim da interesi autora ovog ¢lanka, tezeci pro-
nicanju u duhovnu i knjiZevnu narav medusobnih preplitanja, krenu tra-
gom blizih i zahvalnijih putanja kojima korac¢ahu oni znalci €¢iji su umni
putokazi usmjeravali i vlastita mu otkrivacka nagnuca.

Stoga je ovaj pionirski pokusaj uvelike naslonjen na znanstveni rad uva-
zenog profesora kojemu tekstopisac bijase student, prilozivsi mu svojedob-
no i svoj diplomski rad, takoder prirodno upleten uizvjesna knjiZevna giba-
nja s one strane Jadrana.

Odabrani znanstvenik, proucavajuci opseznu povijest hrvatske knjizev-
ne zbilje, akademik Kolumbi¢ neprekidno je brodio izmedu dviju obala, sto
nuzno$cu $to usmjerenim interesom, izranjajuci blaga nepreglednih spo-
znaja o dragocjenosti intenzivnih i trajnih suodnosa.

Nekako se ¢ini da je uvodnim slovom naslucen pravi naum. MoZzda valja
dodatno naglasiti, dijelom se i opravdati, kako ce izmedu parafraziranja,
slobodnog tumacenja i neSto manje slobodnog preuzimanja mjestimice biti
zamagljena razlika, ali je dojam kako to nece proizvesti «¢udne» percepcije
idvojbene zakljucke s obzirom na karakter i usmjerenje rada, osobito ako se
isti ponudi u pitkom, jasno strukturiranom, logi¢cnom i cjelovitom izdanju.
Neka naprosto bude «poticajni impresum» drugim znatizeljnicima koji ce
se pozabaviti ovom ili prisnom gradom.
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Civilizacijska izvorista
Odnosi dviju kulturnih sfera, talijanske i hrvatske, ukorijenjeni su u istom
civilizacijskom ishodis$tu, ra¢unamo li na ¢injenicu da se na$ (hrvatski)
kulturni, duhovni i ini razvoj moze pratiti, vrjednovati i tumaciti na pravi
nacin i u pravoj mjeri od trenutka kada smo u svoj identitet ugradili one
vrijednosti koje su egzistirale na ovim stranama jos$ od klasi¢nih davnina.
Vec nakon pokrstavanja priklonili smo se majci Europi koja nas je prigr-
lila pod franackom drzavotvorinom, a samim time obujmila i jurisdikcijom
zapadne, rimokatoli¢ke crkve tezeci tako, osim politicki, i duhovno domini-
rati ovim prostorom. Svijet latinske kulture presudno je djelovao na Hrvate
u korijenima Zivljenja na pribalkanskim stranama pa su tako crkveni i svje-
tovni dostojanstvenici, osobito knezoviibiskupi, pisali latinskim jezikom'.
Isticanje latinskog i latinaskog utjecaja postavlja se dakle prirodno pa je
ponarodivanje nase knjiZevnosti upravo izranjalo iz te jezgre premda je gla-
goljaski element, kao dio nase slavenske bitnosti, obilato pokrivao prostor
knjizevnog stvaralastva uvazavajuci ¢injenicu da je glagoljica bila i najrasi-
renijim pismom na hrvatskim prostorima u svitanju literarnog djelovanja.
Na kraju krajeva, tekstovi pisani glagoljicom, osim pod utjecajem grc¢ko-bi-
zantske kulturne i duhovne sfere, klasi¢ne kulturne - filozofske i knjizevne
empirije, bijahu kontinuirano inspirirani mediolatinskim vrijednostima
§to Ce se narocito odraziti u knjiZevnoj umjetnosti, poeziji i drami prije sve-
ga, o Cemu Ce ovdje biti najviSe govora iz perspektive odabranih interesa.
Zadnja se misao u pogledu snaznih spona dviju susjednih kultura domi-
nantno istice jer je i talijanska medijevalna, posebno crkvena literarna zbi-
lja, zaceta u mediolatinskoj religijskoj poetici.

O intenzivnim utjecajima izvanknjiZevnih kretanja,

narocito druStvenoreligijskih procesa na hrvatsko knjiZevno stvaranje
Nemali opseg hrvatske srednjovjekovne knjizevnosti teSko je sadrzajnije
promisljati bez spoznaja o tada$njim socioreligioznim kretanjima koja su
dramati¢no usmjerila kulturni Zivot u nasim primorskim sredinama: «Tali-
janske prekomorske kulturne sredine bile su najbliza i najizravnija Zarista
tih utjecaja, iako su poneke duhovne osobitosti dolazile u hrvatske krajeve

MiLan Mocus, Prva stoljeca pismenostiu Hrvata, u: Povijest hrvatskoga knjizevnoga jezika, Zagreb,
Globus, 1993, str. 13.
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direktno i iz udaljenih zemalja, pri ¢emu su talijanske veze imale samo ulo-
gu posrednika.»?

Te su veze postale intenzivnije, ¢vrsce i dublje u XIII. i XIV. stoljecu kada
su uzajamne migracije bile sasvim uobicajene izmjenjujuci tako materi-
jalne i duhovne vrijednosti. Mnogi su se kontakti, kako iznosi Kolumbic,
ostvarivali prilikom ratnih sukoba, poput cetvrtog krizarskog rata, kada
je krizarska sila 1202. poharala Zadar. Dalje navodi mleta¢ko - hrvatskou-
garske sukobe te politi¢ke prilike - vladavinu AnZuvinaca, Karla i sina mu
Ludovika3 te vlast Venecije u Dalmaciji u XV. stoljecu.

Presudni su utjecaji ipak motivirani razvijenim trgovackim i privred-
nim djelovanjem, teZnjom da se intenzivirana proizvodnja plasira izvan vla-
stitih granica. Seljenju na talijanske obale pogodovali su i suprotstavljeni
feudalni interesi te turski imperijalisticki pohodi dok su obrnutim pravci-
ma putovali oni $to imadahu gospodarske i kulturne koristi.

Duhovni oblici zacetiirazvijeni na apeninskoj ¢izmi - osnivanje prosjac-
kih redova i bratovstinskih zajednica nasli su plodna tla na isto¢nojadran-
skim stranama i to u ¢asu kada su ovdje uspostavljeni odgovarajuci gospo-
darski i drustveni uvjeti.

Medu najvaznijim socioreligijskim pojavama istaknuto je franjevacko dje-
lovanje. Utjecaji reda Franje AsiSkog prisutni su jo$ za sveceva zivota. Prema
nekim je podacima plemeniti duhovnjak boravio u naSim krajevima ¢ak tri
puta. Prvi put su ga na isto¢nojadranske obale bacili orkanski vjetrovi dok je
putovao u kolijevku kr§canstva*. Zadarska predaja donosi zanimljivu pric¢u o
¢udesnom izljecenju teSko bolesne opatice ¢ime je svetac-iscjelitelj zasluzio
parcelu za gradnju samostana koji je u KrSevanovu gradu niknuo i prije 1228.
godine. Spominju se joS dva posjeta po povratku s Bliskog Istoka pa tako uce-
stali dolasci motiviraju snazan interes za Franjinim ucenjem $to pogoduje po-
javi brojnih redovnika i gradnji mnogih samostana u primorskim sredinamas.

Nikica Korumsi¢, Odrazi medujadranskih socioreligioznih pokreta u hrvatskoj srednjovjekovnoj
poeziji, u: Po obicaju zacinjavac, Split, Knjizevni krug, 1994., str. 36.

Nikica KorumBi¢, Osobitosti hrvatske knjizevnosti krajem XIV. stoljeca, u: Po obicaju zacinjavac, cit.,
str. 24-35.

KarLo Jurisic, Dolazak sv. Franje Asiskog u Hrvatsku, u: Franjo medu Hrvatima, Zbornik radova
franjevackih zajednica u prigodi 750. obljetnice smrti sv. Franje AsiSkoga (1226.-1976.), Zagreb, 1976.
Enciklopedija likovnih umjetnosti 2, Zagreb, 1962., str. 325.
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Zivasuisvjedo¢anstva o hodo¢a$éenjima na Franjina propovijedanja u Ita-
liju potvrdujuci dodire s njegovim ucenjem i izvan hrvatskih granica o cemu
je zorno kazivao splitski arhidakon Toma u svojoj kronici Historia salonita-
na®. Da je pohod hrvatskih hodo¢asnika u Italiju bila u¢estala pojava mozda
najdojmljivije osvjeScuju Danteovi stihovi’ (BoZanstvena komedija - Raj,
XXXI,103 - 108) gdje veliki pisac izrazava svoje oduSevljenje nasim hodoca-
snikom opéinjenim pred Veronikinim rupcem u crkvi Svetog Petra u Rimu.

Franjevci, afirmiravsi duhovniji princip vjerskog prakticiranja i priblizivsi
se boZjem puku narodnim jezikom, bili su istinski promotori vjerskih pokretai
sve brojnijih bratovstina kao i Zreci religiozno-misti¢ne lirike. Takva ce crkve-
na poezija obilno preplaviti crkvenu lektiruizviruciiz franjevackih skriptorija.

Socijalno ugroZeniji slojevi pronasli su na¢in da svoja nezadovoljstva i svoja
pravaostvare u bratovstinskim korporacijama koje su priredivale pucke poboz-
nosti pjevajuci himne i laude, narocito nakon pojave flagelantskih bratovstina.

Na nasim su meridijanima prve zabiljezene jo$ u XII. stoljecu. Godine
1177. papa Aleksandar III. podijelio je oproste bratovstini crkve Sv. Silve-
stra u Zadru. Godine 1186. Urban III. prihvaca zakljucke splitskog sabora o
zabrani nekih bratovstinskih zajednica. Pocetkom XIV. vijeka Dalmacijom
je niknulo mnostvo bratovstina, a neke i prije najpoznatijeg flagelantskog
pokreta u Perugi 1258°%

Pojava heretickih ideja izranja iz otpora spram crkvenih vlasti kao zastu-
pnika feudalnih interesa. Rodila se u sredinama gdje su zivjeli siromas$ni i
obespravljeni slojevi te one gradanske strukture koje nisu imale znacajnijeg
udjela u vlasti. Odredene hereti¢ke misli javljale su se i u siromasnim crkve-
nim redovima, naglaSeno medu franjevcima, u ¢iji se kontekst izrazito ukla-
pa popularni medijevalni pjesnik religiozno-meditativne lirike Jacopone da
Todi, deklarirani protivnik licemjernog i pohlepnog crkvenog kaptola.

S ideoloskim previranjima hereze upoznali su se neki slavonski i bosan-
ski trgovci koji su stecena iskustva donijeli i primijenili u svojim krajevi-
ma. Medusobni dodiri njihovih zastupnika, §to se frekventno odvijahu iz-
medu dviju jadranskih obala, pojacali su se u XIII. i XIV. stoljecu®.

Nikica KoLumsi¢, Po obicaju zacinjavac, cit., str. 39.
Ivi, str. 39.
Ivi, str. 40.
Ivi, str. 42.
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Ta su tri spiritualna izvora znacajno oblikovala karakter mnogih sred-
njovjekovnih knjzevnih djela pod hrvatskim nebom. Prvi se podatak o pje-
vanju poezije uronjene u takva iskustva vezuje za 1177. godinu kada je dola-
zak pape Aleksandra III. u Zadar bio popracen zanosnim laudama i himna-
ma «in eorumaclavica lingua»'°. Sintagma je zaZivjela u rukopisu kardinala
Bosona, kronic¢ara Aleksandrova zivota. Zadrzimo se nacas u prizvanoj di-
gresiji samo zbog nesmiljenih osporavanja tvrdnje koja posjeduje povijesno
i simbolicko znacenje. Neki su talijanski histori¢ari samouvjereno negirali
autohtonost ulomka o svecanoj povorci §to klicaSe i pjevasSe hrvatskim je-
zikom, smatrajuci ga kasnijim umetkom iz XIV. stoljeca. Znaci li to da je
ovaj, za odane hrvatske katolike, blagoslovljen trenutak dobrim dijelom tek
necija povijesno-literarna izmisljotina. Argumentirane tvrdnje Ante Strga-
¢icaiznesene uradu Papa Aleksandar III. u Zadru vrlo sustavno razgraduju
takove dvojbe'. Velicanstveni doCek Petrova nasljednika od strane Zadrana
ipak ostavlja tracak legendarnih predodzbi i poetski zanos domacina obavi-
ja tajanstvenom sumaglicom.

Sibenska molitva jedan je od prvih pjesni¢kih pokusaja koji nije opte-
recen slicnim jezi¢nim nedoumicama. Ali, ve¢ nakon prvog objavljivanja
godine 1911. zaigrale su pretpostavke o podrijetlu pjesme - jedni govorahu
da je nastao po uzoru na grcke ili latinske prelauretanske pohvale, a drugi
upucivahuna latinsko-talijanska ishodista povezujuci pjesmu s talijanskim
laudama'*. Uz pedantne filoloSke, paleografske i teoloSke analize u novijim
se studijama ne moze dokazati da je tekst izravan prijevod ili prerada nekog
izvornika, ali se moZe prepoznati odjek talijanskih lauda. U prvih dvadese-
tak stihova ocite su podudarnosti s talijanskom bratovstinskom laudom La-
uda dei servi della Vergine. Komparirani stihovi'* svjedoce o stilskim, for-
malnim i strukturalnim podudarnostima, nesto manje sadrzajnim. Temelj-
na zajedni$tva ogledaju se u posvecenosti Gospoji, u litanijskoj asilabickoj

Jerko Bezi¢, Pojava glagoljaskog pjevanja u sjevernoj Dalmaciji i njeqov razvoj do sredine XlII.
stoljeca, u: Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podrucju, Zadar, Institut JAZU u Zadru,
1973., str. 77.

ANTE STRGACIC, Papa Aleksandar Ill. u Zadru, «<Radovi JAZU», | (1954), Zadar, 1954., str. 153-184.

Nikica KoLumsi¢, Starohrvatska pasionska drama i pitanje stranih izvora, u: Po obic¢aju zacinjavac,
cit., str. 142.

N. Korumsi¢, Odrazi medujadranskih socioreligioznih pokreta u hrvatskoj srednjovjekovnoj poeziji,
ivi, str. 45.
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monorimskoj strukturi, a ofigledno je kako obje izranjaju iz iste duhovne i
vjerske jezgre s identicnom namjenom.

Direktnije spone dviju jadranskih obala potvrduje Kolumbi¢ i u tali-
janskim crkveno-puckim tekstovima $to ih donesoSe redovnici, prilazuci
tome ulomak talijanskog teksta Marijine pohvale**. U latini¢koj pjesmarici
Rabljanina M. Picica iz 1471., uz latinske i hrvatske, nalaze se i talijanski
crkveno-pucki tekstovi $§to osvjeSCuje poznavanje i prepisivanje sli¢nih ta-
lijanskih pjesmotvorina. Jedan zadarski franjevacki kodeks iz XV. stoljeca
nudi pjesme po uzoru na Jacoponeove himne.

Iz najranije glagoljske zbirke hrvatske crkveno-pucke lirike iz XIV. sto-
ljeca, tragom novih usporedaba, izdvaja se pjesma Poj Zeljno. Iako stoji da se
ne moze govoriti o pukom prijevodu, podudarnosti su ocite. U njoj se apo-
strofiranje duse dovodi u vezu sa sli¢nim motivima u brojnim Jacoponeovim
pjesmama’s. Identifikacija Krista s ljubavlju koja u Jacoponea biva trajnim
motivom i ovdje se reflektira, a naglaseno hvaljenje Sina BozZjega priziva
stihove zanosne pjesme sv. Franje Cantico di Frate Sole'®. U istoj zbirci pje-
sama zapisana je i narativna balada o muci Kristovoj kakvih u talijanskim
laudarijima bijaSe napretek, a izvoriSte im je u latinskim sekvencama ili u
Jacoponeovim laudama. Iz takvih je lirsko-narativnih formi niknula hrvatska
dijaloSka, a potom i dramatizirana forma crkvenog placa ili muke Kristove.

Zavr$avajuci osvrt na ¢injenice sabrane pod gornjim podnaslovom, kre-
Cuci se u prostorima crkveno-pucke lirike, valja uklopiti u kontekst pre-
poznatih veza i pjesmu koja zbori protiv Zena pripadajuci tako kategoriji
mizoginijskih pjesnickih sastava. Nenaslovljena se stihotvorina nalazi u
glagoljskom Tkonskom zborniku'’, a nazvana je prema prvom stihu Sli&i
vaaki clovik ovo ili ponekad i Pjesma protiv Zena. U Tkonski zbornik utka-
na je kao Cetvrti kapitol prepisanog Cveta svake mudrosti'® i pretpostavka
je kako su stihovi preneseni istom rukom koja je pretakala i Cvet. Nama je
zanimljivo odakle jojizvoriSte. Sigurno je kako istje€e iz redovni¢kog skrip-
torija. Autor redovnik ugradio ju je u moralno-pou¢nu lektiru samostanskoj

Ivi, str. 46.
Ivi, str. 47.
Ivi, str. 48.
Nikica KoLumsic, Pjesma protiv Zena iz XIV. stoljeca, ivi, str. 52.
Ivi, str. 54.
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braci, u hrvatski prijevod srednjovjekovnog doktrinarnog djela Fiore di
virtu. Fra Tommaso Gozzadini iz Bologne vjerojatno je tvorac talijanskog
originala. Iako je prilagoden lokalnom dijalektu na prijelomu XIII. i XIV.
stoljeca, poznatiji je u toskansko-mletackom prijevodu'. Iz kojeg je talijan-
skog manuskripta prepisan nas tekst nije posve utvrdeno.

Sastavljac je talijanskog originala, kako veli Kolumbi¢, «bio slobodniji,
sluzeci se raznolikom lektirom (staroklasi¢nim piscima, Biblijom, patristi-
kom i srednjovjekovnom filozofijom) i u probleme ljubavi unosio i Zenske
mane i Zenske kreposti» dok je na$ asketski nastrojen redovnik predocio
zZenu kao posSast za cedan fratarski zivot?°.

Drama i kazaliSte

Prikladno je otvoriti ovo poglavlje citatom: «Hrvatska srednjovjekovna dra-
ma kao najbogatiji fond najranijeg hrvatskog stihotvorstva»*'. Superlativ
u navedenom citatu naglasava vrijednost i vaznost rane srednjovjekovne
lirike kao fundamentalne supstancije iz koje izrasta medijevalno dramsko
stvaralastvo u Hrvatskoj.

Drama hrvatskog srednjovjekovlja nije pokazivala sklonost spram svje-
tovnih sadrzaja kao Sto bijase praksa u nekim drugim europskim knjizev-
nostima tog razdoblja. Ipak, ona je prihvatila sve dramske i scenske forme
koje su afirmirane u razvijenijim knjiZzevnim europskim iskustvima. Tu na-
ilazimo na tekstove liturgijskih obrednih igara, na Stiva crkvenih puckih
prikazanja koja izni¢u iz narativnih lirskih lauda, kao $to je slucaj i u Italiji,
na tekstove dijalogiziranih i primitivnih dramskih oblika te sadrzaje razvi-
jenih crkvenih prikazanja.

Hrvatska crkvena dramska empirija nije se raskoSem mogla mjeriti sa
slicnim djelima u spomenutim sredinama. Nije se nalazilo spektakularnih
uprizorbi kakve bijahu sacre rappresentazioni Sto su prstale po Firenci i
ostalim talijanskim kulturnim sredistima tijekom XV. vijeka. Hrvatsku
medijevalnu dramu identificiraju osobine primjerene skromnosti i anoni-
mnosti. Ona ulazi u Zivotne i religiozne fenomene pomalo naivno sluzeci
se sirovim, tvrdim jezikom, ali je zato iskrena, izravna i prirodna ¢uvaju-

" lvi., str. 63.
*° Ibid.
* Nikica KorumBi¢, Neka pitanja postanka i razvoja hrvatske srednjovejekovne drame, cit., str. 88.
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¢i autenti¢an duh domaceg podneblja. Zele¢i osvjedoéiti ove misli profesor
Kolumbi¢ nasao je uporiste u rijeCima talijanskog povijesnicara dramskog
teatra D’Amica: «Cinjenica je da ljupkosti i svjeZine ¢e§ce ima u anonimnim
prikazanjima nego u onima kojima se zna pisac»*2.

0 liturgijskim dramama, dijaloSkim pjesmama, prvim dramatizacijama i
razvijenim prikazanjima u kontekstu stranih ishodista

Liturgijska drama oznacena je prvim oblikom srednjovjekovne dramske
knjizevnosti. Nastala je iz moralno-poucne potrebe u IX. stoljecu u Svicar-
skoj opatiji svetog Galla u formi uskrsnog tropa (verbalnog i glazbenog
umetka usred mise temeljenog na dijelu evandelja gdje se andeo s Kristo-
va groba dirljivo obraca Marijama). Takvih je Visitatio Sepulchri sacuvano
mnostvo u europskim zemljama pa tako i u Italiji. Najstariji model liturgij-
sko-obrednih igara pod naslovom Quem quaeritis i Tractus stellae sacuvan
jeiujednom obredniku zagrebac¢kog kaptola®.

Liturgijska se drama u europskim knjizevnostima razvijala usvajajuci
mjeSovite forme, utapajuci u latinske tekstove i fragmente na narodnom
jeziku (osobito u Francuskoj). Takvi su uradci obiljezili prijelazno razdoblje
Sto se ogledalo u liturgijskoj drami na latinskom i pu¢koj drami na narod-
nom jeziku. Ista se pojava nije potvrdila u nasim krajevima vec je korak pre-
ma srednjovjekovnoj drami iSao u skladu s razvojem talijanskih crkvenih
prikazanja. Unato¢ tomu embrionalan refleks liturgijskih igara ne treba za-
nemariti, kako vidimo i prema gore navedenoj uskrsnoj i trikraljevskoj igri
iz Missale antiquissimum. Takoder vrijedi priloZiti i zapaZanje vezano uz
tekst obrednog otkrica i adoracije kriza na Veliki petak u kojem klerici pje-
vaju tonom naricanja i koji u sebi skriva tragove liturgijske igre, a po¢ivau
vrbni¢kom glagoljskom misalu iz 1462.

Crkvene su dramske forme, preskocivsi uvjetno receno prijelaznu fazu,
svoj razvojni put nastavile u kontekstu puckih pobozZnosti i to tijekom
XIII. stoljeca. Te su se bogoljubne uprizorbe zahuktale u siromaskim re-
dovima i bratovstinskim asocijacijama po modelu talijanskih umbrijskih

Ivi, str. 89.
NikoLa BATuSIC, Hrvatsko srednjovjekovno kazaliste u: Nikota Batusic - AMIR KaPETANOVIC, Pasije,
Zagreb, 1998, str. 7-8.
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prikazanja.** Pridruzimo ovom sadrzaju i zanimljivu digresiju naslonjenu
na Kolumbicevo propitivanje puckog svjetovnog teatra. Ta je forma dram-
skog izric¢aja u Italiji prepoznata u jednom kontrastu iz XIII. stoljeca pa je,
shodno tome, u nekim nasim starijim tekstovima naslucen dramsko-scen-
ski prizvuk svjetovnih tonova. Narocito se isticala Pjesma o 4v. Jurju u ko-
joj «kao da ima osnova za dramsko recitiranje putujuceg glumca pjevaca,
zabavljac¢a»?5. MoZe se, dakle, govoriti o zametku dramskog monologa.

U maloc¢as spomenutoj, prvoj poznatoj glagoljskoj pjesnickoj zbirci na
narodnom jeziku s konca XIV. stoljeca, zasicenoj religiozno-misti¢nom liri-
kom, razbuktalo se stvaranje lirsko-narativnih pjesama s dijaloSkim i dra-
matskim elementima. Analizirajuci tek metricku stranu nasih stihotvorina
namece se zakljucak kako su versifikatorski pokus$aji nasijenaca efektne
prilagodbe mediolatinskih ritamskih struktura ¢ime se potresaju uvjerenja
u izravne prijevode ili prerade?®. Nasa je poetska inspiracija, prije ozbilj-
nijih talijanskih upliva, poc¢ivala na usvajanju i razvijanju mediolatinskih
metrickih nacela pa odatle i osmeracki trohejski distih kao fundamentalna
ritmicka i misaona Cestica. Konkluzija tako upucuje i na stanovite puteve
samoniklosti nase anonimne knjizevnosti koje izrastaju iz opceeuropskog
kulturnog i duhovnog prostora. Ne moze se stoga bahato izreci da su sred-
njovjekovni poetskitekstovi Hrvata obi¢ni plagijati i kopije talijanskih pje-
smotvora, §to smatrahu mnogi, a najradikalnije, ¢ini se, A. Cronia*’.

Uvazavajuci snaznu interferenciju srednjovjekovnih knjizevnih isku-
stava moramo i nasoj literarnoj empiriji uvaziti sposobnost usvajanjai pri-
lagodbe europskih vrijednosti u duhu vremena koje je intenzivnije nego
ikad pocivalo na transferu duhovnih i umjetnickih vrijednosti.

Pasionska dramska stvarnost i moguca izvorista

Utjecaji razli¢itih kulturnih ZariSta razumljivi su kad se sagledaju speci-
ficni uvjeti u kojima je egzistirala hrvatska stvarnost okruzena razli¢itim
interesima. Osim fokusiranih refleksija s talijanskih obala spomenuli smo i
gréko-bizantski utjecaj, a osobito djelovanje latinske crkvene poezije.

24

Nikica KoLumsic, Neka pitanja postanka i razvoj hrvatske srednjovjekovne drame, cit., str. 93.

** Nikica KorumBi¢, Hrvatska srednjovjekovna drama u vremenu i prostoru, cit., str. 119.

** Nikica KorumBi¢, Neka pitanja postanka i razvoj hrvatske srednjovjekovne drame, cit., str. 94.

7 Nikica KorumBi¢, Starohrvatska pasionska drama i pitanje stranih izvora, cit., str. 140.
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Profesor ovdje izdvaja jedan od najstarijih hrvatskih prepjeva - Salomo-
novu Pjesmu nad pjesmama - ozivljenu u glagoljskim rukopisima iz latin-
skih tekstova Vulgate. Medu prvijencima je i pjesma Sudac gnjivan hoce
priti koja se nalazi u Novakovu misalu iz 1368. Prepjev je to mediolatinske
sekvencije Dies irae, dies illa Tommasa Celana iz XIII. stoljeca. Cijeli reper-
toar pjesama Vatikanskog hrvatskog molitvenika izravan je prijevod iz la-
tinskih molitvenika. NaglaSava, dodusSe, kako za deset lirskih struktura iz
pariSkog glagoljskog kodeksa s kraja XIV. stoljeca nemamo odgovor izrasta-
juliizlatinske himnodije, talijanskih puckih lauda ili su domorodne tvorbe.

Vratimo se u kontekstu trazenja §ibenAkoj molitvi u kojoj se s velikom
izvjesnoscu odrazava talijanska poezija disciplinata, mada su joj neki, uza-
lud trazeci latinske korijene, priznali i domacu samoniklost. Ritmiziranih
je proza bilo u grékim i latinskim srednjovjekovnim lirikama, ali se nasa
pohvala znatno podudara s ranije spomenutom talijanskom laudom iz XIII.
stoljeca, po nac¢inu i zanosu hvaljenja Gospe?.

Kao jo§ jasniji dokaz poznavanja talijanske bratovstinske poezije i la-
udarija navodi se jedan zadarski franjevacki kodeks iz druge polovice 15.
stoljeca koji vristi latinskim i talijanskim crkvenim pjesmama najranijeg
perioda, medu kojima strSe stihotvorine Jacoponea da Todija*°. Sli¢no je,
kako znamo, intonirana i pjesmarica M. Pici¢a Rabljanina iz 1471. godine.

Refleksije talijanske pobozne lirike frekventne su u hrvatskoj poeziji
kao $to su intenzivne i silnice mediolatinske sekvence i himnodije u tali-
janskoj bratovstinskoj lirici. Talijanske dramatske laude, osobito kasnija
prikazanja, sadrzajno su i motivski bliske crkvenim latinskim tekstovimai
preradama kanonskih tekstova. Prije svega to su evandeoska Stiva3°. Ako su
se tim iskustvima napajali talijanski i drugi autori, kako se onda i nasi ne bi
napojili iz istog medijevalnog vrutka.

Domaci se pak tekstovi mogu slijediti u organskom razvoju. S obzirom
na genetsku stopljenost, najsnazniji utjecaj strane knjizevnosti mogao bi
se i§¢itati u najranijoj hrvatskoj pasionskoj pjesmi Pésan ot muki Hratovi,
koja je utkana u pariski glagoljski pjesmopis. Podudarnosti s pocetka pje-

2 vi, str. 142.
2 |vi, str. 143.
2 Ivi, str. 144,
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sme ocituju se i u jednoj pjesmi modenskog laudarija iz istog razdoblja3".
Blisku misti¢no-liturgijsku poetsku strukturu proni¢emo i u pjesmi jednog
latinskog manuskripta pri ¢emu se njezin vokabular i osmeracki distih ¢ine
blizima nasoj pjesmi no spomenuta talijanska lauda.

Talijanske dramske laude ne sadrze narativnog dijela koji je u nasim dija-
loskim §tivima uobicajen. Hrvatske su dramske laude jedinstveni dramski
sustavi i podjela na dane u Velikom tjednu javlja se u kasnijim dramatiza-
cijama, zapravo u ciklickim prikazanjima, dok su talijanske dramske laude
komponirane upravo po tim nacelima. Zato bi, po Kolumbicu, hrvatskim
dijaloskim pjesmama uzorniji bio arhaic¢an tip talijanskih lauda, premda ni
tu nema pripovijedackih dionica. Nijedan od nekolicine pasionskih teksto-
va modenskog laudarija, ni strukturom niti opsegom, ne preklapa hrvatske
dijaloske pjesme iako se prepoznaju bliskosti u pjesnickom rekvizitariju.
Profesor je ¢ak apostrofirao neke medusobne razlike kao i vece sli¢nosti s
pjesmama iz drugih medijevalnih izvorista3>.

Lomljenje kopalja nastavilo se i oko uzora hrvatskoj crkvenoj drami. U pro-
nalasku vjerodostojnih rjeSenja najuvjerljivijima se ¢ine interpretacije F. Fan-
ceva koje se u mnogome podudaraju s Kolumbicevim zaklju¢cima?®. Crkvena
drama, narocito pasionska, kretala se slicnim putanjama kao i talijanska $to
osvjescuje samorodnost hrvatskih tekstova u prilicnoj mjeri. Nedvojbeno je da
nailazimo na zajednicku motiviku, ali ne potvrdujemo i cjelovite podudarnosti.

U svakom slucaju, srednjovjekovna je knjizevna zbilja bliskih meridijana
teSko zamisliva bez prozetosti kulturnih i duhovnih vrjednota dviju obala.
Kulture se uostalom izgraduju, razvijaju i bogate zahvaljujuci otvorenosti,
zahvaljujuci nezaustavljivoj dinamici preplitanja opceljudskih blagodati
ugradivih u cjelovite sustave $to svemu udaraju biljeg osobnosti. Pregrst je
znanstvenih radova i studija zaoralo tim brazdama pa tako i prostorima na
kojima su nicali plodovi dramske umjetnosti.

Prije pogleda u prostore umjetnicke knjizevnosti, bljeskajuci kaleido-
skopski po razli¢itim stjeciStima intelektualnog, kreativnog i duhovnog
gibanja, osvrnimo se na profesorov rad o vrijednoj monografiji koju je o hr-
vatskim prikazanjima uskladio jedan izniman talijanski slavist34.

>Ivi, str. 145.
2 |vi, str. 146.
2 Ivi, str. 149.
** Nikica KoLumsi¢, Jedna vrijedna monografija o hrvatskim prikazanjima, u: Po obicaju zacinjavac, cit.
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Mala knjiga velikih dometa

Zanimljivim, mozda i zacudujucim, djeluje podatak kako prva cjelovitija knji-
ga o hrvatskim crkvenim prikazanjima bijaSe doktorat njemackog znanstve-
nika Augusta Leskiena Altkroatische geistliche Schauspiele, Lipsia 1884.
Ipak, naslovom prizvana, po autoru odabranog ¢lanka sadrzajnijaizrelija, jest
monografija talijanskog znanstvenika tiskana u Bariju 1975., koja se u hrvat-
skom prijevodu pojavila 1978. godine kao Hrvatska crkvena prikazanja, ¢iji
pogovor napisase sam Kolumbi¢3?s. Povrsan dojam, temeljen na ¢injenici da
su prvi autori ozbiljnijih studija o starijoj hrvatskoj knjiZevnosti inozemni
teoretic¢ari, mogao bi uvjeriti laika kako nasi znanstvenici nisu imali dovolj-
no sluha, znanja ili zrelosti da se tom materijom sami pozabave u adekvatnoj
mjeri pa to krenus$e uciniti pametniji stranci. Ipak, ljepSe je i promisljenije
ustvrditi kako je rijec o literaturi koja posjeduje znatnu vrijednost i tako po-
buduje interese Sirih znanstvenih krugova. Ne moZe se osporiti postojanje
domacih obrada koje bi se mogle nazvati monografijama krenuvsi od R. Stro-
hala, J. Roica, F. Fanceva3®idrugih, medu kojima valja istaknuti Kolumbica sa
svojom disertacijom Postanak i razvoj hrvatske srednjovjekovne pasionske
poezije i drame, Zadar, 1964. U prilog navedenom uklapa se jos stotinjak rado-
va te studija koje je Perillo iznio u bibliografiji.

Svojom je monografijom talijanski znanstvenik nastojao dati sveobu-
hvatni pregled hrvatske crkvene drame. Knjiga je sabrana u dva dijela: 1.
Tekstovi i autori i 2. Struktura prikazanja i teatarska tehnika. Na kraju se
nalazi pozamasna bibliografija s indeksom imena. Uvodnim dijelom priziva
se pozornost intelektualnih i znanstvenih krugova za znatnijim uplivom
u temeljnu literarnu materiju bez koje se teSko moZe razumjeti knjiZevna
evolucija u Hrvata. Neplodnu klicu interesa Perillo je objasnio krizom prin-
cipa i metoda koju je tek prebrodio F. Fancev predanim i studioznim anga-
Zmanom, motivirajuci i druge da se pozabave srednjovjekovnom dramskom
stvarnoscu.

U drugom je dijelu svoje knjige iznio plodove vlastitog znanstvenog
truda, naglaseno po pitanju strukture i teatarske tehnike prikazanja pre-

FRANCESCO SAVERIO PERILLO, Hrvatska crkvena prikazanja, Cakavski sabor, Split, Mogucnosti, 1978.
RupoLr STroHAL, Starohrvatska glagolska crkvena prikazanja, «Nastavni vjesnik» 19 (1910.); JURAJ
Roi¢, Starohrvatska crkvena prikazanja, «Nastavni vjesnik» 23 (1914.); FRaNnJO FANCEv, Hrvatska
crkvena prikazanja, <Narodna starina» 11 (1932.).
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docavajuci i mizanscenu, ulogu izvodaca, mjesto i vrijeme uprizorbe te
versifikacijske i glazbene momente. Ono $to moze obradovati ispunjene
domoljubljem, narocito osjecajem kulturne samobitnosti, jest ¢injenica da
talijanski slavistic¢ki stru¢njak tvrdi «kako su hrvatski dramski tekstovi od
svojih pocetaka originalni, slobodni od utjecaja sli¢nog zanra u talijanskoj,
francuskoj i njemackoj literaturi»>”.

Vrijedi naglasiti i temeljit uvid u objavljenu materiju popracenu kritic-
kim objasnjenjima. Govoreci o razvojnim putanjama i podjelama oslanja se
na znanstvene spoznaje drugih teoretic¢ara3® pri ¢emu ne odrice prvenstvo
zdravoj logici, nepristranosti i pouzdanju u vlastite nauc¢ne zakljucke. Na-
ravno da Kolumbic¢, ne zeleCi se prepustiti posvemasnjoj kurtoaznosti, uka-
zuje i na stanovite praznine, ali poentira «da je Perillova monografija prije
svega ispunila jednu prazninu u hrvatskoj knjiZzevnoj znanosti koja se ve¢
davno osjecala...»9.

Uputno je osvrnuti se na neke momente koji naslu¢uju mozebitne manj-
kavosti Perillova ras¢lanjivanja i tumacenja u odnosu na sli¢cna Kolumbice-
va. Najprije, Cetverodijelna podjela hrvatskih crkvenih prikazanja na dram-
ske laude i gospine placeve, narodna crkvena prikazanja, narodna-umjetnic-
ka crkvena prikazanja i umjetni¢ka prikazanja, unato¢ primjerenosti mo-
nografskoj formi, ukazuje dijelom na Zanrovsku kontaminaciju i odredeno
suzavanje, pa se ne stvara najprecizniji uvid u raznolikost dramatiziranih
oblika, u sadrzajne, stilske i formalne specifi¢nosti kao i one znacajke koje
su pecatirane karakternim mijenama prostora i vremena. Perillova je po-
djela uvazavala i geografska odredenja, ali bi se i tu moglo zdvajati kad suu
pitanju prikazanjska podneblja i odabrani okviri*.

U razvojnom slijedu Kolumbi¢ je pomnijom analizom pasionske skupi-
ne, $to bi najbliZe odgovaralo gore navedenoj sintagmi crkvenih prikazanja
(dominantom srednjovjekovne drame), odredio podjelu na lirsko-narativne
pjesme (dramske laude), dijaloske placeve (dijaloSke pjesme), dramatizirane
placeve (dramatizacije) i prikazanja. Ova klasifikacija, ne stapajuci prve dvi-
je kategorije (dramske laude i dijalo$ki placevi), namah upucuje na diferen-

Nikica KoLumsi¢, Po obicaju zacinjavac, cit., str. 379.
Ibid.

Ivi, str. 385.

Ivi, str. 380.
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cijacije koje vode jasnijoj identifikaciji. Materija s izrazenijim dramskim
elementima u daljnjoj podjeli stavljena je u Zzanrovski korektniji kontekst
jer uvazava transformacijsko zrenje oblika ne svodeci ih na pucka i umjet-
nicka, vec ostavlja prostora za otkrivanje specifi¢nosti, bliskosti i razlicito-
sti nadilazeci okvire stvaralacke provenijencije i dajuci primat Zanrovskim
usporedbama*'. Iza toga se otvaraju preciznija omedenja stilsko-izrazajnih
i formalno-strukturalnih, sadrzajnih i tematsko-idejnih posebnosti prepo-
znajuci onda anonimno i autorsko.

Premda je i sam Kolumbi¢ opravdao Perillovu podjelu kao prikladnu s
obzirom na monografsku prezentaciju nemalog prostora knjizevnih srod-
nosti4?, ¢ini se da je upravo njegova opca shema zahvalnija od Perillove. U
poglavlju o pocetku i razvoju hrvatskih crkvenih prikazanja Perillo je kon-
tekstualno citirao Kolumbica naglasivsi kako «crkvena drama prolazi kroz
svoje razvojne faze od dijalo$kih pjesama i primitivne dramice do razvijenih
crkvenih prikazanja»*. To naravno ne sugerira vlastita mu proturjecja, jer
je ovo smjeSteno u odgovarajuce okruzenje, ve¢ afirmativno gleda na argu-
mentiranilogican stav sistemati¢nog teoreticara kakav bijase Kolumbi¢, ali i
potvrduje ve¢ spomenutu samostalnost u donoSenju znanstvenih zakljucaka
talijanskog teoreti¢ara. Uostalom, opseg Perillove podjele ne bi valjalo nega-
tivnim atribuirati. Iza te opce ras¢lambe necemo se naci zbunjeni, pogotovo
kad se otisnemo u sroc¢an prikaz, interpretaciju i komparaciju srednjovjekov-
nih tekstova gdje cemo tek mjestimice uociti dvojbene tvrdnje kao $to je npr.
tretiranje Klimantoviceva Placa dramatskom laudom mjesto «pravom drami-
com», $to bi se dalo razabrati iz bolje razradenih didaskalija no u tipi¢cnom
zanru dijaloskih placeva.

Je li uopce bilo potrebno izvlaciti nekakve «slabosti» kad vec¢ nisu dra-
mati¢no sumnjive za raslojavanje dramatskih struktura? Nije, barem zbog
potrebne dijalektike stavova koja znanost ¢ini progresivnom.

Svakako su uocljivije bliskosti u pristupu i tumacenju hodeci od narodnog
karaktera prikazanja naslonjenih dobrano na starije tekstove talijanskog cr-
kvenog teatra do njihove samoniklosti i autonomije, kao i uvazavanja istinske

* Nikica KoLumsic, Dramske transformacijske strukture, ivi, str. 162-192.
** Nikica Korumsic, Pogovor, u: FRANCEScO SAVErIo PEriLLO, Hrvatska crkvena prikazanja, cit., str. 133.
v, str. 13.
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«pripadnosti jednoj knjizevnoj i kulturnoj zajednici»*#ili, po Perillu, pripadno-
sti «neponovljivoj duhovnoj i kulturnoj atmosferi»*5. Vazno je naglasiti obo-
strano afirmativan stav hrvatskog i talijanskog znanstvenika spram knjizevne
tradicije, posebno stoga jer objektivizira negativan odnos prema napadackom
1 podcjenjivackom gardu nau¢nika zadarskih korijena, Artura Cronie, kojega
smo spomenuli u nekim odnosima ranije, a neCemo ga jo$ zaboraviti.

Dalje intrigira skladnost u nastojanju da se opseznim pristupom rascla-
ni materija od razvojnih do strukturalnih kategorija minucioznim prebira-
njem po znanstvenoteorijskoj infrastrukturi i dostupnim poetskim i dram-
skim tekstovima. Fascinira kako je Kolumbi¢ za taj «zlatorudnik» isprao
rijeke i rijeke redaka u grozni¢avom istrazivackom potu, dok je Perillova
knjiZica, premda gabaritima nevelika, fascinantan spomenik nastojanju da
se malom monografijom zaljulja historiografijom nadilazeci bibliografsku
ideskriptivnu mehaniku. Ta dZepna knjizica preplavljujuci brojku vlastitih
stranica zaranja u literarnu povijest s ciljem da pruzi «sveobuhvatan pogled
na problematiku o srednjovjekovnoj drami Hrvata.»*® Ovaj Kolumbicev citat,
kaoionajsredinom poglavlja, sav je u akordu sklonosti prema Perillu i njego-
vu djelu i ta mu €injenica daje specifi¢nu tezZinu. Zasigurno bi u nekoj manje
razvedenoj studiji vrijedilo dublje ozivjeti dodire dvaju znanstvenih nagnuca.

Sukladno nau¢nim logikama i protivu virovitih matica
Prebiruci po tko zna koji put stranicama pribavljene literature o srednjovje-
kovnoj hrvatskoj knjizevnosti, vazuci nau¢ne dvojbe o njenoj originalnosti i
sklonosti utjecajima, razmisljajuci o mnogim teoreticarima koje je Kolumbic
prozreo lucidno$cu posvecenog znanstvenika, od kojih je neke pisac ovih re-
daka upoznao kroz njihove vlastite radove kao i radove drugih teoreticara,
gotovo se nasao u stanju poticajne «fizioloske i psiholoske groznice»!

Zasto ova paradoksalnaistina mora odjednom naci mjesta u ovim interpre-
tacijama?! Da potvrdi slabost nejakog, ali zanesenog veslaca koji se upustio
svojom plavcom u smionu avanturu - zaploviti oceanima ¢ije su valove lomi-

4.

kS

Nikica Korumsi¢, Neka pitanja postanka i razvoja hrvatske srednjovjekovne drame, u: Po obicaju
zacinjavac, cit., str. 100.

*> FRANCESCO SAVERIO PERILLO, Hrvatska crkvena prikazanja, cit., str. 20.
¢ lvi, (Pogovor N. Kolumbica), str. 120
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li prekaljeni moreplovci, vadeci iz nedohvatljivih ponora blagodati drevnih
umotvorina? Takve slabosti nije potrebito naglaSavati pa u tome odgovor ne
lezi! To je stoga jer grceviti ¢asovi napregnutosti provociraju katarti¢an do-
Zivljaj veli¢ine jedne znanstvenic¢ko-rudarske misije koja je svoju Zrtvu posve-
tila obznani istina §to su izmicale brojnim znanstvenim prethodnicima, ili su
im se predocavale u svojoj nedorecenosti. U datim je casovima sazrela davno
bacena klica jednog respekta koji se ostvario plodom dubokog poStovanja. A
svaki je plod manje ili viSe gorak u svom dozrijevanju.

Naslutili smo kako su stanoviti okulari krivili percepcije, mozda ne toli-
ko vlastite koliko nastojahu iskriviti tude. Drugi su ve¢ promatrali, potom
i tumacili stvari prema zrelosti znanstvenog trenutka, drzeci se u nedostat-
ku jacih uporista ¢esto klimavih fundamenata koji su vise li¢ili nagrizenim
trupcima kakve sojenice no temeljnim zidovima ¢vrste znanstvene gradnje.

Zastanimo jo$ malo u medijevalnom vrutku poetsko-dramske zbilje radi
odredenih nauc¢nih vaganja, podastiruci odredene sli¢nosti i razlike izmedu
Kolumbicevih razotkrivanja i znanstvenih promatranja drugih istrazivala-
ca (o ¢emu je dijelom bilo rije¢i u prethodnom poglavlju). Isto ¢e nedvojbe-
no potvrditi, ne prvi put, impresivan upliv odabranog znanstvenog pera u
srednjovjekovnu knjiZevnu stvarnost ne dajuci nimalo mjesta slucajnosti,
proizvoljnosti, skrovitoj neargumentiranosti... ili kakvoj objektivnoj nemo-
Ciikad se ¢inila sasvim izvjesnom.

Mozda bi trebalo krenuti od rada koji je crkvenoj poeziji i drami poku-
8ao locirati mjesto u knjizevnoj znanosti i u kojemu se cijenjeni profesor
suvereno nametnuo kao iskusan i uman hodocasnik poznavajuci sve putove
$to vode u Rim*’. Kanalizirajuci ondje poetsko-dramsku istinu srednjeg vi-
jeka u naucna korita autor je, kako zaklju¢ismo, nastupao temeljito i kritic-
no, prihvacajuci zrele i argumentirane stavove, kao $to je argumentirano i
znanstvenicki zrelo ukazivao na stanovite mane, pri ¢emu je s obiljem ra-
zumijevanja i takta uvazavao realne teSkoce izazvane ve¢ spominjanim pu-
bertetom znanstvene spoznaje i nedostatkom obradene i objavljene grade.
Promisljajuci slijedom vremena, kriterijem zanrovskih, literarno-estetskih
i formalnijih analiza datu materiju u stru¢no-znanstvenim opservacijama

Nikica Korumsi¢, Hrvatska srednjovjekovna poezija i drama u svjetlu knjizevne znanosti, u: Po
obicaju zacinjavac, cit. , str. 301-324.
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prethodnika i suvremenika, vite$ki je Stitio bastinu od upada nezgrapnih
prosudbi kakvih bijase napretek.

ViteStvo bez maca je smiono razuman, trezven kriticizam liSen napetijih
tonovaitamo gdje bi se opravdanom pokazala primjerena doza srdzbe zbog
«pseudoznanstvenih» uvjerenja. Ovo se posljednje izvijalo iz usputnog pri-
stupa kada je medijevalna literarna produkcija smatrana vise kulturno-po-
vijesnim fenomenom nego vrijednim literarnim iskustvom koje posjeduje
svoj identitet §to se razvija, mijenjaizrije kao autonomna, alii prilagodljiva
manifestacija duha. Zacudna su se zastranjenja dogadala i kada se bezobra-
zluci i podilazenja skrivahu iza «znanstvenih» kulisa, pa i onda kad se neki
otvorenog stava busahu antagonizmom i cinizmom spram glagoljskog i hr-
vatskog*®. Mnogom bi se oteo izraz gnjeva ili uzvik protesta, $to nasoj knji-
zevno-teorijskoj dijalektici i kriticarskoj etici nije strano, ali se ne otima
olako intelektualnom gospodinu i plemenitom humanistu!

Pokusajmo biti malo konkretniji u rasvjetljavanju zadanog polazeci
najprije od mogucih nedostataka. Mogli bismo u knjiZevno-znanstvenom
zacCetku govoriti o pristupu opterecenom broj¢anim odnosima, izvanjskim
analizama, parcijalnim, ¢esto i povrSnim intervencijama. PocCetak je sav bio
u inerciji bibliografskog nabrajanja i deskripcije, $to je u primjerenim okvi-
rima historiografske nuznosti razumljivo i potrebno, ali praceno, u zrelom
knjizevno-teorijskom pristupu, slojevitom analizom literarnijih kategorija*.
No, tako ne bijase jo§ zadugo. Narocito se vaznim pitanjem radnje namece sve-
prisutna sumnja u originalnost onda3njih tekstova, poglavito glagoljskih, a
kojoj su u zacetku istrazivalackih odiseja podlijegali zamalo svi, od Leskiena
do Valjavcas°. Tomu se djelomi¢no moze naci isprika s obzirom na sirovost
i skromnost pristupacne materije te nau¢nu nejakost, ali iritira nekriticko
inzistiranje na traZenju i potvrdi izvanjskih utjecaja kao presudnih mehani-
zama za vitalnost hrvatske srednjovjekovne produkcije. O medusobnim utje-
cajima hrvatskih pjesama i dramskih tekstova bijase malo ili gotovo nista.

4

®

Arturo Cronia, L”enigma del glagolizmo in Dalmazia dalle origini all’epoca presente, «La Rivista
Dalmatica», VI (1922.), 2 - VIII (1924.), 2.

* Nikica KoLumBli¢, Po obicaju zacinjavac, cit.

*° Nikica KoLumei¢, Hrvatska srednjovjekovna knjizevnost u knjizevnoj znanosti u doba moderne, u:
Poticaji i nadahnuca, Zagreb, Dom i svijet, 2004., str. 505-5I1.
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A bas nas ta dezorijentacija dovodi do epicentra poglavlja u kojemu se
«revolucionarnom drsko$cu» namece talijanski kroatist Cronia, koji je na
ovakvim vjetrovima razvio jedra mnogih antagonisti¢kih teorijas'. Iako
nije bilo otvorenih i direktnih suceljavanja doti¢nog znanstvenika i naSega
Kolumbica pokusat ¢u suprotstaviti neka opcenitija uvjerenja iz kojih ce
reflektirati ljudska i znanstvenicka orijentacija dvaju «antipoda». Moram
reci da se ovdje, unatoc britkosti nekih izraza, ne usmjerava napad na osobu
koja je svoj Zivot posvetila gorljivom istrazivanju slavenske kulture, naj-
prije filologije, ostavivsi u «nasljede vise od dvije stotine razli¢itih djela iz
podrucja gramatologije i leksikografije, paleografije i dijalektologije, knji-
Zevne povijesti i kritike te komparativne knjizevnosti [...] od kojih mnoga
predstavljaju kamen temeljac slavisti¢kih studija»5>. Nekakav atak na tako-
vu liénost bio bi neprimjeren, skoro bezobrazan s ovih pozicija. Atak na hr-
vatske knjizevne vrijednosti s pozicija uvazenog filologa kolikogod se ¢inio
bezobraznim pociva katkad na lucidno izvedenim konstrukcijama naucne
naravi (po nekima pseudonauc¢nim), kao i lukav§tinama misleno-verbalnim.
Vjerojatno dobar dio silovite bujice lezi i na razdiruc¢im frustracijama tali-
janskog domoljuba $to je otrgnut zadarskom zavicaju, ili bolje, $to je njegov
rodni kraj otrgnut «domovini Italiji» koju je gledao svetinjom.

Zanimljivim je proturje¢jima krenuo u svoju znanstveni¢ku misiju obe-
zlicenja hrvatske medievistike, poglavito glagolizma, gotovo se zaklinjuci
u svoju «krajnju nepristranost»33, u objektivnost svog autoriteta hrabro
smjeStenog izmedu dvije zubate vatre - negatora svake povijesne vrijedno-
stiglagoljaske kulture i glorifikatora glagoljastva. Najbenignijom se po gla-
goljaski pokret ¢ini sintagma: «dvosmislenitajanstven poput zagonetke»34.
Skoro sve ostale krucijalne tvrdnje zasicene su negiranjem, obezvrjediva-
njem, izrugivanjem i slicnim kvalifikacijama, koje su tek umeksane savje-
§€u i pitomos§cu poznih godina.

Narocito su zanimljivi i autoritativno britki odgovori na Cronijinu adre-
su stizali od Kolumbicevih suvremenika i suradnika, J. Hamma i E. Herci-

Nikica Korumsi¢, Hrvatska srednjovjekovna poezija i drama u svjetlu knjizevne znanosti, u: Po
obicaju zacinjavac, cit. (vidi bilj. 44), str. 313.

VALNEA DELBIANCO, Talijanski kroatist Arturo Cronia, cit., str. 22.

Ivi, str. 25.

Ivi, str. 26.
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gonjess. Rodila se i vrlo o$tra, ponekad ratoborna polemika izmedu Svelca i
Cronie u ne$to kasnijim, renesansnim odnosima literarnih iskustava.

Kolumbic se putio i Svel¢evim pravcima, ali ne u kakvom temperamen-
tnom dvoboju s Croniom. Odmjereno i prikladno izrazio bi svoja neslaga-
nja proizasla iz sloZenih i temeljitih analiza. Nekoliko redaka unatrag ista-
knuta je podeblja biljeSka u prilog kontekstu, gdje se naglasena pasivnost
domacih teoreticara namece dodatnim motivom Cronijinim atacima. Silno
nadahnutoj i zajedljivo provokativnoj tvrdnji :«Ne nalazi$ nista osim rop-
skog opona$anja, nezgrapnih kopija, neopravdano slobodnih prijevoda, gro-
tesknih kompilacija i nezgrapnih krivotvorina pojedinih latinskih i talijan-
skih djela.»®, mogli bismo suprotstaviti nimalo afektivnu repliku: «Kako
je toujedno doba na8e literarne povijesti bilo uobicajeno, i ovim se knjizev-
nim oblicima nastojao naci izravan talijanski uzor. Nezgode su, medutim,
za donoSenje konacnih zakljuc¢aka uvijek bile u tome $to se ni jednom na-
Sem anonimnom pjesnickom i dramskom tekstu nije mogao naci nekakav
talijanski uzor, pa ¢ak i medu najpoznatijim talijanskim srednjovjekovnim
pjesmama»57. Na ovu bi se misao mogla joS$ fleksibilnije prosiriti konstata-
cija o dubokoj vjeri u knjizevnu osobnost kao i senzibilnost na pozitivne
podrazaje §to dopiru iz europske okoline: «Ti prodori u nove kvalitete najce-
§Ce su bili rezultat napora koji se temeljio na iskustvu ranijih predstavnika
domace knjizevne bastine i u tome lezi vrijednost hrvatske srednjovjekov-
ne dramske knjizevnosti koja pokazuje svijest knjizevnih djelatnika da se
nacionalna knjiZzevnost, uz korisno primanje stranih poticaja, prije svega
izgraduje na vlastitim mogucnostima.»5®

Imamo prikladan odgovor i na ,,parfimiranu® dvojbu: «Kako to da tolike
borbe i tolike zabrane nisu uspjele iskorijeniti zlo sjeme glagoljastva [...]?
Odgovor, koji ne mora biti daleko od istine [...]: izmedu viSe hijerarhije [...]

*> Josip HamM - ARTURO CRONIA, Della cosidetta letteratura glagolitica e del peeriodo della sua magqgiore
floridezza, «Slovo», Zagreb, 6-8 (1957.); EpuarD HErciGONJA, Nad iskonom hrvatske knjige, Rasprave o
hrvatskoglagoljskom srednjovjekovlju, Liber, Zagreb, 1983., str. 175.

¢ VALNEA DELBIANCO, Talijanski kroatist Arturo Cronia, cit., str. 32.

" Nikica KorumBi¢, Neka pitanja postanka i razvoja hrvatske srednjovjekovne drame, u: Po obicaju
zacinjavac, cit., str. 94.

8 Ivi, str. 102.
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i izmedu priprostog svecenstva hrvatske nacionalnosti, koje nije imalo du-
hovnu naobrazbu i koje je stoga jos vise voljelo vlastiti jezik»5°.

Naravno da nekakvi duhovno zapusSteni, da ne kaZzemo primitivni, do-
morodci ne bi mogli istinski voljeti, razvijati i ¢uvati vrijednosti vlastitog
jezika koji i danas zorno svjedoci o bogatoj srednjovjekovnoj pismenosti i
knjizevnoj djelatnosti glagoljasa, kraseci dragocjene pisane spomenike kul-
turno-povijesnih riznica u 26 drzava i 6o gradova svijeta!

Kolumbic je, obradujuci tematsku i stihovnu dimenziju srednjovjekov-
nih dramskih $tiva, izrekao jednu vrlo prilagodljivu misao: «Prema nekim
osobitostima tekstova dalo bi se zakljuciti da sunjihovi sastavljaci cesto bili
ljudi s viSom obrazovanosti...»®°. Ona jest izvucena iz specifi¢nog prostora,
ali je logikom stvari vezana za Siri kontekst u kojemu su glagoljasi potvrdi-
vali progresivan i viSestruk znacaj svoga djelovanja - vrsili su bozju sluzbu,
opismenjavali i prosvjecivali puk, cuvali narodne obicaje, njegovali jezi¢nu
kulturu, zacinjali poetsku rije¢, prihvacali i prilagodavali vrijedne utjeca-
je europske (ne samo talijanske) duhovne bastine i, bogateci se vrijednim
iskustvima, promi$ljeno i predano gradili prepoznatljiv identitet. Shvatila
je to zarana i Rimska kurija koja nije mogla biti zavedena slavenokrs¢anskom
odanoS$cu bez pokrica, a nije zasigurno bila zadojena niti okrutnim makijave-
lizmom. Onda bi svako nastojanje za ostvarivanjem interesa bilo makijaveli-
sticko! Pa valjda sui Petrovi nasljednici od Nikole I. do Lava XIII., koje Cronia
nazva slavenofilima®, izgradili pozitivnu svijest o potrebi evangelizacije na
narodnim jezicima prizivajuci kr§¢ansku civilizaciju i u slavenskom svijetu,
sazdanom na latinaskoj i glagoljaskoj sferi. Sirenje vjere podrazumijeva i &i-
renje kulturoloskih obzorja u punom volumenu tog pojma.

Mali humanisti¢ki mozaik iz odabranog izvora
U knjizi Hrvatska knjizevnost od humanizma do manirizma® autor nije
usmjerio svoje interese i energije ka stvaranju znanstvene monografije pa

VALNEA DELBIANCO, Talijanski kroatist Arturo Cronia, cit., str. 31.

Nikica KoLumBi¢, Hrvatska srednjovjekovna drama u vremenu i prostoru, u: Po obicaju zacinjavac,
cit., str. 115.

VALNEA DELBIANCO, Talijanski kroatist Arturo Cronia, cit., str. 27.

Nikica KorumBi¢, Hrvatska knjizevnost od humanizma do manirizma, Zagreb, Nakladnizavod Matice
hrvatske, 1980.
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je «zato svjesno izostavljena uobicajena znanstvena aparatura (bibliografi-
ja, komentari, biljeSke), raspravljanje o pojedinim miSljenjima i glediStima,
uno$enje sve poznate grade (imena i naslova) itd.»** Ona je, medutim, su-
stavan, pregledan, logic¢an i sadrzajan «omnibus» putujuci od humanizma
do manirizma kroz drustveno-povijesne okolnosti presudne za stvaranje i
razvoj duhovnih, kulturnih i literarnih vrijednosti na ovim stranama.

Dakako da su se i u ovom mnos$tvu ¢injenica pojavili neminovni odno-
si dviju kulturnih stvarnosti odrazavajuci nezaustavljiv suZivot jo$ od da-
lekih, srednjovjekovnih vremena. Izrastanjem novih iskustava utjecaji su
sve manje pocivali na prepisivackom i preradivackom principu, a viSe na
inspirativnom djelovanju stvaralackog genija koji je poticao intelektualni i
umjetnicki elan domacih humanista i renesansnih zanesenjaka.

Dugo se, medutim, nametalo provokativno shvacanje kako je i hrvatski
rinascimento puko zrcaljenje onoga Sto se dogadalo u Italiji, bas onako kako
se tumacila srednjovjekovna hrvatska knjizevnost. Znanstveno neuteme-
ljenima okarakterizirao je Kolumbic¢ i stavove onih teoreticara koji su hr-
vatsku literarnu zbilju preporodnog uzleta odredili tek oblikom talijanske
knjizevnosti «od koje se odvaja time $to je pisana hrvatskim jezikom»®4.

Djelo na koje se osvrcemo nije zaronilo u dublja preispitivanja tih feno-
mena, ali je u sveobuhvatnom presjeku materije iznijelo autoritativan stav
pisca o prisutnosti i vaznosti utjecaja, autohtonosti knjiZevne proizvodnje
te mjestima dodira i razgranicenja. Na prvim stupcima opseznog prikaza, u
kontekstu ispreplitanja, istaknuta je povijesna ¢injenica od presudnog zna-
¢aja za dug kulturoslijed hrvatskog priobalja - dramati¢na prisutnost Mleca-
na. Zamasnjak jedne vladavine $to je vjekovima davala i uzimala zahuktao se
prvih godina XV. stoljeca. Ogranicavajuce je djelovala na slobodan gospodar-
ski razvoj dalmatinskih komuna, ali je oplodila rast kulturnih vrednota koje,
iako liSene Cistog altruizma, bijahu blagodat i ohrabrenje za mladahno cedo
matere Europe, u ¢ijoj su blizini mnoga slavenska dvorisSta postajala avlijama.

Kada smo naglasili da je slobodan gospodarski razvitak bio ogranicen,
time gospodarstvo nismo proglasili zamrlim. [tekako je egzistiralo, ali pod
drugacijim kondicijama no prije kada je municipalna sloboda primorskih
komuna bila veca. S druge strane, ekonomski odnosi podigli su se na visu

© lvi, str. 5.

v, str. 10.

30



NEKA ZNACAJNA MJESTA HRVATSKO-TALIJANSKIH PROZIMANJA...

razinu, §to zahvaljujuci uplivu razvijenije zapadne ekonomije, $to Sirenju
trzista. A to se, ponajprije zbog ¢vrstih veza sa susjednom obalom, odvijalo i
ranije. U takvim okolnostima imperativom se postavilo duhovno i kulturno
zrenje ne samo u sredinama intelektualnih nagnuca, vec i u svijetu sposob-
nih te ambicioznih trgovaca. Nije zato nevaznim istaknuti podatak kako je
uinventaru zadarskog trgovca Mihovila, koji vladase europskim manirama
i pricaSe nekoliko jezika, otkriven znacajan fond knjiga na talijanskom i
latinskom jeziku u kojemu posebno mjesto zauzima lijepo uvezana BoZan-
Atvena komedija. Njemu se uz bok spominje i trgovac Damjan. Obojica su
svoj trgovacki i kulturni zenit ostvarili koncem 14. stoljeca i time potvrdili
bujanje preporodnog duha u razli¢itim sferama drustvenog djelovanja.
Dubrovnik rastijase samostalno konkuriraju¢i mletackom lavu trgovi-
nom, pomorstvom i diplomacijom. Konkurencija je dabome poticajna u svije-
tu koji se trudi svestrano razviti i obogatiti. Ona potice poduzetnost, perma-
nentno djelovanje i ucenje, materijalnu i duhovnu nadgradnju. Kolumbic je
izdvojio velikog barda dubrovackog trgovackog staleza, Benedikta Kotrulje-
vica. Taj prvak u svojoj bransi, ali i Sire, svoje dragocjeno merkantilno isku-
stvo podario je potomstvu u knjizi Della Mercatura e del Mercante Perfetto.
ZavrSena je 1457., a objavljena je u Veneciji 1573. od strane ¢uvenog hrvat-
skog filozofa Franje Petrica. Moto te poucne, pa i literarno skladne knjige,
mogao bi pocivati u misli «trgovac je uomo universalissimo»°® o ¢ijem poslov-
nom, intelektualnom i duhovnom kapacitetu ovisi uspjeh sredine u kojoj Zivi.
Profil ovakvog odlicnika vrhunski odrazava silovitu Zelju za solidnim
obrazovanjem Sto se nezaustavljivo plodilo na sjemenu davno posijanog
benediktinskog entuzijazma. Humanizam je proces intenzivirao, u¢inio ga
kompleksnijim i dubljim noSen klasi¢cnim dosezima. U nasim se urbanim
sredinama nametnula potreba za svjetovnim uciteljima kakav je u Zadru
bio «magister Constantinus» jo$ drevne 918. godine. Krajem XIII. stoljeca
spominje se klijanje komunalnih $kola, a u drugoj polovici sljedeceg vijeka
poucavao je u naSemu gradu «magister Petrus de Bononia, doctor gramma-
ticae». Uisto vrijeme spominju se privatni uciteljiiu Splitu, dok se na Hva-
ru prvi «prosvjetitelj» pojavio krajem druge dekade XV. vijeka pod imenom
Silvestar Curso iz Mletaka. A onda je potekla rijeka promicatelja humani-

5 vi, str. 30.

31



Ivica Antic

stickih znanja iz talijanskih korita u ime kulturnog i intelektualnog pros-
periteta. Dalje se navodi neki Kristofor iz Milana kao «rector scholarum» u
gradu pod Marjanom. U Dubrovniku se javlja sloj obrazovanih ljudi premda
Giovanni di Conversino iz Ravenne, koji je tamo boravio osamdesetih godi-
na XIV. vijeka, sa Zaljenjem konstatira oskudan broj u¢enih sugovornika.
Ta Ce se slika znatno promijeniti pedesetak godina kasnije ¢emu doprinosi i
poznati Talijan Filippo de Diversis, osvjes¢ujuci brojnim ucenicima spozna-
je iz gramatike, retorike, logike i filozofije. Jo$ glasovitijim odzvanjalo je
ime Tidea Acciarinija, poznavatelja klasi¢nih jezika i knjiZevnosti, ucitelja
koji je znac¢ajno usmjerio humanisti¢ke orijentacije dalmatinskih i dubro-
vackih intelektualaca poput Marulica, Crijevica i drugih. O boljim okolno-
stima humanisti¢kog razvoja progovara i dubrovacki kancelir Ivan Lovro
Regin koji je odrzavao intenzivne kontakte s umnim talijanima onog doba.
Bogatiji ¢lanovi urbanih zajednica, komunalne vlasti i crkveni kaptol, nisu
samo narucivali privatne ucitelje te svoju Celjad obrazovali u domacim hu-
manistickim uciliStima, vec su slali gradsku mladost na skule u talijanske
sredine, ali i druge evropske centre, pa se razmjena duhovnih energija kre-
tala dvosmjerno, a s godinama sve viSe prema zapadu®®.

Humanizam se u naSim krajevima razbuktavao od juga prema sjeveru
stvarajuci znacajna i brojna zarista. Zadar je zakoracio u europsku kulturnu
zajednicu i prije Dubrovnika. Njegovom kulturoloSkom uzletu znacajan je
pecat udario Juraj Benja, predani sakupljac¢ antickih natpisa i prepisivac dje-
la klasiénih pisaca. U istoj sredini vrijednim se rasadnikom ucenosti istice
opatija sv. KrSevana na cCelu s Petrom KrSavom. U njoj boravljahu znacajni
humanisti (izdvojeno je ima arheologa Ciriaca Pizzicollija). Druga generacija
zadarskih humanista koncentrira se oko ninskog biskupa Jurja Divnica (Si-
bencanina). Cijeni se i pjesnicki doprinos zadarskog notara Jerolima Vidulica,
prvog poznatog petrarkistickog pjesnika. Nizu se dalje Donat i Grgur Civale-
li, Juraj KriZzan-Kr8ava, Filip Zadranin, Jeronim Nassi, Palladio Fosco. Kasnije
izrasta lik Simuna Kozi¢ica Benje, ¢ije ce se djelovanje odraziti u sjevernim
primorskim krajevima gdje bijaSe modruski biskup, upravitelj senjske bisku-
pijeiosnivac rijecke tiskare.

Ne zaostaju dakako ni Sibenski kulturoljupci: Petar Toboleus, Ambrozije
Mihetic, Juraj giﬁgoric’, Antun Vrancic, Jakov Naplavi¢, Ivan Polikarp Severi-

¢ Ivi, str. 34, 35, 40.
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tan...,, kao ni trogirski zanesenjaci: Ivan i Simun Sobota, Petar Cipiko, Tran-
kvil Andreis, Koriolan Cipiko. Kotoranin Nikola Modruski ostavio je dubok
trag u Hrvatskom primorju i Lici biskupujuci u Senju i Modrusu, djelujuciiu
papinskoj sluzbi u Italiji. Humanizmom najzaneseniji Hvaranin ¢inio se Vin-
ko Pribojevi¢, suvremenik poznatijih suotocana renesansnog senzibiliteta.
Na sjeveru, znamenito$cu svoga djela, odskakahu Ivan Vitez od Sredne i Ja-
nus Pannonius, umnici i umjetnici koji su kontinentalnu Hrvatsku upoznali
s europskom kulturnom bastinom klasi¢nih temelja, ponajvise zahvaljujuci
iskustvima koja su donijeli iz talijanskih humanisti¢kih sredina.

Ako na karti europskih duhovnih pravaca svi putevi vode u Vje¢ni Grad
tada se na bliZzem zemljovidu spajaju u Dubrovniku. I nije Rim ovdje tek
figurativna predodzba nego je stvarno odrediSte nekih domacih intelek-
tualaca i duhotvoraca, napose satira iz plemenite Dubrave. U tom je krugu
vjerojatno najpompozniji Ilija Crijevi¢, neumorni zrikavac ¢iji se poj kretao
od senzualnog lirskog zanosa do kr§canskog i domoljubivog odusevljenja,
okrunivsi svoj stihotvoracki virtuozitet na Kvirinalu Pomponija Leta.

Dakako da suidrugi dubrovacki sinovi perom skladali i lovorike ubirali
na obalama Tibera, podno zelenih brezuljaka i podatnih vinograda Toska-
ne, Lombardije, Umbrije i drugih zemalja blagorodnih Apenina, vracajuci se
okrijepljeni sokovima novog duha svome zavicaju. Na vrelima humanizma
crpioje inspiracijui prvi ovjencani hrvatski poeta Petar Mencetic, osebujni
Ludovik Crijevi¢ Tuberon, kr§¢anskom humanizmu odan Karlo Puci¢, dan-
teovskom mitologijom zatravljen Jakov Buni¢, kurtoaznoscu nekih talijan-
skih humanista ohrabren Ivan Guceti¢, naturalizirani dubrovacki umnik i
duhonosac Juraj Dragi$ic¢ i drugi®’.

Nedvojbeno je kako je u mnogim znanstvenim sintezama te prikazima
ovakvog tipa jedan neimar humanisti¢kih vrijednosti zauzimao znatnoga
prostora. Kolumbic je tako ocu novovjeke hrvatske knjizevnosti posvetio ci-
jelu bujicu redaka u kojima se potvrduje znac¢aj grandioznog stvaraoca ¢ije
je djelo zasjelo na oltar europskog humanizma. Marulicev je europeizam se-
zao do erazmovskih daljina kao $to je zaranjao u dubine klasi¢ne umotvori-
ne da bi dojedrio obalama Danteovih vizija i Petrarkinih sanja. Iz mora zna-
¢ajnih ostvarenja ovdje izranja prijevod prvog pjevanja Pakla na latinski.
Na posveceni jezik prevodi i Petrarkinu kanconu Vergine bella koja potom

" Ivi, (cjelina Humanizam i njeqovi predstavnici), str. 39-73.

33 _



Ivica Antic

dobija kristijanizirani naslov Ad Virginem beatam i, kako rece jednom M.
Franicevic, «elegija se pretvara u molitvu»®®, Po spomenutom teoreti¢aru
Marula je «nesumnjivo vodio i vlastiti dozivljaj» kada je na latinski prevo-
dio sonete pod brojem XCIX te CCCLXV®°.

I nije to naravno sve od Marka s latinsko-talijanskim atributima. Mno-
ga moralno-poucna djela po kojima postade cijenjen inspirirana su uc¢enjem
crkvenih otaca ¢iji su korijeni zemaljski i putevi svetacki vezani za Ape-
ninsku ¢izmu. A i ona poslanica Hadrijanu VI., s egzistencijalnim vapajem
slavenskog o¢ajnika, odaslana je u Sveti Grad da senzibilizira srce Rimsko-
ga kaptola kako bi okupio kr§¢ansku Europu protivu nemilosrdnih Osman-
lija. Znameniti padovanski student svojim je renesansnim senzibilitetom,
humanisti¢kim umom i domoljubnim osjecajem jako dobro znao $to vrijedi
kao domace, a §to valja dopremiti preko talijanskih strana.

Maruliceva dominantna pojava ipak nije jedina zastupala humanisticku
misao u Dioklecijanovu gradu. Pjesni¢kom latinStinom zanosio se i Marulov
zZivotopisac Franjo Bozicevic¢ Natalis, a bez veceg odjeka u splitskom huma-
nistickom krugu nije ostao ni rad biskupa Tome Nigera, sugestivnog orato-
ra koji je nadzivio svoja dva vr§njaka’.

Ovako laganu Setnju, kakva trajase humanisti¢kim perivojem, nastavlja
Kolumbiciu predocavanjurenesansnih knjizevnih pojava pustajuci da kroz
gusti$ duhovnog zelenila svjetlost umije najdragocjenije plodove preporod-
nog stvaralastva”. U oku brojnih drugih radova to je umivanje poprimalo
i bistrije tonove Zeleci odnose bliskih iskustava konkretizirati i pojasniti
oStrinom naucne analize.

Sirinu europskih odjeka u nasoj knjizevnosti vrlo je pomno suzavao na hr-
vatsko-talijanske odnose i u vrijednoj zbirci studija i eseja o hrvatskoj knjizev-
noj starini’?. Vec¢ je na uvodnim stranicama vidljivo kako znanstveno asociranje
tog suzivota izgleda kao vezivno tkivo $to mnoge sastavnice domace literarne
zbilje organski spaja u veci korpus. U prvom je radu prizvane knjige sveprisut-

8 MARIN FRANICEVIC, Eseji 0 starima i novijim, Zagreb, Mladost, 1977, str. 8.

* Ibid.

© Vidi bilj. 67.

" Nikica Korumsic, Hrvatska knjizevna renesansa, u: Hrvatska knjizevnost od humanizma do
manirizma, cit., str. 99.-121.

> Nikica KoLumsic, Poticaji i nadahnuca, Zagreb, 2005.
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ne dodire s talijanskim humanizmom i renesansom konkretnije otvorio s Luci-
¢evim hedonizmom i Zudnjom za slavom?, da bi odatle, pa sve do samoga konca,
nastavio poentirati znalackim, jasnim, to¢nim i razloznim mislima u zblizava-
nju duhovnih empirija kad god je za to bilo i najmanje potrebe.

Naglaseno je vec u naslovu kako Ce se pozornost upraviti prema dram-
skom stvarala$tvu, ¢emu je usmjeren i prvi dio radnje. Stoga emo iz hrvat-
ske renesanse, maniristickog skladanja te baroku ,,skladonosnog vladanja“
izdvojiti pisce koji su umnogome reprezentativne osobnosti, i kao korjeniti
zastupnici vlastitosti i kao predani donosioci europskih duhovnih i kultur-
nih vrijednosti. U njihovom umjetni¢ckom habitusu dramati¢no i dramsko
utjelovljuju se u dubljem poticaju, u snaznom zivotnom dozivljaju, sro¢noj
formi i sadrzaju, prozimajuci i ona djela koja nisu izvorno dramska.

Od renesanse do baroka u tri karakterna skoka
Vetranovicevo prikazanje Uskranutje Lsukratovo i spjev Pilgrin
u kontekstu tradicije ispreplitanja
Dug Zivotni i stvaralacki vijek Vetranovica zasicen je djelima $to zrace ra-
znolikim refleksijama kao i upecatljivom osebujno$cu. Stvarao je u vreme-
nu narocite guzve u renesansnom ringispilu kada se stvaralacka energija
silovito vrtjela po dalmatinskim zariStima kulture i umjetnosti. Dekadu
prije rodeni su pioniri hrvatske renesanse (Maruli¢, DZ. Drzi¢, Mencetic);
tvorci najzrelijih renesansnih djela bijahu njegovi vrsnici (Luci¢, Hektoro-
vic, Pelegrinovic), a neki i znatno mladi poput Drzica i Zoranica, nisu ¢ak
nadzivjeli vreme$nog Vetranica’.

Duhovnirazlomii preokreti prevrtljivog vremena, prepoznati u konflik-
tu renesansnog zanosa i nuznosti vjerskog trijeznjenja, osjecaju se ve¢ u
njegovim ranijim djelima kroz sklonost kontempliranju, skepsi i nemiru.
Karakterna i duhovna podijeljenost izgradila je kreativnu podvojenost jed-
ne tankocutne biljke koja gotovo strsi u plodotvornoj dubravi knjiZzevnog
zrenja. U pronalazenju duhovnijih uporista vjerojatno lezi i trag nagnuca
prema religioznim temama kroz koje se intelektualnim i umjetnic¢kim pro-
pitivanjem otkupljuje duh renesansne razuzdanosti.

7 Nikica Korumsi¢, Europski odjeci i originalne crte u hrvatskoj renesansnoj knjizevnosti, u: Hrvatska
knjizevnost od humanizma do manirizma, cit., str. 16, 17.

" Nikica KoLumsic, Vetranoviceva maniristicka faza, ivi, str. 105.
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Uskrsnuce «plemenitijih» vrijednosti zrcali se i u Posvetilistu i u Uskr-
snutju Lsukrastovu ¢uvajuci pritom spiritus preporodnog covjeka. Pokusaj-
mo kroz zadane okvire osvijestiti ovo potonje djelo koje je tematski i sadr-
zajno, dijelom strukturalno i formalno, ukotvljeno u povijesti religijskog
teatra. Upravo su uzvisSena iskustva Isusova uskrsnuca i muke te Marijina
placa najintenzivnije obradivana u pasionskoj literaturi srednjovjekovlja i
kasnijih razdoblja. Sjeme Sto je posadeno u liturgijskim igrama klijalo je
hraneci se scenama evandeoskog ozracja, izrastajuci potom u dramske tvor-
be. Osim crkvenom literaturom napajahu se dramski usjevi iz plodonosnih
apokrifnih evandelja (prije svega Nikodemova) te inspirativnih duhotvori-
na poput Bonaventurinih Meditacija’s.

Uplivom svjetovnih elemenata i hrabrijim razvojem puckih poboznosti
dramski se ritual pretvara u dramsku igru koja izlazi iz hramova na otvore-
ne scene te se podaje usvajanju novih iskustava. Nama svakako intrigantna
jesu ziva iskustva talijanskih sredina. Tako se Kolumbic¢ u najavi Vetranovi-
ceva Uskrsnutja dotaknuo uprizorenja jedne drame za uskrs$njih svecanosti
u Padovi iz srca XIII. stoljeca te trodnevnog prikazivanje muke, uskrsnuca i
uzasasca u sjevernoj Italiji. Posebnu snagu i volumen svemu je davao popu-
larni vjerski pokret iz Umbrijes.

Energija vjerskog zanosa, sli¢no talijanskom duhovnom podneblju, ra-
sla je i u nasoj pasionskoj dramskoj stvarnosti razvivsi se u sloZzenije dram-
ske oblike kakvo bijase i Uskranuce Laukrastovo, dotaknutog glagoljskog
Tkonskog zbornika, preko kojeg ce se korjeniti utjecaji traziti i u Vetrani-
Ca. Takva se forma u talijanskoj knjiZevnosti javlja tek neznatno ranije pa
je logi¢no tkonski tekst uklopiti u raniju fazu crkvenih puckih prikazanja.
Sastoji se od dva tematska dijela: Isusov silazak u pakao i oslobadanje sv.
Otaca, te posjet grobu i susret s Kristom. Brojni dijelovi izviru iz opceeu-
ropskog korpusa religijskog teatra pa ne cudi sli¢nost s dalekim yorksir-
skim prikazanjem iz XIII. stoljeca. Blizak naSemu ¢ini se i tekst najstarije
francuske pasionske igre La passion du Palatinus iz X1V. vijeka. Ipak, naj-
blizi tekst domacem prikazanju po Kolumbicu je talijanska dramska lauda
perudinskog laudarija pod naslovom Hec laus sabbati sanctis podnaslovom

> Nikica Korumsic, Vetranovicevo «Uskrsnutje Isukrstovo» u kontinuitetu hrvatskih dramskih
preobrazbi, ivi, str. 87.
 Ivi, str. 88.
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Sancti, existentes in Limbo. PoCeci dvaju Stiva nesto se razlikuju, ali se ka-
snije i$¢itavaju znatna podudaranja u nekim detaljima i pojavi mahom istih
lica. Drugi dio tkonskog teksta - pohod grobu - bitno se preklapa sa znanim
europskim dramskim fondom pa se priblizava i jednom drugom tekstu pe-
rudinskog laudarija oznac¢enog naslovom Redurrezione”.

Mnogi su tekstovi podudarni pa je usporedba pokojeg sasvim dovoljna za
uocavanje temeljnih sli¢nosti. NeSto je ipak bitno drugacije u naSim stiho-
tijecima u odnosu na europske, a tada i talijanske. Kao nepobitan znak pre-
poznatljivosti izdvajaju se srednjovjekovni osmeracki distih i renesansni
dvostruko rimovani dvanaesterac - nositelji ritamske organizacije pjesnic-
kih i dramskih struktura religioznog ishodista. Talijanski su stihotvorci
najcesce skladali u sestinama nepravilnih jedanaesteraca.

Mogle bi se uspostaviti jo§ neke poveznice koje je sustavno i pedantno
izloZio Kolumbid, ali je ovaj zalet ve¢ dovoljan za primjeren skok u Vetrano-
vicev kutak religiozne drame. Za njegova prikazanja stoji kako su prozeta
istim sadrZajima kao i srednjovjekovna, ali su drugacijeg idejnog koncep-
ta, razlic¢ite scenske predodzbe, voluminoznijeg pristupa likovima i posve
drugog ritmickog izraza - dvostruko rimovanog dvanaesterca. Ima, dodu-
Se, fragmenata gdje se monotonija dvanaesterca razbija unoSenjem drugih
ritamskih jedinica, poput osmerackih kvartina. U njegovim temama domi-
nira svijetla perspektiva pa je tako i s temom uskrsnuca. Problem leZi u ¢i-
njenici Sto je to prikazanje, kao i ono o Abramu, prezivjelo u vise verzija pa
je problemati¢na analiza ,,autorovih® osobnosti. Pisac opserviranog ¢lanka
posluzio se integralnom verzijom D. Danicica iz 1872. godine koja je najcje-
lovitija i najdotjeranija’®.

Vetranoviceva prikazanja prikladnija su ¢italackoj nego kazalisnoj pu-
blici (Kolumbi¢ prizvao M. Medinija)?. Po re¢enom, Vetranovic je sam pre-
radio dugu, razvucenim replikama zasic¢enu dramu, Zele¢i ju uciniti jedno-
stavnijom, prikladnijom i gledateljstvu zanimljivijom materijom. Premda
naslov Uskranutje Kristovo sugerira cjelovit prikaz Isusove muke, ono je,
kao i u Tkonskom zborniku, obuhvatilo jedan dio sklopa - silazak Krista u
pakao i oslobadanje sv. Otaca. Jedno zbivanje odbacuje kompoziciju ¢inova

7 lvi, str. 89, 90.
® lvi, bilj. 20, str. 103.
v, bilj. 21.
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iscena §to odgovara i srednjovjekovnoj projekciji univerzalne cjeline, sveo-
buhvatne i nedjeljive boZanske stvarnosti.

Tvorbe istog sadrzaja otkrivaju i znatne razlike®°. One se ogledaju u mo-
tivacijskoj podlozi zbivanja, u karakterizaciji lica koja pomalo izmicu $a-
bloniziranim srednjovjekovnim predodZbama i poprimaju volumen zivota
u knjizevnoj i nadknjizevnoj dimenziji.

Razbijanju medijevalne plo$nosti Vetranovic je priskocio i prizivanjem
pastoralnog ugodaja kojim otvara svjetlija obzorja ovozemnih ljudskih pu-
tanja. NoSen tim entuzijazmom unosio je i elemente petrarkizma te huma-
nisticke lektire. Izdvojena je dramati¢na scena gdje se pred paklenim zdri-
jelom razmece mitski Kerber, zastrasujuce hiperboliziran Danteovim stiho-
vima beznada $to se deklamiraju na talijanskom jeziku®.

Stoji da se Vetranovicevo prikazanje jednim dijelom podudara i s hvar-
skim pucko-umjetni¢kim prikazanjem s pocetka XVII. stoljeca pod naslo-
vom Prikazanje kako 1sus oslobodi svete oce iz limba. Ono pripada mani-
risticko-baroknom dramskom tipu, kada vladase klima katolicke vjerske
obnove. To je prikazanje pisano osmerackim dvostihom po uzoru na tradi-
cionalna hrvatska srednjovjekovna prikazanja, ali se u skladu s novinama u
metrickom sustavu i potrebom razbijanja ritmicke jednoli¢nosti kombinira
s drugim ritamskim formama: saficka strofa, kvartine s obgrljenom rimom
i sl. Koncepcijom simultane pozornice i kompozicijom takoder se primice
srednjovjekovnom modelu pasionske drame.

Vetranicev se tekst jaCe zblizava samo s onim dijelom hvarskog teksta koji
je pisan osmerackim dvostisima. Cini se izvjesnim kako je autor tog dijaloga
sam Vetranovic i da je kasnije ugraden u tkivo anonimnog teksta. To, medu-
tim, ne znaci da je kasniji tekst nastao na temelju mladeg Mavrova prikaza-
nja. Hvarski je tekst sadrzajno bogatiji pa bi se ¢inilo nelogi¢nim izrastanje iz
skromnijeg predloSka nadogradujuci se potom motivima nekih drugih izvo-
ra. O obrnutoj situaciji pogotovo je “bespredmetno” govoriti, ali su stanoviti
paralelizmi otvarali pitanja o redoslijedu nastanka dvaju tekstova.

Unato¢ prepoznatljivim sli¢nostima, Vetranovicevu tekstu, uvjerava
Kolumbid, nije izravan predlozak niti drama Tkonakog zbornika, vec se za-
sigurno priziva neko ranije osmeracko prikazanje koje se moglo odraziti i

80 Ivi., str. 93.
8 Ivi, str. 94,



NEKA ZNACAJNA MJESTA HRVATSKO-TALIJANSKIH PROZIMANJA...

na hvarski anonimni tekst®2. Vidljive podudarnosti Mavrova djela s materi-
jom srednjovjekovnih pasionskih dramskih tvorbi domace provenijencije
ukazuju i na bliskost s talijanskim prikazanjskim tekstovima, makar u po-
srednom smislu. Posrednistvo shvatimo kao bastinjenje iskustava koja pri-
padaju bogatom pletivu europske crkveno-pucke drame pri ¢emu su najjaci
utjecaji dopirali s bliskih obala, pa radilo se o mediolatinskim ishodistima
ili izvornim talijanskim vrelima.

Pilgrini prisutni utjecaji

MoZda se na prvi pogled ne uklapa u kontekst dramskih struktura, ali je
uocljivo kako su u nedovr$eni Vetranovicev spjev, po mnogima najzrelije
autorovo ostvarenje, ugradeni i dramski refleksi, pogotovo oni s unutras-
njom dramskom energijom lika koji snagom psiholoSkog sondiranja antici-
piraju i neka duhovna te knjiZevna propitivanja Sto Ce zazivjeti znatno ka-
snije. Re¢eno opet upucuje na gorljivu potrebu autora da snagom introspek-
cije prodre gotovo u metafizicke sfere egzistencijalnih stanja pa ga i tom
odlikom stavi u kategoriju jedinstvenih osobnosti onog vremena. Dubokim
rascjepima, sumnjama, emotivnim i stvaralackim napetostima uronjenim u
refleksivan i kontemplativan svijet Mavro je zasigurno i najraniji poeta na
hrvatskom knjizevnom nebu s takvim bljeskovima. U fantasti¢nom krajo-
brazu rasplinutih putanja, bogatih i prs§tavih slika, mastovitih preobrazbi i
zacudnih likova ogleda se njegov Piligrin poput djeteta koje trazi nekakav
simboli¢an sklad u gomili razbacanih igracaka.

Spjev bi se mogao smatrati vchuncem Vetranoviceva umjetnickog rasta,
zaokruzZenjem pjesnikova opusa s obzirom da se u njemu razotkriva cijeli
ocean autorovih stvaralackih interesa zapljusnutih valovima pastoralno-ar-
kadijskih motiva. Gdje su, medutim, utjecaji, napose oni talijanski? Prve od-
govore nalazi profesor Kolumbic¢ u Danteovoj BoZanskoj komediji na Sto je
usmjerio i sam autor nazvavsi svoje ¢edo «pjesni od pakla i od raja»®. Vecjeu
prvim stihovima naveo, poput talijanskog velikana, kako ga je to snaslo «biv-
$i srjed puta od moga poroda»®ili, kako stoji u prvom pjevanju Pakla, na pola
nasega 7ivotnoga puta. Zeleéi prikazati ¢ovjeka kao utjelovljenje trojakog

82 |vi, str. 95-99.
8 Nikica KoLumBic, Vetranoviceva maniristicka faza, cit., str. 110.
8 Ibid.
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stanja: grijeh, pokora i milost Bozanska, ubrojio se u Danteove nasljedovate-
lje (ponovno se priziva Medini). Ali, istodobno nam se otkrivaju i razlike u
dvama djelima. Vetranovic ne uzlijeCe na nebo kao Dante, veC ostaje na zemlji
pa njegova avantura zadrzava i realne podloge, a kontrapunkt fantasti¢nog i
realnog zrcali se u karakteru vremena u kojem je nastalo.

Stoji da je za Vetranovicevim uzorima hodio i M. Stojkovi¢ pronicuci u
spjevu bliskosti s ostvarenjima nekih rimskih pjesnika s pocetka Kristove
ere i s nekim Mavrovim suvremenicima®.Zanimljivim se spominje i poduda-
ranje s talijanskim piscem Teofilom Folengom, kraj XV. i prva polovina XVI.
stoljeca, koji takoder bijase benediktinac zZiveci povuceno u svom kreativnom
miru. U djelu Il Chaos del Triperuno, u formi putovanja simbolicki predocuje
historiju svojih grijeha, trostruku alegoriju, sliénu Danteovoj ispovijesti®.

Priroda Vetranoviceva djela osvjeScuje i drugih poveznica pa tako i s na-
§im renesansnim bardovima poput Zoranica, Drzica, realisticnim trzajima i
na Hektorovica, ali je ovo ponajprije mjesto za osvjetljavanje prisnijih dodira
s talijanskim knjiZzevnim iskustvima kroz okular izabranog znanstvenika.

Drzicev Dundo Maroje i talijanski odjeci

Svojom dramskom poetikom Drziceva se komediografija uklapala u tokove
vremena. Brzo je usvojio norme i spoznao svrsishodnost ugledanja na uzore
pri cemu je katkad i doslovno preslikavao fabule, tekstove i motive iz djela
prethodnika ili suvremenika uvazavajuci pritom mjerilo primjerenosti. Ne
prihvacati takve kriterije znacilo bi negirati kodeks knjizevne suvremeno-
sti, mjerila prihvacenih estetskih vrijednosti i ¢italackog ukusa. Stoga je
dubrovacki mag komike bio posve u okvirima poetske stvarnosti kada je
u svoje razigrane dramske strukture unosio iskustva iz Plauta, talijanske
komedije i Boccaccia.

Ipak, dugo se nije diralo u aureolu Marojeve samoniklosti premda su i
povr$ne komparacije u njemu pronasle dodira s Plautovim Bakhidama®.
Kontroverzni Arturo Cronia bio je ponovno najuporniji u razbijanju takvih
suzdrzanosti. [shodista se gorljivo traze prebiruci po talijanskoj komedio-

Ivi, str. 111
Ibid.

Nikica Korumsi¢, Boccacciova novela VIII. - 10 { Drzicev «Dundo Maroje», u: Poticaji i nadahnuca,
cit., str. 172-174.

40



NEKA ZNACAJNA MJESTA HRVATSKO-TALIJANSKIH PROZIMANJA...

grafiji®®. Otkrica su oéigledno i$la pravcem dokazivanja Drziceva imitator-
stva s natruhama izvornosti: «[...] uzaludno ¢emo traziti sjecanja i dojmove
DrziCeva putovanja u Rim, i na¢i cemo, medutim, Cecchijev Martelloi, u pri-
zoru triju gostionica, odraz jednog sli¢nog prizora u anonimnoj komediji
Gli ingannati»®*°. Cronia mu prisiva i epitet eklekticara pa «sad iz jednog,
sad iz drugog uzima situacije, teme, motive, oblike, izraze, posebnosti, koje
kasnije ukljucuje u vlastito djelo.»°°

Najostriji protivnik Cronijinih stavova, Franjo Svelec, Zestoko se obarao
na njegovo zgrtanje $to veceg broja talijanskih komedija u teznji da dokaze
zapanjujuce sli¢nosti ili istosti, Zeleci Drzica knjizevno obezli¢iti?'. Svelec
nije poStedio oStrih strelica ni Cronijinu zanesenu sljedbenicu Jolandu Mar-
chiori®? prigovarajuci joj hipnoticko izdvajanje motiva u njenim sitnicavo
razgradenim i opasno jednostranim usporedbama®:.

Premda je neka uocavanja doti¢ne teoreticarke prihvacao vrijednim, ni
Kolumbi¢ nije zapljeskao Marchiorijevoj. Stanovita potvrda tome pociva i
u sljedec¢im mislima: «On je pravi komediograf svoga vremena, eruditivni
‘imitator’, koji se znade obilno sluziti dobrim uzorima, ali isto tako svoje
modele znade vjesto ‘prikriti’ svojom vlastitom slikom likova i svojim ose-
bujnim vedrim doZivljajem svijeta. Tu njegovu vlastitu i prema tome origi-
nalnu crtu neki istrazivaci oznac¢uju samo kao okretnost da zametne trag, a
ne kao posebaniinividualan dozivljaj teme kojom se inspirirao»%4.

S druge strane, tesko je bilo naic¢i na neko talijansko djelo koje bi moglo biti
jedinim uzorom Drziceve komedije. Uostalom, istinski Marinov ucitelj, kako
su nas ucili trijezni libri, bijaSe Plaut od kojega je naslijedio komponiranje
radnje, uskladivanje likova i situacija, razvijanje komike dijaloga, monologa i

8 ARTURO CRONIA, Per una retta interpretazione di Marino Darsa, Estratto della «Rivista di Letterature
Moderne», Valmartine ed., Firenze, 1953.

8 VALNEA DeLBIANCO, Talijanski kroatist Arturo Cronia, cit., str. 133.
°° |bid.

°' FRANJO SVELEC, Problem odnosa DrZiceva teatra prema talijanskoj knjizevnosti, «Zadarska revija»,
VIl (1958.).

2 JoLANDA MARCcHIORI, Riflessi del teatro italiano nel «Dundo Maroje» di Marino Darsa, «Rivista
dalmatica», IV, (1958), 2-3, Venezia, 1958.

* FRANJO SVELEC, «Dundo Maroje» u raspravi Jolande Marchiori, «Zadarska revija», VIl (1958.).

** Nikica KorumBi¢, Poticaji i nadahnuca, cit., str. 170.
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replika, komiku tekstaifraze. Ponekad, dvoji Kolumbi¢, nije lako odrediti $to
pripada plautovskom, a §to fondu komediografije 16. stoljeca. Svakako je vaz-
nije uocjenjivanju izvornosti usmjeriti interes na «kompozicijsko-stilske ka-
rakteristike djela, istrazivanje funkcionalnosti pojedinih njegovih elemena-
ta, ispitivanje odnosa izmedu sadrzaja i oblika, izmedu dijelova i cjeline...»%.
Iz odabranih vrela otkrivaju se nadalje refleksi talijanskih teoreticara s
¢ijim se djelima imao upoznati za boravka u Sieni, kao npr. s knjigom Poe-
tica Bernardina Daniella, objavljenom 1536. godine. Znacajno je djelovao i
Giambattista Giraldi koji je svoju knjigu zgotovio desetak godina kasnije.
Utjecaja je imala i Poetica Gian Giorgio Trissina, objavljena 1562. godine®.
Citava se komedija XVI. stoljeca zasnivala na poetici anti¢kih i ranijih tali-
janskih komediografa pa tako ni Marin Drzic¢ (Marino Darsa), Ziveci u direk-
tnom dodiru s talijanskom kulturom, nije mogao izmaci takvim utjecajima.
Kako god bilo, daljnji tragovi slijede velikog predrenesansnog pisca Bo-
ccaccia i svijet vrludavih novela koje zaigrase talijanskom komediografi-
jom, prozom pa i poezijom, Sireci se ostalim knjizevnim meridijanima. Na
nasim stranama taj utjecaj zadugo ne bijase toliko velik i znacajan, ali je
svakako bio prisutan. Poznavali su ga mnogi stari pisci, od Sigka i DZore do
Ignjata Durdevica. Bilo bi neobi¢no da nije zagolicao i Drzica Marina. Sa-
drzajno i motivacijski Dekameron se dovodio u vezu s komedijom Mande i
Nowvelom od Stanca, posebice u vrijednim zapazanjima P. Popovica®’.
Izazov za dublju analizu Boccacciove novele VIII-10 i Dunda Maroja Ko-
lumbic je pronaSao u istrazivackom radu Jolande Marchiori gdje se, kako
rekosmo, nije prepoznao cjelovit uzorak u talijanskoj komediji cinquecenta.
Iako tvrdi kako osnovnog motiva - sukob oca i sina - nije pronasao u dotic-
noj noveli, nalazi zato u njoj izvoriste iz kojeg je Drzi¢ crpio temelj za fabulu
svome Maroju. Profesor je o€ite sli¢nosti vrlo pomno i argumentirano ra-
zradio predocivsi: a) fabularni sazetak, b) funkciju nekih lica, c) fabularnu
okosnicu s ulogom likova, d) pojedine dijelove fabule, e) odnose likova u za-
pletu i raspletu, f) podudaranja u nekim drugim, bitnim dijelovima®®. Sve

Ivi, str. 171.

Ivi, bilj. 30, str.193.

PavLe Popovic, Marin Drzic i Moliere, u: Iz kniZevnosti,Beograd, 1906., str 62-111; «<Novela od Stanca»,
Marin Drzi¢, SKZ knj. 343, Beograd, 1958., str. 178, 179.

Nikica Korumsic, Boccacciova novela VIII. - 10 i Drzicev «Dundo Maroje», cit., str. 177-189.
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date podudarnosti prizivaju fascinantnu bliskost ne samo u fragmentima
iskustava vec i u cjelovitijem smislu. MoZe se eventualno postaviti pitanje
jeli Boccaccio uplovio u Drzicevo djelo izravno ili su ga nasukali vjetrovi Sto
valjahu iz pravca komedija cinquecenta.

Gunduliceva prva dramska zrcaljenja

Rano se dramsko stvaralastvo Dziva Gunduli¢a ogleda u duhu vremena koje
je isijavalo nekakavim aristokratskim ludizmom kao bijegom od Zivotnih
problema uvjetovanih ekonomskom stagnacijom. Tako su dubrovacki gos-
pari, Zelec¢i u dokolici hedonizma pronaci onu krijepecu, terapeutsku ener-
giju 8to liSava duSu tjeskobnih boljezni svakodnevice, posezali za $to ¢ulni-
jim senzacijama kakve im je artizam barokni mogao i priustiti. Upravo se
melodrame sa svojim scenskim, glazbenim, plesnim i tekstualnim odlikama
ponudisSe kao prstava, prozracna i raskosna zadovoljstva $to olakSavaju be-
teg krute realnosti.

Nastavljajuci prebiranje prepustimo nesto redaka malo tvrdem para-
fraziranju Zeleci najprije slijediti nisku melodramskih odraza s njihovim
bitnim osobinama. Tek nekoliko ljeta nakon talijanske praizvedbe, godine
1617., objavio je Dubrovcéanin Pasko Primovi¢ prijevod Rinuccinijeve Euri-
dice. Gunduli¢ sam navodi kako je uprizoren njegov vlastiti prijevod Rinu-
ccinijeve melodrame Arijadna koju je Monteverdi uglazbio 1608. godine®.
Kako je vidljivo, tipi¢na barokna dramska vrsta, odgovarajuca aristokrat-
skom senzibilitetu, talijanskih je korijena, a klica joj se moZe nazrijeti jo$
u glazbenim i plesnim meduc¢inovima srednjovjekovnih misterija. Gotovo
presudan korak urazvoju prema melodrami uc¢inila je renesansna pastorala
sluzeci se glazbom u interpretaciji dramskog teksta. Na koncu, sve je rodi-
lo operom, najraskosSnijim glazbeno-scenskim oblikom koji je sinkretizmu
umjetnickog izrazavanja dao uzviSenu dimenziju.

Prva melodrama Dafne, koju odlikovahu teZnje tzv. Firentinske druZzine,
prikazanaje vjerojatno 1598. u Firenzi. Na Rinuccinijev tekst glazbu je skla-
dao Jacopo Peri. Nakon enormnog uspjeha isti su autori 1600. godine slozili
novo djelo Euridice, te ga uprizorili na glamuroznom vjencanju Marije Me-

Nikica Korumsi¢, GunduliCeve rane drame i formiranje njeqove pjesnicke licnosti, u: Poticaji i
nadahnuca, cit., str. 272.
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dici s francuskim kraljem Henrikom IV'°°. Popularna se glazbeno-scenska
forma nazvala operom tek u XVII. stoljecu, a prvi ce istinski predstavnik
opere s imanentnim osobinama biti Claudio Monteverdi medu ¢ijim se ope-
rama isti¢u Orfeji Arianna*.

Vratimo se Gunduli¢evu dramskom eksperimentiranju u danima mlade-
nackog ushita ponesenog umjetnickim trendovima. Svojih je deset melo-
drama srocio slijedeci uzorite prethodnike, kako to i doli¢i konvencional-
nom umjetniku . U predgovoru Pjesnima pokornim kralja Davida autor je
naglasio kako su se njegovi mitski naslovi (Galatea, Dijana, Armida, Posve-
tiliste ljuveno, Prozerpina ugrabljena, Cerera, Kleopatra, Arijadna i Koralj-
ka od Sira) «s velicijem slavama prikazivali»'°2. 0d tragikomiénih sadrzaja s
romanti¢nim i melodramatskim elementima sac¢uvano je tek Cetiri naslova:
Arijadna, Prozerpina ugrabljena od Plutona, Dijanai Armida. «Porod od tmi-
ne», kakoih nazvase autor, odiSe tipi¢nim karakteristikama vrste - vanjska
radnja dominira nad sadrzajem koji minorizira sukob ideja dajuci vaznost
situaciji u odnosu na karakterizaciju. Sugestivnost rije¢i nema vise domi-
nantnu vrijednost, ve¢ premo¢ daje melodioznosti i scenskom efektu. Ukus
mode i vremena zagusio je snagu istinskog nadahnuca.

Gundulic¢ je sirovinu za pionirske literarne pokusaje pronalazio u istim
izvorima kao i talijanski susjedi - na pocetku to bijahu pastoralno-mitolos-
ki izvori, a poslije epska djela viteSkog svijeta kakav su ozivjeli Ariosto i
Tasso. Tako je dramski trenutak Armida tek prijevod dijaloga izmedu Ar-
mide i Rinalda u Tassovu epu. Ovo svakako nije izdvojen primjer jer su i
druge njegove drame uglavnom prijevodi i prerade talijanskih melodrama
- najizravnije podudarnosti uo¢avaju se u Gunduli¢evoj Arijadni koja je u
znatnoj mjeri prijevod Rinuccinijeve Arianna; Koraljka od Sira zasigurno
je odjek pastorale Filli di Sciro Guidobalda Bonarellija iz 1607.; Posvetilidte
ljuveno ¢ini se prijevodom pastorale Sacrifizio Agostina Beccarija (smatra-
naiprvom pravom pastoralom na koju se ugledao i Tasso); Prozerpina ugra-
bljena mozebitna je prerada ili prijevod koje talijanske melodrame, a jo§ se

00 |y, str. 271.
‘" Ibid.
192 Jvi, str. 273.
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izvjesnijim ¢ini ugledanje na ep De raptu Proserpinae latinskog pjesnika
Klaudija Klaudijana (IV.-V.st.)'*.

Najocitiji utjecaji, kako smo ¢uli, isijavahu iz Arijadne. U ne odvec slobod-
noj preinaci Rinuccinijeva teksta obraduje se nesto preobrazena mitska prica
o kceri kretskog kralja Minosa. Znamo kako je zaljubljena Arijadna pomogla
Tezeju ubiti zastrasujuceg Minotaura, izbaviti ga iz vrtoglavog labirinta i uci-
njenim podvigom doprinijeti spasu Atenjana. Na nagovor druZine kako nije pa-
metno Atenjanima pohrliti s kéerkom neprijateljskog kralja, Tezej napusta za-
ljubljenu ljepoticu, tj. prepusta ju razigranom bogu Baku. Prevrtljivom srecom
Arijadna se zatravljuje, bas kao i Bako, pa se njene bolne lamentacije otkupljuju
iznenada u novopronadenoj strasti'*4. Dramski je doZivljaj te ljubavi gledatelju
uskracen, kao i neke druge napete i afektivne situacije, mahom prepricane, Sto
svjedoci o izostanku presudnih ¢imbenika dramske akcije poput psiholoske
motivacije, voluminozne karakterizacije, fabularne konzistentnosti, scenske
uvjerljivosti, prirodnosti, na koncu i Zanrovske dosljednosti. Ali, ve¢ smo pro-
govorili o karakteru i funkciji melodramskih struktura.

Gundulicevo djelo jezikom i izrazom odrazava i hrvatsku renesansnu pje-
snicku ostavstinu te prizvuk pucke lirike. Metricku strukturu grade dvana-
esterci i osmerci potvrdujuci ritmicku raznovrsnost. Ona je, medutim, vise u
sluzbi muzicke strane djela nego u sluzbi dubljih stvaralackih zahtjeva. Raskos
stilskog instrumentarija karakteristi¢an je za barokni umjetnicki dozivljaj. Bo-
gate metafore, antiteze, prstavi epiteti svojstveni su tako i Gundulicu. Drago-
cjeni rudnik izrazajno-stilskog blaga nalazio je u djelima pjesnickih uzora.

Izronit Ce iz hrpice zanimljivih primjera tek jedan, ali znakovit, fra-
gment kojim Kolumbi¢ svjedoci o tome kako se na Rinuccinijevu tekstu
Dzivo Gunduli¢ u¢io baroknom skladanju:

Pripravila prem se bise
Zora gonit tmine od noci,
A ovdje se ustavise

Dva viteza ¢udne moci.

(Arijadna, 848 - 851)

193 Jvi, str. 275.
194 lvi, str. 276.
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Gunduliceva je metafora potpuni, ali uspjesan prepjev Rinuccinijeva teksta:

In questo loco appunto

Suo cavalier fermasi, allor ch’in cielo
S’accingea I'alma aurora

A sgombrara de la notte il fosco velo

(L’Arianna, 545 - 548)'°5

Rinuccinijev tekst nekim je svojim dijelovima probudio u DZiva i asoci-
jacije na onda$nje dru$tveno-politicko stanje'°®. Pritom ne valja smetnuti
s uma da je nas knjizevnik bio svjedokom dramati¢nih okolnosti u kojima
je egzistirao juznoslavenski svijet na balkanskim prostorima, gdje Dubro-
vacka republika bijaSe oazom mira i prosperiteta, zahvaljujuci ponajprije
poznatom diplomatskom i trgovackom umijecu.

U Arijadni se naslucuju i one preokupacije koje ¢e tematskom konstan-
tom postati u kasnijim Gunduli¢evim djelima. TaStinom smatrase mnoge
ovozemne manifestacije, a naglaseno grjesnu ljubav i nadmenu demonstra-
ciju zZenske ljepote. To navodi i na kontemplativan duh baroknog ¢ovjeka
koji, promisljajuci dublje svekoliku stvarnost, u svoja djela unosi racional-
nost nerijetko formuliranu sentencijama'*’.

Prozerpini ugrabljenoj od Plutona nije se nasao direktan talijanski uzor pa
sezbogdjelomi¢nog podudaranja s Klaudijanovim epom De raptu Proserpinae
Gundulicev dramski uradak smatra slobodnom dramatizacijom istoga (pre-
ma Taliji Gunduli¢ se posluzio petinom sa¢uvanog Klaudijanova spjeva)'°s.

Dijana i Armida nisu samo kraci melodramski oblici po broju stihova,
vec su ,kratki“ i po pitanju elemenata izvorne dramske izrazajnosti. Tek-
stovi skladani za baletne predstave podlozeni su teatralnosti koreografije
koja dramskom liku oduzima znatan dio osobnosti predoc¢avajuci ritmizi-
ranom gestikulacijom ljudska stanja i raspoloZenja. Mogao bi se ,,doZivlja-
jem“Stiva a prioripredociti praznodusan i pateti¢an nastup deklamirajuceg

Ivi, str. 279.

Ivi, str. 281, 282.
Ivi, str. 283.

Ivi, bilj. 12, str. 293.
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izvodaca kojemu iza bujice nakicenih stihova netko mora otplesati osjecaj
zaljubljenosti, srece... ganuca, boli, srdzbe... Ili je za vjerovati da scenska ma-
Sinerija moZe oploditi jalovu dramsku materiju i dati joj Zivot?!

Armida ozivljuje prizore iz vite§kog svijeta kakvog nalazimo u Tassovu
spjevu Gerusalemme liberata. U Gundulicevoj melodrami smjenjuju se dra-
maturske oskudnostii psiholoSke nedorecenosti $Sto posebno dolazi do izra-
zaja (ili neizrazaja) u trenutku kad:

Armida mu silno rida,

a tad prene iznenada
svoga dragog Sto je vida
dok joj hinec ljubav sklada!

Nije autor ¢lanka ovom rimom Zelio ispasti prgav, vec je namjeravao sro-
¢enom ironijom u odgovarajucem ritmickom obrascu naglasiti melodram-
ski patos i podvuci citiranu misao: «Sasvim je o¢ito da takav tekst ne bi ni u
kojem slu¢aju mogao zadovoljiti ¢itaoca», a odnosi se na, kako kaze Kolum-
bi¢, «slabo uvjerljive stihove» '*? koji glase:

Evo ona ka odavna
Sluzbenica tva bila je,
Zeljna stoji i pripravna
Da ti u svem posluh daje!

(Armida, 111-114)"°

No, spoznali smo vec, takav tekst namijenjen je gledanju i sluSanju pa mu
se mogu oprostiti literarni i dramski nedostatci, narocito stoga jer je ranim
stihovima mladi «<nau¢nik» brusio svoju pjesnicku vjestinu da bi u zrelijim
djelima pokazao svoje stihotvoracko i duhotvoracko majstorstvo!

199 lvi, str. 290.
" vi, str. 289.
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Zakljucak

Kona¢no, do8li smo do stanovitog rjeSenja poduZe racunske operacije koja
je rezultirala pristojnim zbrojem vrjednota jednog znanstvenog truda Sto
impresivno djeluje i u fragmentima Kolumbiceva istrazivanja.

Zelja je krenula inercijom otkrivanja dragocjenih istina o znatnoj bli-
skosti hrvatsko-talijanskih kulturnih i duhovnih iskustava koja su se sud-
binski ispreplitala ¢ak i onda kad ne bijaSe direktne usmjerenosti. Otisnu-
lo se nerijetko i slobodom reinterpretacije koja nije proizvela sadrzajniju
promjenu znanstvenih zakljucaka i tumacenja profesora Kolumbica, ali je
mjestimice poentirala i originalnim konkluzijama. Oc¢ito je kako se samo-
stalnost autora ovog rada najviSe ogleda u odabiru i uskladivanju znacajki
te izrazajno-stilskoj intervenciji nad materijom dok je izobilje istina iscr-
pljeno iz odabranog nauc¢nog vrutka u obilatoj mjeri.

Od srednjovjekovne knjiZzevne stvarnosti, osobito pasionskog ciklusa, pa
sve do maniristickih knjizevnih iskustava nalazimo u profesorovim radovi-
ma brojna ¢voriSta dramati¢nih proZetosti u raznolikim duhovnim i literar-
nim manifestacijama, pa tako i na polju dramske umjetnosti. Ona je, kako
vidjesmo, u medijevalnom dobu izrasla iz dijalogiziranih lauda i dramati-
ziranih liturgijskih sekvencija najdramati¢nijih predodzbi Kristova Zivota
i smrti. Kada su bratovstine i siromasne zajednice vjernika takve uprizor-
be izvukle iz sakralnih odaja ponudivsi ih kroz pucke obredne svecanosti
Sirokom oku vjernika, dramski se oblici razviSe, obogatiSe i ukorijenise u
tradicionalnom prakticiranju vjere na evropskim meridijanima a onda i na
isto¢nojadranskim obalama.

Gotovo u svakom Kolumbicevu radu $to ras¢lanjuje prizvanu materiju
utjecaji se namecu nekom unutarnjom logikom kao i logikom koja je plod
osobnih istrazivackih napora da se osvijeste dodiri koji namah ne izgledaju
uzroc¢no-posljedi¢no povezani. Isto se moZe spoznati i u stvaralastvu koje
nosi pecat umjetnicke individualnosti ¢ija se inspirativnost hranila sadrza-
jima klasi¢nih i suvremenih, vjerskih i svjetovnih empirija uvelike transfe-
riranih s talijanskih strana.

PisSuci o humanizmu profesor nas je uvjerio u vjerodostojnost recenog i
to na mnogim poljima ljudskog djelovanja da bi onda isprepletenim rukav-
cima doplovio tokovima knjiZevnog stvaranja. Renesansna i kasnorenesan-
sna umjetnicka gibanja nastojala su se konkretnije ozivjeti prikazima stva-
ralackih afiniteta triju znamenitih starohrvatskih pisaca kakvi bijahu Ma-
vro Vetranovi¢, Marin Drzic¢ i Ivan Gundulic¢. Dosljedno najavama u naslovu
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fokusirani su oni fragmenti Kolumbicevih analiza §to se osvréu na njihov
dramski rad proZet djelom mislilaca, pjesnika, novelista, dramaticara pa i
skladatelja sa zapadnojadranskih obala od klasike do cinquecenta.

ALCUNI ELEMENTI DI RELAZIONI ITALO-CROATE DAL MEDIOEVO AL BAROCCO
NELLE RICERCHE SCIENTIFICHE DI NIKICA KOLUMBIC CON PARTICOLARE
RIGUARDO AL GENERE DRAMMATICO

Il presente contributo mira ad un riesame del complesso fenomeno degli influssi italiani
sulla sponda croata, trattati in numerosi studi e saggi del professor Nikica Kolumbic.
Gli influssi menzionati arricchirono molti aspetti delle relazioni sociali, e in particolare
il mondo artistico-culturale. Sono presenti sin dall'inizio dello sviluppo culturale sulle
nostre sponde, traendo origine dalla ricca cultura latina che, assieme aivaloridellantica
Grecia, rappresenta la base della civilta europea. E logico, pertanto che noi,come membri
della cultura europea, siamo partecipi del suo patrimonio.

L’ltalia e Uerede naturale della latinita per cui, dal punto di vista storico, & logico anche
il suo ruolo mediatore. Molto presto i popoli degli Appennini cominciarono ad usare la
propria lingua e litaliano divenne la lingua della cultura medievale dei territori vicini.
Per secoli le due culture si intrecciarono e gli intensi rapporti furono per lo pit presenti
nella letteratura, su cui si concentra linteresse del professore. L'esperienza letteraria
medievale, con bagliori del Rinascimento, del Manierismo e del Barocco, sara oggetto
d’interesse ricercato nel ricco opus del prof. Kolumbic, a cui la convivenza delle due
esperienze (italiana e croata) fu evidente anche quando appariva in grado molto discreto.
Gli influssi del Medioevo vengono ricavati dallautore dall’arte poetica e dal teatro, e
in particolare dal teatro religioso, mentre il Rinascimento, il Manierismo e il Barocco
vengono ,visitatiin compagnia“diDarsa, Vetranie Gondola, con il richiamo alle originali
opere drammatiche, nonché a quelle contenenti solo qualche elemento del genere.

Con il presente contributo Uautore cerca di far rivivere i pensieri dell'egregio professore
e diringraziarlo per lopportunita offerta sperando di essere degno di tale sfida.

SOME OF THE IMPORTANT POINTS IN CROATIAN-ITALIAN RELATIONS FROM THE
MIDDLE AGES TO BAROQUE IN THE SCIENTIFIC CORPUS OF NIKICA KOLUMBIC
WITH A PARTICULAR VIEW ON DRAMA

The aim of this paper is to identify the Italian influences in the numerous studies
of professor Nikica Kolumbi¢, which have had an important role in the society and
especially in culture and art. Those contacts originate from the very beginning of the
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spiritual growth on our coast, emerging from the rich Latin culture, which is one of the
foundations of the European civilization along with Greek culture, so it is expected to
consider ourselves as part of its legacy. This Latin legacy can be seen in the Italian
culture which, over the centuries, had its historical influences on our literature. The
emphasis is on the literary culture - the medieval culture experience with flashes of
Renaissance, Mannierism and Baroque. Professor Kolumbic was aware of the coexistence
of the two experiences. The author draws the influences of the Middle Ages from poetry
and drama, especially from religious theatre, while in the Renaissance, Mannerism and
Baroque “garden” he is accompanied by Drzi¢, Vetrani¢ and Gundulic. In writing this
paper the author may not have discovered some new and deeper truths, but his intention
was to revive the well-known facts in order to thank the honorable professor Kolumbic
for giving him the opportunity and he hopes that he will be up to the task.
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