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Hrvatska je knjizevnost zarana respektirala knjizevna kretanja u talijanskoj knjiZzevnosti i
njegovala mnoge knjizevne vrste koje su se iz Italije Sirile Europom. U ovom ¢emo se radu
pozabaviti odjekom pastoralne vrste vec od konca XV. stoljeca u knjizevnosti isto¢ne jadran-
ske obale. Tijek platonisticko-petrarkisticke pastorale u hrvatskoj knjizevnosti vodi od eklo-
ge Dzore DrziCa preko pastorala Marina Drzica do Sasinovih epigonskih pastorala na koncu
XVI. stoljeca. Potom slijede, u djelomice ponesto drukcijoj skupini zbog svjetonazornog su-
stava znacenja, pastorale Mavra Vetranovica i Nikole Naljeskovica. O uspjesnu ukljucenju u
knjizevne tijekove svjedoci i najraniji prijevod Tassova Aminte, koji je objavio 1580. godine
Dominko Zlatari¢, godinu dana prije izlaska tiskanog originala. Pastora fida pak preveo je
1592. Frano Lukarevi¢ Burina. U XVII. st. pastoralnu tradiciju predstavljaju Dubravka Ivana
Gundulica i Atalanta Junija Palmotica, ali pastoralna linija u tim dramama gubi osnovna zna-
cenja nekadanje pastorale - tekst je djelomice u sluzbi dekoracije barokne kazaliSne scene.
U djelima pobrojanih autora poku$at cemo preko udjela i uloge petrarkizma, kao neizostavne
sastavnice u pastoralnim djelima, definirati temeljne svjetonazorne obrise hrvatske pastir-
ske drame i njezinu slicnost / razlic¢itost u odnosu na velike pastoralne uzore.

PETRARKIZAM KAO UPORISNA TOCKA U TIPOLOGIZACIJI
DUBROVACKE PASTORALE

1. U hrvatskoj je knjizevnosti pastoralaudomacen naziv za pastirsku dramu
(tal. dramma pastorale), premda se pojam moZe promatrati i u Sirem znace-
nju pastirske (bukolicke) knjiZevnosti, te kao glazbeni Zanr koji glazbom
sugerira prizore iz arkadijskog zZivljenja. Kolijevka je pastoralnog teatra
Italija, a zacetnim djelom se drzi Favola d’'Orfeo Angela Poliziana (1480)".
Dramaturski se djelo naslanjalo na labavu strukturu 4acra rappresentazi-

Osnovne podatke o talijanskim autorima, utemeljiteljima pastoralne knjizevnosti i drame,
donosim prema: Giutio FERRONI, Storia della letteratura italiana, Einaudi Scuola, Torino, 2004, (Dal
Cinquecento al Settecento; Dall'Ottocento al Novecento); AnToNio PIRoMALLI, Storia della letteratura
italiana, 2% ed. Cassino, Garigliano, 1994; a posebice o pastorali usp., na primjer: ENrico CARRARA, La
poesia pastorale, Milano, Vallardi, 1909.
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one, a tematski na svjetovnu ovidijevsko-vergilijevsku knjizevnost. Ovidi-
jevski motiv traganja za nimfom svoj prelazak u pastoralnu poeziju zahva-
ljuje ponajviSe petrarkizmu. Petrarkizam podaruje potrazi za djevojkom
neoplatonisti¢ku auru potrage za viS§im smislom Zivljenja, savrSene ljubavi,
bozanske ljepote i savrSena svijeta.

Polizianova je nimfa u Euridiku stasala iz Simonette iz njegovih Stan-
zi. Kasniji nasljedovatelji pastorala umnazali su osnovnu tematsku liniju:
Aristej, spazivsi Euridiku, ostavlja svoje stado i daje se u potragu za njom.
Razumni prijatelj Mopso nastoji ga odvratiti od pogubne ljubavi, a funkcija
prostodus$nog Tirsija zasnovana je na izazivanju komike. Polizianov model
je ekloga potrage za idealnom ljubavi, dok su Sannazarov tip ekloga u Ar-
kadiji (1485) ekloge ovosvjetovne, konkretne ljubavne patnje. Sannazaro u
Arkadiji vraca pastiricu u eklogu, zamijenivs$i Polizianovu nimfu. I u hrvat-
skim pastoralama s motivom potrage repetiraju se osnovne situacije: ocara-
nost uiznenadnom susretu - otkrivanje ljubavi - bijeg vile - potraga - susret
s prijateljem i, disput” o uzaludnosti potrage za ljubavi - nastavak potrage.
SrediSnje mjesto pastoralnog prostora je kladenac (axis mundi) gdje se su-
srecu prirodno i natprirodno i gdje sve dramatis personae postaju robovi
ljepote. Smrti vile i njezino uskrsavanje poistovjecuju se s biti njezine priro-
de, neprolaznoscu ljepote Venus Coelestis. Ispod pastoralnog vela skrivale
su se razlic¢ite teme: politicke, moralne, knjiZzevne i privatne.

Medu mnogim pastoralnim dramskim djelima u Italiji, koja su utjecala u
vecCoj mjeri na razvoj pastorale u ostalim europskim knjizevnostima, isticu
se Tirai B. Castiglionea, 1506; £gle G. B. Cinzija 1545, I Sacrificio (1555) A.
Beccarija, a poglavito Aminta (1573) T. Tassa i Pastor fido (1590) G. B. Gua-
rinija. Aminta se drZzi idealom ciste idile, a Pastor fido zacetkom popularne
tragikomedije za ¢iji se Zanrovski status Guarini borio s neoaristotelovcima
koji su mu osporavali legitimnost. U 17. stoljecu pastorala se priklanja no-
vim kazaliSnim konvencijama pa se govori o hibridnom Zanru pastoralne
drame i melodrame. Izdvajaju se Filli di Sciro (1605) G. Bonarellijai Endimio-
ne (1692) A. Guidija*. Talijanska pastorala doZivjela je izuzetnu popularnost

Vise o tome: ANTONIO PIROMALLI, Storia della letteratura italiana, 2°* ed. Cassino, Garigliano, 1994,
Cap. VI-Cap. X.
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u mnogim europskim knjizevnostima. Prevodene su, izvodene i oponaSane
u francuskoj, $panjolskoj, engleskoj i hrvatskoj knjizevnosti3.

2. Pastoralnu je fabularnu strukturu nasljedovao u hrvatskoj knjizevnosti
ve¢ Dubrovcanin DzZore Drzi¢ u eklogi Radmio i Ljubmir. Zbog ,, dramatur-
$ke“ kompozicije i zbog jednostavnosti dijaloSke strukture tekst se u knji-
Zevnoj povijesti redovito naziva eklogom, premda posjeduje scenske ele-
mente koji nadilaze svojstva ekloge, no autor ih je mogao preuzeti od uzora,
a ne nuzno zbog namjene teksta scenskom uprizorenju, neovisno o tome da
li je uistinu doslo do izvedbe.

Drziceva ekloga zanrovski je drukc¢ija od ekloge teokritovsko-vergili-
janskog tipa koju je u hrvatskoj knjizevnosti nasljedovao Petar Zoranic u
eklogama romana Planine i zadarski anonimni autor ekloge Boljeta i Lilas*.
Zoranic tretira pastoralni zanr ekloge kao knjizevnu lirsku podvrstu koju
uvrsStava, uz razli¢ite druge vrste (petrarkisticku poeziju, ljubavnu poezi-
ju folklornih obiljezja ili pak proznu pripovijest) u strukturu romaneskno
sastavljenog opisa putovanja zaljubljena pastira u Planinama (1569)>. Drzi-
Ceva pak pastorala nema natjecateljskog naboja u prezentiranju kreativnog
potencijala pastira-pjesnika ili mudrostiiduhovnosti medu pastirima, nego

Iscrpan pregled pastoralnih tema, motiva u razlicitim knjizevnim vrstama, kao i pregled pastoralne
drame vidjeti npr., u: Raro Boaisic, Hrvatska pastorala, Zagreb, 1989.

U novije vrijeme Josip Voncina pripisuje Zoranicu anonimnu eklogu sa zadarskoga podrucja,
pronadenu u Londonu. Ekloga je zZanrovski tipicna, slicna ekloSkim nadmetanjima u Planinama:
u mudrim se razgovorima nadmecu Boljeta i Lilas, a presuduje im katunar Dobrilo. Osim Planina
ZoraniC je napisao, prema vlastitu svjedocenju, Ljubveni lov i Vilenicu, danas nepoznata djela,
a sudecCi po naslovu i ta su djela pastoralne tematike, no Zanrovsku pripadnost im ne mozemo
odrediti jer se autor na djela ne osvrce poblize.

Premda su Zoraniceve Planine na prvi pogled zanrovskisljednik Sannazarove Arkadije, Zoraniceva
pastirska enklava nije ni izvanvremenska niti izvangeografska, $to samo djelo smijes$ta u red
lektire koja pastoralnost tretira kao alegorijski segment geografskog i kulturnog prostora, a
pastirsku potragu za idealnom ljubavi pretvara u potragu pjesnika za Smislom, ponajprije smislom
knjizevnog djelovanja u stvarnom prostoru egzistencijalne nesigurnostiizazvane trajnim ratovima
s Turcima. U tom kontekstu ,stvarna® ljubavna patnja postaje ruho knjizevne petrarkisti¢ko-
pastoralne tradicije kojeg se valja osloboditi i prionuti drustveno korisnim temama, ali tek nakon
$to se prezentiranjem omiljenog knjizevnog ruha predstavi citatelju kao vrstan poznavatelj
aktualnih europskih knjizevnih tema. Pastoralnim je temama Zorani¢ dokazivao participiranje
hrvatske knjizevnosti u europskom kulturnom prostoru.
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posjeduje nukleus dramskog sukoba. Prototip Drziceve ekloge je Egloga pa-
Atorale, iz 8o-ih godina XVI. st., Baldassarea Tacconea koja se kao ekloga
potrage naslanja na Poliziana, premda posjeduje i elemente ekloge stvarne
ljubavne patnje kakva je I. ekloga u Sannazarovoj Arkadiji®. Tacconeovi ju-
naci su smjesteni u idealni pastoralni prostor, a Drzicevi u idealni rustikal-
ni (horacijevsko-georgicki), $to preuzimaju i Drzicevi nasljedovatelji. Ideal-
ni rustikalni svijet i ruralni rustikalni zakoraknut ce u prostor komedije, a
katkad i uidejni svijet parodije u Drzicevih nasljedovatelja.

Dzore Drzic je autor koji vlastitu sublimiranu svakodnevicu pomice na
razinu idealne stvarnosti’, a pastirska je enklava izvanvremenska i izvan-
geografska (svijet maste). Drzi¢ uvodi kladenac kao ishodiSno mjesto svih
zbivanja - kao izvor Zivota, ljubavi, istine, mitski izvor poetskog nadahnu-
Ca, koji u Tacconea ne postoji, ali je postojao u bukolickih pjesnika sijen-
skog kruga (Arsocchi, Benivieni) i kod Boiarda. (Rapacka 1998). Drzi¢ je hr-
vatskoj pastorali podario i ustaljeni repertoar imena lica (Miljenko i Ljub-
mir) i njihovu tipologiju. Pastiri njegovih sljedbenika razlikovat ¢e se samo
zamjenom imena i funkcija u ustaljenoj tipoloskoj krizaljci.

2.1. U Komediji prvoj Nikole Naljeskovica®, od ukupno Cetiri pastirska pri-
zora jednostavne dramaturske strukture (prva pol. XVI. st.), potraga zalju-

Usp. o tome: JOANNA RAPACKA, Zaljubljeni u vilu, Split, 1998.

DZore Drzic (1461-1501) i u svom omanjem petrarkistickom kanconijeru Pjesni ljuvene idealizira
opjevanu Zenu po uzoru na Petrarcu, poimajuci ljubav kao muku zbog nemogucnosti njezine
realizacije, Sto zapravo znaci da se i njegova ljubavna lirika svjetonazorno podudara s eklogom
Radmio i Ljubmir: nema pjesama u kojima se zaljubljenik susrece s obozavanom djevojkom, nego
se jubavna muka dogada u kontemplativnoj introspekciji, $to podsjeca na izostanak vile u svijetu
pastira njegove ekloge.

Nikola Naljeskovic je dubrovacki pjesnik, komediograf, astronom i matematicar (oko 1500.- 1587).
Naljeskovic je autor ljubavnog kanconijera, maskerata, religiozne poezije, Cetiriju pastirskih
prizora, dviju farsi, jedne komedije i astronomske rasprave Dialogo sopra la sfera del mondo iz
1579., objavljene u Veneciji. Najmarljiviji je renesansni poslani¢ar medu starim piscima, sacuvavsi
37 poslanica u rukopisu i nekoliko upucenih mu odgovora. Knjizevne poslanice su mu iznimno vrelo
sacuvanih knjizevno-povijesnih ¢injenica (npr. o Parozicevoj Vlahinji; zabiljezenih jedinstvenih
poslanica Nikole Dimitrovica; saznanja da su Bures$ic, Vetranovic, Dimitrovic i Hektorovic pisali
ljubavnu poeziju, podatka o imenu sakupljaca ljubavne lirike u ¢uvenom Zborniku - Nik§i Andreticu
Ranjini). Takoder, neke je pisce spomenom oteo zaboravu (npr. Matu Hispanija, jednog od autora
Ranjinina Zbornika i latinista Antuna Rezanea).
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bljenika na liniji je pastoralne lektire, s najtipi¢nijom pri¢om o zaljubljeni-
ku koji si oduzima zivot zbog nemilosrdne vile, a potom ga ista vila vraca
u zivot. U Komediji drugoj iznosi se na scenu problematika Parisova suda
preinacena u pastoralnu igru sretnog svrSetka. Alegorijski slavi slobodu
Dubrovnika. Izrazita alegorijska dimenzija NaljeSkovicevih prizora, pjevne
dionice u osmercima i napomene u didaskalijama, koje govore o intenciji
uvodenja glazbe, potom simetri¢nost scena i broja mus8kih i Zenskih liko-
va otvaraju mogucnost gledanja na NaljeSkoviceve pastirske prizore kao
pastoralnu podvrstu koja je mogla imati intermedije kao izvoriste, uza sve
slicnostiis pastoralnim tekstovima domace tradicije.

Dio hrvatskih pastorala, poglavito u XVI. stoljecu, dramaturski se razvi-
jao oko motiva ropstva u izrazitoj moreskanskoj tradiciji (agonalni odno-
si zasnovani na prici o zarobljenoj i na koncu oslobodenoj djevojci ili vili)°.
Motiv podrijetlom pripada zajednickoj mediteranskoj dramskoj i knjizev-
noj tradiciji, a posebno je ucestao u hrvatskoj knjiZzevnosti ranoga novog
vijeka'®. Sukob crnih i bijelih boraca u hrvatskim se pastoralama razrjesuje
moreSkom - borbom s macevima sukobljenih skupina pastira/satira - ili re-
torickim disputom, odnosno vijecanjem likova savjetnika u pastoraliili pak

U sklopu pastoralnih tekstova prezentiranih u ovom ¢&lanku ne prikazujemo Lucicevu Robinju
napisanu oko 1520. godine, zbog toga $to ta drama (umjesto pastirima, vilama i arkadijskim
vremenom i prostorom) operira pseudopovijesnim slojem likova koje veze ljubavna pri¢a na
pozadini realna geografskog prostora ugarsko-turske granice i dubrovacke trznice roblja na
kojoj se drama odvija. Medutim, u slojevima ,ispripovijedanog prostora“ mjesto zarobljavanja
protagonistice tipicnije pastoralnilocus amoenus koji se upadom gusara pretvara u locus horridus
na kojem su robinjine pratilje ubijene, a ona zarobljena. Takoder, robinja posjeduje sve vanjske
znake zasuznjenosti, kao Sto je i amorozan odnos dvoje protagonista posvema petrarkisticki u
fazipotrage izuzev sretnog matrimonalizacijskog svrSetka kojim se jubavna potraga od traganja
za idealnim pretvara u ovosvjetovnu zavr$nicu. Lucic je time svijet pastorale pretvorio u dramski
zanrovski hibrid koji u konacnicizadobiva i osobine komedije u kojoj se matrimonalizaciji pristupa
s karnevalesknog aspekta, pastoralni sloj u zavrSnici drame je osvijetljen parodijskim okom
karnevala - ismijava se ,dokaz® bra¢ne vjernosti («Pera, da lizije ima$ li tuj dosta / Ka bilig odmije
na odru ki osta?») i aluzija na robinjinine dane provedene u drustvu s ,,obzirnim“ Turcima («Barze
bo Turci ti brez zubi svi bihu, / Ci€ toga tarziti sitan kruh ne htihu»). Robinja, ,Skazan’je treto“ u:
PeTAR HEkTOROVIC, Ribanje i ribarsko prigovaranje i HaniaL Lucic, Robinja (prema SPH, knjiga XXXIX
iz 1986), priredio M. Gr¢ic, Zagreb, 1988.

0 moreskanskom kompleksu u hrvatskim knjizevnim robinjama najiscrpnije je u knjizevnoj po-
vijesti pisao Slobodan Prosperov Novak. Usp. npr., Hrvatske dramske robinje, u: Dani hvarskog
kazalista, 111, 1976.
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vila, odnosno pastira. Svi pastoralni scenski prizori ili dramaturski razvijene
pastoralne igre raspolazu s istim multipliciranim op¢im znacima zaroblje-
nosti: retori¢ki podudarnim tuzaljkama, prizorima dopadanja ropstva, vanj-
skim izgledom zarobljene vile (vezane ruke, blijedilo lica, raspusStena kosa),
uz obvezatni pastoralni locus amoenus u trenutku zarobljavanja. Vile zaro-
bljava Kupido (Vetranoviceva Istorija od Dijane, s po¢. XVI. st.), ili pak stvarni
lovac koji je vodi u Dubrovnik na prodaju (Vetranovicev Pastirski prizor I i
Pastiraki prizor 11, s po¢. XVI. st.). Tada se po prvi put historijski konkreti-
zira prostor igre, odnosno prostor scene postao je metonimija Dubrovnika.
U ulozi osloboditelja vila pojavljuju se satiri, lovci, pastiri, dubrovacki knez
ili pak remeta. NaljeSkoviceva Komedija treca plesni je prizor moreskanskog
boja pastira i satira oko odbjegle vile (dramske robinje). Izrazito je alegorij-
skog sadrzaja ¢iji se klju¢ takoder nalazi u metonimic¢nosti prostora slobode
Dubrovacke Republike, a u Komediji cetvrtoj, oStecena svrSetka, NaljesSkovic
nudi izokrenuti musko-zZenski svijet ropstva: vila namjernica obecava mladi-
¢ima nesretnima u ljubavi utociste kod posestrima vila.

2.3. Tirena Marina Drzica (izvedena prvi puta 1548.) predstavlja vrhunsko
dostignuce hrvatske pastoralne idile u razvijenom dramaturskom obliku s
prologom i epilogom - podredena je renesansnoj dramskoj tehnici i jedin-
stvu radnje. Marin Drzic¢ razbija sublimiranu prirodu junaka-zaljubljenika
DzZore Drzica stvorivsi dvojnu podjelu tipova - na plemenite pastire (nobile)
i rustikalne pastire, uboge i komi¢ne. Drzicevom Tirenom vlada ironija, a
ne Sannazarova melankolija, u hrvatskoj knjiZzevnoj tradiciji kanalizirana
u drugi tip pastoralne knjizevnosti koju predvode Zoraniceve Planine u pa-
storalnim slojevima romana. Drzi¢ pretvara pastoralu u ambivalentnu po-
etsku viziju: refleksija o ljubavi i ljepoti obojena je podvojenim odnosom
prema sustavu prezentiranih vrijednosti. Tirena je sacuvala neke primarne
zanrovske znacajke bukolike, tipi¢ne za hrvatsku pastoralu od konca XV.
do konca XVI. stoljeca - metapoetski (autotematski) karakter i dvoznacnost
- sliéno Shakespeareovoj pastoralnoj komediji Kako vam drago. S druge
strane, Tirena se ukljuc¢uje i ujednu dominantnu tematsko-misaonu preoku-
paciju u renesansi: u potragu za savrSenstvom ljepote, u pokusaje stvaranja
recepta o izmirenju ideala i stvarnosti, vjeru u ljudsku mogucnost ujedinje-
nja Ljepote, Istine i Dobra. Tirena odaSsilje dvostruku poruku gledatelju: o
uzaludnosti traganja za savrSenstvom i o opravdanosti tog istog traganja.
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Autor pomice osnovni model razlabavljujuci funkciju trajnog vezivanja uz
likove - antagonist preuzima ulogu zaljubljenika, protagonista u potrazi za
ljepotom. Implementira ironiju u tekst i pomaZze distanciranju od ,,neupit-
ne“ harmonije (Rapacka 1998).

Supstitucijom likova pastira smije$Snim tipovima farsi i komedija pasto-
ralnu idilu je moguce detronizirati, §to je u¢inio M. Drzic. Metaforizirao je
kazaliSte u pastorali Venere i Adon uvodenjem likova i dijaloga iz tal. ma-
riazza. SmijeSni GrubiSa i njegova pratnja ¢ine pirnu povorku mariazza
koja svoje pastoralno putovanje poduzima obrnutim smjerom od pastoralne
strelice lansirane iz Urbije u Arkadiju. Tako destruiraju pastoralni prostor
(metonimiju Grada) rustikalnim prostorom teatra u teatru.

Svijet pastorale razara Drzic jer je plautovski senex comicus uveden na
upraznjeno mjesto pastira-pjesnika u Grizuli. Drzi¢ ne kompromitira ljubav
samo biolo§kom ,,neprikladno$cu® ljubavnog para nego je, s jedne strane,
ljubav izrugao kao proizvod litetature, a s druge ju je uveo u dubrovacke
realije Cestih biolosko ,,neobi¢nih®“ brakova u Dubrovniku svoga vremena.
Takoder, amorozne odnose u Grizuli omjerava i o zlosretne sudbine dubro-
vackih godidnjica izazvane nevoljom koja se u komediji XVI. stoljeca zove
»Sladostrasni gospodari®.

Ozbiljnost i smijeh iz klasi¢ne pastorale u Grizuli su modificirani: na
mjestu ozbiljnog pastira burleskan lik izokrece smisao pastorale, umjesto
idilicnog mjesta nudi se surovost prostora privatnog i politickih realija Gra-
da, dok sloj smijeSnog (pastira vladica) ostaje nedirnut u literarnom videnju
stereotipne rustikalne naivnosti.

Europski put potrage za poezijom i ljubavi krece se od Simonette do Dul-
cineje, a svoje opredmecenje u nasoj pastorali ima od vile DZ. Drzica (koja u
eklogi nije ni opredmecena kao lik) do vile u Grizuli Marina Drzica. Drzicev-
ski tip pastorale predano nasljeduje Antun Bratosalji¢ Sasin u pastoralama
Filide i Flora (druga pol. XVI. st.)"". Preuzimlje cjelokupni koncept traganja
i raslojenost svjetova rustikalno-pastoralno-idealnih likova, no bez Drzice-
vih aluzija na drustvenu zbilju. Sasin je Drzicevo raslojavanje svjetova vra-
tio korak unazad: ne metaforizira pastoralnu scenu unutartekstovnim pola-

OpSirnije o tome vidjeti u: DivNaA MRDEZA ANTONINA, Jedan model - dvije pastorale. «Filide» i «Flora»
Antuna Bratosaljica Sasina, «Glasje», 1 (1994).
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riziranjem svjetova, nego u dva zasebna teksta prikazuje svijet rustikalnih
pastira (Filide) i svijet pastoralno-idealnih likova (Flora).

2.4. U XVIIL st. Gunduliceva Dubravka (izvedena 1628.) pokazuje odlike
Zanra pastorale s mogucno$cu Sirokog razmicanja granica'* unutar kojih se
smijeSta vizija politicke apologije aristokratske vlasti u Dubrovniku: idi-
liénu sliku drustveno-politickog ustrojstva Republike Gunduli¢ projicira u
svijet idile s vlastitom filozofijom morala, vrline i drustvene pravednosti.
Gunduli¢ nudi piramidu drustva usustavljenu boZanskim zakonom. Taj je
kompleks problema smjesten na topici realizacije ljubavi dvoje zaljubljenih
pastira. U granicama metonimije povijesno-politi¢koga prostora potraga za
ljubavlju i njezinom realizacijom odvija se po unaprijed propisanom obras-
cu koji garantira finalnu matrimonalizaciju unutar drustvenog sloja oda-
branih. Deziluzionirati idilu pokusavaju pripadnici zbiljskog gradanskog
svijeta pokusSajem nametanja materijalnog kao novog drusStvenog vrijed-
nosnog sustava. Paralelni rustikalni sloj svoje pastorale Gunduli¢ je vratio
svijetu pastoralne tradicije, ograni¢ivsi ga na atavisticku funkciju rusti-
kalno-komic¢nog. Afektivnim i lirskim elementima, himni¢kim tonom, ra-
znovrsnim metrom, mimeti¢no$cu i alegori¢noscu te dramaturskim ustroj-
stvom, Dubravka pripada i svijetu baroknog dramskog teatra. Potragu za
ljepotom /ljubavlju/ sretno okoncaju samo plemeniti pastiri, ¢ime Gundulic¢
vraca drzicevsku sveopcCu potragu na socijalno, uvjetovano upravo traga-
njem s bozZanskim uplitanjem u ishod. Socijalno raslojavanje prevedeno je
na moralno-eti¢ku razinu. Potraga za ljubavlju je ujedno potraga za savrse-
nom drusStvenom zajednicom. (FaliSevac 1989: 195). Antiteti¢na postavka
pastoralnog svijeta Dubravke korijene nalazi u pastorali velikog predSasni-
ka Marina Drzica, no DrZic svjetove svoje pastorale postavlja u jasan odnos
prema zbilji kao $to i realisti¢ki svijet u odnosu na pastoralni postavlja ili
kao propitivanje ili kao dekonstrukciju. Gundulicev se idealni svijet uspije-
va oCuvati u svojoj harmonic¢nosti unato¢ kratkotrajnoj uznemirenosti.

O Dubravci kao sponi i razdjelnici pastoralne drame XVI. { XVI. stoljeca usp. npr., Pavao PavLicic,
Kojem knjizevnom Zanru pripada Gunduliceva «Dubravka», u: Rasprave o hrvatskoj baroknoj
knjizevnosti, Split 1979; DuNJA FALISEVAC, lvan Gunduli¢ u: Stari pisci hrvatski { njihove poetike,
Zagreb, 1989, str. 188-211; ANTUN Paveskovi¢, «Dubravka» ili odustanak od drame, «Anali Dubrovnik»,
45 (2007).
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Palmoticeva' Atalanta (1629) drzi se posljednjom originalnom pastir-
skom igrom koja dramaturski posjeduje sva obiljezja baroknog teatra.
Glavni tijek pri¢e preuzet je iz grékog mita o brzonogoj trkacici - iz Ovi-
dijevih Metamorfoza - a size o lukavo smiSljenoj utrci prosca Hipomena,
koja rezultira pobjedom nad Atalantom, c¢ime uspijeva dobiti njezinu
ruku. Sporedni slojevi radnje bastine plejadu likova iz domace pastorale.
Atalanta sublimira tradiciju dvaju razli¢itih ogranaka hrvatske pastora-
le: naljesSkovicevsko-vetranovicevskog tipaidrzicevskog tipa. [ osnova se
njezine radnje odvija prema shemi pastorale u kojoj junak napusta dom
u potrazi za vrijednos$cu, svladavanju prepreka i raspletu, koji ne mora
podrazumijevati ni pronalazak Zeljenog, ni kraj potrazi nego se potra-
ga moze nastavljati u beskraj. Za razliku od prethodnika Palmoti¢ nije
Atalanti stavio zadacCu trazenja identifikacije s ,,realno$cu” Republike u
stvarnoj, parodi¢nojili alegori¢noj igri. Atalantaje scenskim prostorom u
potpunosti odvojena od realnosti te je njezin scenski iluzionizam (otvore-
nost identifikaciji) dostupan svima'.

Opcenito, udio lirskog u Palmoticevu dramskom tekstu je znatan, a te-
melji se uglavnom na barokno-petrarkistickom (Atalanta) i politicko-do-
moljubnom kompleksu (Paviimir, Captislava, Bisernica). Lirsko dobiva na
znacenjuipojacava opseg uslijed nedostatka dramaturski dominantne glaz-

Junije Palmoti¢ (1607-1657) pripada medu najupecatljivije predstavnike tradicije barokne
dubrovacke recepcije firentinske glazbene drame uvedene na dubrovacke pozornice Primovicevim
prijevodom Euridice libretista Ottavija Rinuccinija. Ta je tradicija intenzivno trajala od 1617. g.
do smrti Ivana Franatice Sorkocevica (XVIII. st.). Na Palmoticevo je stvaralastvo, osim talijanske
libretistike firentinske, rimske i venecijanske faze, utjecala upravo tradicija dubrovacke
pastoralno-mitoloske dramaturgije, kao i isusovackitreatar. | Dubrovcanisusljedbom svojih uzora
pronalazili tematske inspiracije u velikoj mjeri u mitu klasi¢cno-antickog svijeta, a dramaturski su
se oslanjali na tradiciju suvremenih pastoralnih zanrova i intermedija.

Za Atalantu se nagada da bi mogla biti prvom hrvatskom operom, a moguce se skladateljstvo
vezuje uz ime L. Courtoisa ml., voditelja dubrovacke knezeve kapele. No, nemamo dovoljno dokaza
o postojanju opere u Dubrovniku. Naime, u novije vrijeme je definitivno pobijedilo misljenje da
uloga glazbe u libretistickim dramama u Dubrovniku ne odgovara funkciji glazbe u operi.
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be jer su se glazbeno-dramske arije nadomjeStale tekstom zbog navade da
libretisticke drame opsegom nadmasuju talijanska libreta's.

Hrvatska pastorala ugasila se kao dramski zanr koncem XVII. stoljeca
prijevodima P. Kanavelic¢a (Pastor fido) i I. Gundulic¢a ml. (Aminta).

*

Sve u svemu i u hrvatskoj je knjizevnosti ranoga novog vijeka pastoralna
poezija knjizevno-scenski izraz propitivanja srece, u skladu sa zasadama neo-
platonistickih pogleda Marsilia Ficina: do jednog vida srece put vodi preko ze-
maljskog Zivljenja, a do drugog se dolazi putem kontemplacije. Ljepota nimfe
imotiv natprirodnog podrijetla objasnjenje nalaze u njezinoj neprolaznosti.

Ljepota stvarnosti (trenutna i taktilna) su seoske pastirice, ali to je ljepota
koja prolazi. Pastorala razgranicuje prostor grada od rustikalnog (ali ideal-
nog) prostora pastira i pastoralnog prostora nimfe. Uz stil i jezik petrarki-
sticke lirike Drzic¢ uvodi u hrvatsku pastoralu i stilizirani svakodnevni govor
¢ime joj je otvorio mogucnost samostalnog razvoja (u talijanskih preteca su
elementi niskog stila rijetki i ne prelaze okvire bukolicko-vergilijanske tra-
dicije). Svjetovi, stilovi i jezici ne poc¢ivaju na nakani medusobne destrukcije
nego na jednostavnom supostojanju. Dok je talijanska pastorala krenula San-
nazarovim putem umjetnicke jednostavnosti, hrvatska je krenula drugim pu-
tem u kojoj se pastoralnom svijetu upucuje vedar smijeh gledatelja.

I metri¢ka raznovrsnost Palmoticevih libretistickih drama objas$njiva je ugledanjem na metricko
ustrojstvo talijanskih libreta. No, Palmoticeva sklonost k metrickom Sarenilu odrazava i teznju
za specijaliziranoscu stihova koju nije razvio u potpunosti. Postoje naznake da su stihovi svojom
raznovrsnoScu nadoknadivali nedostatak glazbe, takoder da su dvanaestercisimulirali klasi¢nost,
ozbiljnost iskaza, a prozni diskurs, neutralan ili obavijesni iskaz, oznacen je osmercem. Tipovi
iskaza ili latentne glazbene dionice razlikovale su se i strofom, a ne samo stihom.
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IL PETRARCHISMO COME PUNTO DI RIFERIMENTO DELLA CLASSFICAZIONE DEL
DRAMMA PASTORALE RAGUSEO

La letteratura croata segue rispettosamente dagli inizi i corsi della letteratura italiana
e cura i generi letterari che si diffondono dall'ltalia in tutta UEuropa. Questo articolo
tratta i riflessi del dramma pastorale nella letteratura della sponda orientale adriatica,
gia dalla fine del quindicesimo secolo. Il percorso del dramma pastorale platonico-
petrarchistico nella letteratura croata parte dalle egloghe di DZore Drzic attraverso il
dramma pastorale di Marin Drzi¢ ai drammi epigonici di Sasin, alla fine del sedicesimo
secolo, a cui seguono quelli di Mavro Vetranovi¢ e Nikola Naljeskovic, appartenenti
ad un gruppo diverso, dato il loro sistema dei significati della visione del mondo. La
prima traduzione dellAminta di Tasso, pubblicata da Dominko Zlatari¢ un anno prima
della pubblicazione delloriginale, testimonia il felice inserimento nei corsi letterari,
mentre Frano Lukarevi¢ Burina traduce nel 1592 il Pastor fido. Nel Seicento la tradizione
pastorale e rappresentata dalla Dubravka di Ivan Gunduli¢ e dallAtalanta di Junije
Palmotic anche se in quei drammi la linea pastorale perde i significati fondamentali del
dramma pastorale di un tempo - il testo si trova al servizio della decorazione barocca
della scena teatrale.

Nelle opere degliautoricitatiautrice cerca didefinire i tratti principali della visione del
mondo del dramma pastorale croato e la sua somiglianza/differenza riguardo i grandi
modelli pastorali, attraverso la partecipazione ed il ruolo del petrarchismo, come parte
integrante delle opere pastorali.

PETRARCHISM AS THE BASIS IN THE TYPOLOGIZATION OF THE DUBROVNIK
PASTORALE

Since a long time ago the Croatian literature has respected the taste of the Italian
literature and cultivated a lot of literary forms spreading from Italy all over Europe.
The cultivation of Platonic and Petrarchistic pastorale in the Croatian literature went
from DZore DrziC’s eclogue over Marin DrziC’s pastorales till Sasin’s epigonic pastorales.
Vetranovic and NaljeskoviC’s pastorales partly belong to a different semantic system. D.
Zlataric published the earliest translation of Tasso’s Aminta in 1580, a year before the
original was published. F. Lukarevi¢ Burina translated Pastor fido in 1592. In the XVII™
century the pastorale tradition was continued by Ivan Gunduli¢’s Dubravka and Junije
PalmotiC’s Atalanta but pastoral streak in those drama plays gradually lost its previous
value remaining partly as a Baroque theatre decoration.

In the Croatian pastoral drama the poetry is literary and stage expression for happiness
achievement: the path to one kind of happiness goes through terrestrial life, the other is
achieved through contemplation. Beauty of a nymph and the motive of her supernatural
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origin are explained by eternity. Beauty of reality lies in rural shepherdesses but that
is temporary beauty. A pastorale separates urban space from rustic (and ideal) space of
shepherds and pastoral nymph space. Besides the style and language of Petrarchistic lyrics
the authors Dz. Drzi¢, N. NaljeSkovic, M. Vetranovic¢ and M. DrziC introduce the stylized
everyday speech in the Croatian pastorale and enable its autonomous development (in
the works of Italian predecessors the elements of low style are rare and don’t exceed the
limits of Bucolics and Virgil’s tradition). Worlds, styles and languages are not based on the
tendency of mutual destruction but on simple co-existence. The Italian pastorale followed
Sannazaro’s way of artistic simplicity, at the same time the Croatian one followed another
way in which the pastorale world provokes spectators’ laugh.
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