FABULA, CIN | SCENA U DRZICEVU »DUNDU MAROJU«
FRANJO SVELEC

Da su neke Drzi¢eve komedije joS i danas, nakon dugih Cetiriju
stolje¢a, djela Ziva i suvremena, svjedoCe ne samo bezbrojne pred-
stave S§to uvijek prepunjuju kazaliSne kuce, nego i sve-veéi broj
naucnih i publicistickih studija o pojedinim vidovima njegova Zivota
i stvaralaStva. Nastaje pitanje: Sto je ono u osnovi tih djela Sto ih u
sasvim promijenjenim prilikama cini tako neodoljivo svjezima?
Da to nisu fabule same po sebi, sigurno je, jer ima i drugih fabula
knjigama pobuduju¢i samo povremen interes daka i studenata i
gdjekada strucnjaka; takve bi priCe same po sebi teSko mogle zao-
kupiti suvremena Covjeka, koji danas ima svega viSe nego vremena.
Dogadaji i tokovi radnje u Drzicevim komedijama moZzda mogu
privuéi kojom sretno pronadenom i vjeSto uklopljenom intrigom,
kojim sretno iznadenim i prirodno izvedenim potezom; ali i to je
premalo da bi moglo osigurati tako snaZan interes za stare komedije.
Da magija Drzicevih dramskih ostvarenja nije ni u realistickom
crtanju tadasnjih dubrovackih prilika, nesumnjivo je takoder, jer bi
nas onda lijepo i sredeno pisana studija o druStvenim i ekonomskim
odnosima u Dubrovniku Drziéeva vremena mogla privuci viSe od
komedija, u kojima se tek s izvjesnim naporom dolazi do sli¢nih
ali necjelovitih spoznaja. Ona ne moze biti ni u aktualnosti tema,
jer u njima nema nikakvih ideja ni aluzija koje bi neposredno po-
gadale i danaSnjeg Covjeka. Nije ona, naposljetku, ni u nizu duhovitih
izreka i maksima, kojima obiluju DrzZi¢eva djela, jer ni one same
po sebi ne bi mogle opravdati tako nesumnjivu zed za gledanjem
Pometa, Petrunjele, Stanca, Skupa i drugih likova na sceni.

Pa Sto je onda u tim djelima da tako nezadrzivo osvajaju da
gotovo ne propustamo prilike da po ne znam koji put ponovno ne
pogledamo DrzZi¢eve komedije?

Zivotnost Drzicevih djela ¢ini sretno sazdana ukupnost svih
navedenih i drugih elemenata koji organski u njima Zive. U ovom
napisu htio bih da prikazem jedan od tih mnogih konstitutivnih
elemenata: strukturu fabule, ¢ina i scene u jednom Drzi¢evu djelu
— u komediji Dundo Maroje.
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Osnovu za Dunda Maroja Drzi¢ je uzeo iz Zivota svoga rodnoga
grada. Takvih ,se komedija »injekoliko arecitalo nazbilj u vaSem
gradu, koje su svrSile u tragediju«, izriCito se kaZze u drugom Prologu
poSto su iznesene glavne konture fabule. Uputiti sina u svijet po
trgovatkom poslu bila je u Dubrovniku pojava svakodnevna, nor-
malna, obiCha. Razumije se da se pokoji takav mladi Ccovjek u
stranom svijetu, daleko od roditelja, blize rodbine i prijatelja, znao
odati rasipanju povjerenog mu novca, osobito u Italiji, gdje je tada,
kao i danas, bilo mnoStvo prilika za uzivanje i zabavu. Nimalo
neobi¢no bije bilo ni to da takav mladi¢ zaboravi na vjerenicu u
rodnom gradu i stane se zabavljati s kurtizanama. Isto. je tako bilo
sasvim normalno, pa stoga i moguce, ako se koji nesretan otac,
doiznavdi da mu se imovina rasipa, dao na put za sinom ne bi li
zaustavio propadanje i sina i novca.

Sve te elemente, dakle, mogao je autor naci i vidjeti u Zivotu
svojih sugradana. Ali same te Cinjenice ili podaci nisu bili dovoljni
za izgradnju komedije. Najprvo je videne i odabrane podatke morao
»dignuti« iz njihove »obicnostik, iz njihove »svakidaSnjosti«, iz nji-
hova stvarnog, Zivotnog konteksta, kako bi ih postavio za osnovu
nove »realnosti«, tj. za osnovu svoga djela. Smisljajuci i izgradujudi
cjelovitu fabulu i s njom sve ono Sto ju je Cinilo cjelovitim djelom,
autor je polazio od spomenutih poznatih elemenata, odnosno od obo-
ga 8io mu je prvo u stvaralatkom aktu pocelo dozrijevati, kako bi
zatim svoju zamisao nadogradio novim licima i novim situacijama..
Nova su se lica radala iz novih predloZaka, ali je od njih morao
odvajati ono Sto njegovoj zamisli nije odgovaralo i dodavati one crte
koje su mu bile potrebne. U tom je procesu morao sazdati i odrediti
odnose medu licima, njihovo uceS¢e i naCin uceSta u pojedinim
situacijama. Sva je lica s njihovim karakterima morao konkretizi-
rati, morao je organizirati njihove susrete, okrSaje i sukobe, morao,
je pojedinim licima staviti u usta odredene recenice i u njima utkane
odredene misli. Ali svemu onome S$to je s ve¢om, ili manjom vjerno-
S¢u uzeo iz obi¢nog Zivota morao je u novoj »realnosti« dati pecat
isturskog zbivanja.

Danas se naravno ne moZe znati kako su ti procesi upravo tekli,
i odvijali se u Drziéevoj masti. Podaci u prolozima nekih njegovih
komedija upucuju na prilicno siguran zakljucak da je stvarao na
brzinu. Njegove komedije, prema tome, ne ¢e biti rezultat dugih
studiranja. Sve upucuje na to 'da je Drzi¢ kao talentiran covjek s
istanCanim osjeCajem za scenu i scenski izraz u tren oka umio naci
potreban lik, stvoriti potrebne situacije, potrebne sukobe, njihova
rjeSenja itd.

Ali Drzi¢ je poznavao i literaturu, osobito talijansku komediju
svoga vremena i, vrlo vjerojatno, teoretske spise Sto su, zasnivajuci.
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se na Aristotelovoj Poetici i Horacijevoj raspravi o pjesnickoj umjet-
nosti, nicali u XVI stoljeéu. Da li je mozda na$ komediograf pozna-
vao Aristotela i Horacija neposredno, iz prve ruke, ne moZemo znati,
ali je po svoj prilici znao za spise Daniella i Cintija,1 koji u bitnim
Crtama svojih teorija ostaju u okvirima spomenutih antickih teoreti-
Cara. Osim toga, prakticnu primjenu tadasnjih teoretskih pravila
mogao je vidjeti na nizu talijanskih komedija, od kojih je mnoge
bez sumnje gledao ili Citao.

Drzi¢eve komedije jasno pokazuju da se njihov autor u osnov-
nim crtama pridrzavao principa tadasSnje teorije komedije. U Dundu
Maroja — Sto dakako vrijedi i za ostala njegova djela te vrste —
imitira se, obraduje radnja Sto je izvode ljudi iz obi¢noga gradanskog
ambijenta sluze¢i se jezikom koji je svojstven trgovcima, sluga-
ma, kurtizanama. Zabavljajuéi i ismijavajuci autor svojoj publici
sugerira i odreden stav prema zbivanjima i postupcima ljudi u tim
zbivanjima, $to u sebi svakako implicira poboljSanje obicaja i morala.
Lica u njegovoj komediji ulaze i izlaze s istim temeljnim karakteri-
stikama, koje odgovaraju dobi, zvanju, socijalnoj pripadnosti. Tri
jedinstva dosljedno su provedena, i svaki je potez prirodno uklo-
pljen, tako. da nigdje ne dolazi u pitanje zakon vjerojatnosti; osobito
se respektira jedinstvo mjesta: scene su organizirane na ulici, na trgu,
pred kuéama glavnih aktera, pod balkonima, pod prozorima, dakle
uvijek na otvorenom prostoru. Polazeéi od teoretskih principa i za-
teCenih oblika, Drzi¢ radnju rasprostire na pet uglavhom jednakih
polja tj. na pet ¢inova. On isto tako dosljedno provodi princip preo-
kreta sudbine: sva lica iz stanja nemira i smutnje tokom razvoja
radnje prelaze u stanje vedro i mirno.

U opcem postavljanju svoje komedije Drzi¢ je, dakle, iSao utr-
tim putovima. Prejaka su bila pravila i ukusi da bi se tko usudio po-
stupiti drugacije. Ali samo primjenjivanje odredenih teoretskih pra-
vila nije Drzicevu djelu osiguravalo karakter umjetnine. Takav je
karakter njegovu djelu moglo osigurati samo vlastito, samo indivi-
dualno prilazenje materiji komedije.

U drugom Prologu Dunda Maroja Drzi¢ iznosi osnovne elemen-
te fabule: dubrovacki trgovac Dundo Maroje uputio sina s pet
tisuéa dukata u Firencu da dukate »u svite obuce«. Ali sin ne ode u
Firencu, »neg u Rim s dukatimi, i tu spendZa dukate. A Dundo
Maroje Cuvsi toj, kako mahnit ode starac u Rim s Bok¢ilom, svojijem
tovijernarom...« PoSto je publika upozorena da ¢e se komedija
svrsSiti »u veselje«, Prolog daje joS jedan element fabule: »...vjere-
nica Marova, Cuvsi zlo vladanje Marova, kako ona koja ga srcem

1 Daniellova Poetica pojavljuje se 1536., a Cintijevi spisi 1543., Stampani god.
1554,
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ljubi, i bojeci se da ju ne bi desperanu ostavio, s svojijera prvijem
bratucedom, izamlSi iz .teina haholjka 'trista dukata, otide put Rima,
ucinivsi ise djeti¢ DZiva svoga bratuceda; Sto ¢e unaprijed bit, kome-
dija vam ¢e spovidjet.«

Osnovne elemente publika, dakle, ona. Njezin interes odmah je
prikovan za sudbinu Marojevih dukata i za sudbinu vjerenice Pere.
Pred gledaocima ili Citaocima sama se od sebe namecu pitanja: gdje
li je Maro potroSio dukate, s kim, kako, Sto ¢e biti s Perom, hoce li
na¢i Mara? Velik interes pobudivala je ¢injenica Sto se komedija zbi-
vala u Rimu, koji su vidjeli vjerojatno samo poneki Dubrov&ani. Oso-
bito' napeta paZznja morala je biti u Zena. Prolog savrSeno pogada mi-
sli svoje publike kad u izlaganje osnovnih podataka fabule umece
pitanje: »Zene, para li vam ovo malo mirakule Rim iz Dubrovnika
gledat? «

Povod za radnju dao je Maro svojim raspojasanim Zivotom. Nje-
gov nemar za trgovinu i odavanje raspustenom troSenju ocevih du-
kata s kurtizanama privukli su za njim u Rim Mandja s Bok¢ilom
i vjerenicu Peru s babom i s bratu¢edom DzZivom. Dundo Maroje
postaje prva sila koja djeluje u pravcu promjene postojeceg sta-
nja. Ali njegova prva akcija svrsila je rdavo: sin ga je izrucio Zbirima
kao napadaca. Starac je dopao zatvora odakle bi, zato Sto je na
javnom mjestu napao na Covjeka nozem, «— mogao doci pod vjeSala.
DzZivo i Pera, od kojih bi se sada oCekivalo da stupe u akciju, preslabi
su da i8ta poduzmu. Pera okajava svoj polazak u Rim, a DZivo se pre-
stradio Mara. On je Ceznuo za velikim gradom, i u njegovim mastanjima
da putuje u nevidene krajeve i gradove. Perina je nesreca bila samo
zgodna prilika da pode u Rim. Da je na tome ostalo, komedija bi
se mogla odmah zavrsiti. Maroje bi vjerojatno stradao Zivotom, Maro
bi postao bogati nasljednik i nastavio »plaviti« dukate s Laurom, a
DZivo bi od straha pokupio Peru i babu i vratio se otkuda je i dosao.
Ali vec¢ je oko Laure kao centra postojala sila koja ¢e radnju povesti
dalje: za Laurom se otimao i mladi njemacki plemi¢ Ugo TudeSak;
njegov istureni borac za Lauru bio je Pomet, koji je krvno zaintere-
siran da izvojSti pobjedu za Uga. Ne uspije 11, gubi TudeSka i njegovu
bogatu trpezu. | dosada je Pomet pokuSavao da Mara izbaci iz Lauri-
ne .kuce, ali bez uspjeha — jer Laura se »namoralac ha jedinoga
Mara. Dolazak Marojev mogao je Pometu i Ugu osigurati pobjedu bez
borbe. Ali Maroje je ve¢ u prvom nastupu 'izbaen »iz stroja« i opet
se pokazala potreba borbe. Pomet svojom lulkavo$éu oslobada starca
iz zatvora i uvaljuje Bokci'la u Marov stan. Time Pomet postaje
nova sila koja ¢e radnju pokretati dalje.

Ali ni druga strana ne miruje: Popiva i Maro smisljaju »reme-
dio«. Nastaje pitanje: na Sto osloniti »remedio«? Jasno, na kakav pret-
hodni element, na element iz kojega su i nastale neprilike. A neprilike
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su nastale od toga Sto je Bokcilo uveden k Lauri i otuda k Maru. Iz
toga bi za Mara mogle proizi¢i mesagledive teSko¢e. Medutim, Bok-
Cilo je pricao o nekoj velikoj robi Sto ju je Maroje navodno donio
sa sobom — vrijednost od »peset hiljada miunite dukatax. Tu Bok-
Cilovu pri¢u — Sto ju je izmislio Pomet — slu8ala je i Laura. Na teme-
lju toga predlaze Popiva da se u Laure pozajmi svota od 3.000 duka-
ta. »Sinjora scijeni — i ne bi jo’ vas svijet dao razumjet da je ina-
ko, — da tvoj otac ne ima velike trgovine, pratezi i zlato....«, istiCe
Popiva Maru kad ga savjetuje da se obrati Lauri za pomo¢. Dakle,
na Bokcilovoj pric¢i o pedeset tisu¢a dukata naslanja se novi poticaj,
nova sila i ujedno motiviranost Laurine odluke da za Mara jamci
u banci za 3.000 dukata.

Pomet je, rekosmo izmislio »trat« i pustio ga u pogon, ali je malo
poslije u »Zivot« uSao i Mairov »remedio«. Radnja se dalje ne odvija
ni u pravcu koji joj je zacrtao Pomet ni u pravcu kojim ju je Zelio
uputiti Maro; ona ide po rezultanti obiju komponenata. Maroje se
uvalio u Marov stan, ne moze se vise izbjeci susret s njim, ali ni Po-
met u svom daljem djelovanju ne moZe ne racunati is faktorima
koji su proizasli iz akcija Marovih i -Popivinih. |1 tako nuZzno dolazi
do drugoga susreta izmedu ocai sina, ali pod uvjetima koje je diktirao
Marov »remedio«. Na tom drugom sastanku Maro viSe nije u »velu-
tuk, s »kolajinom«, ve¢ u obi¢noj trgovackoj odje¢i. Maro se sada
gradi skromnim trgovcem, on ima svoj magazin i nastoji u trgovini
koliko moZe. Cim je doznao da je otac u Rimu, tvrdi da je obi$ao ci-
jeli grad trazeci ga. Lukav je sin, ali ni otac nije naivan. Naucio je od
sina. Gradi se da sve vjeruje, samo da dobije klju¢ od magazina. Cim
je dobio klju€, a Maro bio nekud otiSao, stari je ispraznio magazin:
svu je robu dao prenijeti k sebi u oStariju. — Publika likuje, ali njezin
interes i dalje je osiguran. Nastaju pitanja: §to ¢e sada Maro, kako
¢e obraCunati s Laurom, hoce li traziti oca, hoée li se sada priljubiti
svojoj Peri?

Sadi Ebreo ¢e odmah dignuti Laurin novac iz banke, Maro ¢e
kao mahnit dojuriti k ocu, ali ¢e mu Starac vratiti istom mjerom ko-
jom je on bio zaduzZio oca pri prvom susretu: ne ¢e htjeti da pozna
sina. »Sto je brajo, tko si ti? Upoznao se si; koga pitas? ... Cigov
si ti7« —mpitat ¢e otac.

Maro doZivljava poraz na svim linijama: ostao je bez novaca,
Laura ga je .prezrela i joS je u teSkoj zavadi s ocem, a vjerovnici na-
valili sa svih strana. U meduvremenu se otkriva da je Laura k¢i ne-
koga njemackog plemica, koji joj ostavlja bogato nasljedstvo-. Pomet
je presretan: vratio se opet k Ugu TudeSku, obukao »velut« i zasjeo
kod Laure kao prethodnica TudeSkova. Ali se i Maru nasmijeSila sre-
¢a u nesreci: vijest o nasljedstvu u Dubrovniku vraéa ga u normalne
odnose s ocem i s vjerenicom, i svi ostaju zadovoljni.
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U fabulu su uklju€ena i tri mlada Dubrov€anina: Pijero, Niko
i Vlaho. Po zavrSetku trgovackih poslova, spustili se oni u Rim
da se uz Mara malko pozabave. Autor je njihovo uklapanje organi-
zirao tako da se pojavljuju onda kada je Marom prekretnim situacija-
ma: prvi put kad se ulinio da ne poznaje oca i drugi put kad doZi-
vljava definitivan poraz. Njihova funkcija ima dvojako znacenje:
oni u prvom redu treba da uopée Marov »sluCaj« (nije samo Maro
takav, takvi su i ostali dubrovacki mladiéi), i drugo, oni treba da bu-
du svjedoci Marova zla Zivota i njegove sramote.

Obuhvativsi jednim pogledom fabulu u cjelini.moZemo zapaziti
da je Drzi¢ dogadaje na sceni, redoslijed zbivanja i odredene ¢vorne
tacke u tom zbivanju strukturiran tako da neprekidno pobuduju in-
teres gledalaca ili Citalaca. U razvijanju radnje pustao je u pogon
odredene poticaje, odredene sile, ali ¢im bi jedna sila iz raznih raz-
loga dospjela u oor-sokak, pojavila bi se nova sila, temeljena na pri-
jaSnjem poticaju, koja ne samo da radnju vodi naprijed prema svo-
jim interesima, ve¢ ujedno oslobada privremeno paraliziranu prija-
Snju silu kako bi zajedno s njom i uz njenu pomo¢ djelovala dalje.
Oko glavnih sila pojedine elemente fabule smjeStao je tako da svaka
zgoda, svaki dogadaj, svaki razgovor neodoljivo izaziva radoznalost
publike; svaki element nuZno potice pitanje: Sto ¢e biti dalje?
»Prifa« pred publikom kao da je sama od sebe nastajala.

| u raspodjeli grade na pet Cinova Drzi¢ se u osnovi pridrzavao
tadasnjih teoretskih pravila, prema kojima se u prvom ¢inu daje eks-
pozicija, u drugom se stvari sadrzane u ekspoziciji poCinju razvijati
prema tada jo$S nepoznatom cilju, u trecem se javljaju zapreke i
promjene, u Cetvrtom se pocCinje jasnije nazrijevati ishod, a u petom
se daje Zeljeni svrSetak s potrebnim rjeSenjem. Ipak je u nekim mo-
mentima odstupao od tih pravila. Tako u njegovoj fabuli ve¢ od sa-
moga pocetka djeluje sila koja radi na promjeni postoje¢ega stanja.
U talijanskim komedijama pocletna situacija biva normalna, pa tek
onda dolazi novi motiv koji djeluje u pravcu promjene. Drzi¢ se ni-
kako nije pridrzavao pravila da jedno lice moze do¢i na pozornicu
samo 5 puta u toku predstave. Njegov Maroje pojavljuje se 7 puta,
Bok¢ilo 8 puta, Pomet 9 puta, Popiva i Petrunjela po 10 puta, Laura 9
puta, a Maro ¢ak 11 puta. Od talijanskih komediografa takav postu-
pak primjenjivao je samo Pietro Aretino. U njegovoj Talanti, na pri-
mjer, neka lica pojavljuju se i viSe od deset puta. Drzi¢ je, dakako,
postupao prema potrebi svoje fabule, a Aretinov postupak mogao
ga je samo pouciti da se moze i¢i i svojim putem.
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U prvom se Cinu publika upoznaje s razlozima Marojeva puta
u Rim, i sav je taj Cin usmjeren, na pronalazenje Mara. Glavni je i-n+
J'ormator Tripleta Kotorainin, ali on, mada savrSeno poznaje situaciju
oko Mara, ne iznosi sve §to zna. On daje samo nagovjeStaje po ko-
jima Dundo Maroje i publika mogu zakljucivati u oba pravca. Na to-
me autor napinje luk paZnje i interesa kako kod .staroga Maroja tak» i
kod publike. Da se stvar oko Mara joS viSe dramatizira, autor dovodi
u Rim i Marovu vjerenicu Peru. — Maro je pronaden, ali ne bilo
gdje, ni u svom obicnom trgovackom poslu, nego bas na onom mjestu
i u onakvoj situaciji koja potvrduje prijaSnje glasove u njemu, Stu
su doprli do Maroja i Pere, i ne samo da dh potvrduje nego konkret-
no prikazuje njihov sadrzaj; Popiva ise razmece skupim ogrlicama i
nausnicama Sio ih je Maro nabavio za Lauru, Pomet svojim komen-
tarima produbljuje sliku o Maru, a na kraju se pojavljuje i sam Ma-
ro. On se najprije okomljuje na Pometa, koji radi na osvajanju Lau-
re za Uga TudeSka, da bi zatim i sam, narucujuci bogata jela, p'ofca-
zao i publici i ocu — koji bijesan sve promatra iz oStarije — na Sto
idu oCeve tisuce dukata. Maro je, dakle, ne samo pronaden nego i vi-
Sestruko' osvijetljen: publika je dobila odgovor na pitanje gdje Maro
»plavi« dukate, s kim se i kako na uzas Dunda Maroja i vjerenice
Pere zabavlja. Svi su znaci da borba protiv Mara nece biti laka, jer
je zaglibio duboko. — U prvom ¢inu za Marom se najprije traga, za-
tim ga nalaze u njegovoj »pratiki«. Na $to je sve sposoban i §to je
od njega ucinila zla »pratika«, vidjet ¢e se iz narednih ¢inova.

Sada pred publikom nastaju nova pitanja: ona ofekuje da konac-
no vidi susret oca i sina i da dozna kako ¢e se Maro sresti s Perom.

U drugom ¢inu Drzi¢ ne ide odmah za odgovorom na pitanja Sto
su iskrsla zavr8etkom prvoga &ina. On ide za nadogradivanjem Ma-
rove slike, ali prije toga treba da malko pobliZze osvijetli Lauru i Uga
TudeSka i da tako izvrSi potrebne pripreme za nastup one sile koja
¢e, poSto Marojeva akcija bude paralizirana, imati odlu¢ujuéu ulogu
u vodenju radnje prema zavr3etku. Tu je ulogu sretno namijenio
Pometu i njegovom poduZzem monologu i poslije u dijalogu s Petru-
njelaan, u kojem se Marov .portret -nadograduje joS jednim novim po-
tezom. Tu sasvim jasno vidimo da su protiv Mara uperene tri odluc¢ne
sile; sve tri imaju isti cilj: da Mara otrgnu od Laure, ali svaka se od
njih rukovodi svojim pobudama i interesima: Maroje traZi novac, Pe-
ra vjerenika, Ugo Lauru. Medutim, prije nego ¢e Maroja i Mara do-
vesti do sudara, Drzi¢ se joS jednom zaustavlja na ocrtavanju Mara,
ali u Sirokom okviru. S pomocu trojice mladih Dubrovcana, Pijera,
Nika i Vlaha, uopcava Marov »sluCaj« pokazavsi da Maro sa svojim
sklonostima i raspuStenomu nije osamljena pojava. »Filozofija« troji-
ce Dubrovcana, koji su poslije zavrSenih poslova dosli u Rim da upra-
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vo s Marom potraZe zabavu {jer Maro je iskusan, ima tri godine
prakse), pokazuje da je sva dubrovacka omladina takva, tj. bezbriznu,
lakomislena i neodgovorna. Tek iza toga e susret i sudar izmedu oca
i sina dobiti svoj pravi reljef. Na Marovu portretu niZzu se crte sve
tamnije, sve crnje, sve gore od gorih. | dok je publika ispoCetka pred
o¢ima imala sauno jedan »sluaj<« — Mara samoga, nije se mogla
osloboditi pomisli na eventualne svoje sadaSnje i buduce trgovce u
stranom svijetu; sada pak, kad Mara vidi uopc¢ena, kad vlidi da bi
njihovoj omladini najviSse godilo da se »djeca bez otaca radaju«, i
kad napokon vidi da je Maro u svojoj pokvarenosti zatajio oca i pre-
dao ga na milost i nemilost Zbirima, nju oblijeva znoj od uzbudenja
i gorCine. Zahuktavsi tako atmosferu, Drzi¢ se Zuri da unese i koji
traak svijetla. Pijero, Niko i Vlaiho okrutno su pouceni Marovim
primjerom; tako daleko oni ne bi posli. Dogovaraju se da starca ne-
kako izvuku iz zatvora i da stvore uvjete za pomirenje oca i sina.
Slutnja je za Marojevo oslobodenje izreCena, publici je laknulo. —
Da bi se medutim pokazalo kako prakti¢ki tetku Marovi poslovi, uve-
den je tu i Sadi Ebteo, koji je bio donio bisere za Lauru. Marovo
rasipanje ide ritmicki naprijed, kao navijen sat. — Ali uoli Marova
niska ¢ina prema ocu na pozornici ili u njezinoj blizini bili su jos
i TripCeta i Bokcilo. Najprije su bili izisli Pijero, Niko i Vlaho, za-
tim Laura, pa onda Sadi Bbreo, i upravo kad je publika pomislila
na preostalu dvojicu, evo TripCete i malo poslije Bokcila. TripCeta
je presretan Sto se lzvukao iz goleme neprilike, jer je mogao
ostati osumnji¢en za saucesnidtvo. Bokcilo je naprotiv pao u Sake
oStarijaSima. Ta dva kratka prizora mali su komi¢ni intermezzo iza
uzasnoga dogadaja izmedu oca i sina. Odmah zatim slijedi bitno olak-
Sanje isil.uacije: Pomet u monologu prica kako je izvukao Maroja iz
zatvora. Opet pitanje kod publike: Sto ¢e dalje biti?

Vazno je zamijetiti da Popiva nije bio prisutan kad je Maro za-
tajio oca: na tom ¢e Pomet u daljem razvoju djelimice zasnovati
svoju intrigu. Dok je Pomet upoznavao publiku s time kako je oslo-
bodio Mara, proSao je Popiva da ude k Lauri odnosno k Petrunjeli.
Neposredno iza toga evo Bokfeila, koji se izvukao iz oStarijasevih ru-
ku i lunja po gradu ne bi li naSao kojega »naSijenca«. Drugi uvjet
za Pometovu intrigu bio je time prisutan. Dvije-tri rijeCi, jedva za-
mjetno mrstenje Cela, i Pomet je u onaj €as smislio »trat«: uputio je
Bokcila u Laiuninu kuéu ik Popivi da nabaja o ocu i o velikoj robi
Sto ju je ovaj navodno donio sa solbom iz Dubrovnika. — Nakon ta-
ko teSkih i 'burnli'h dogadaja na pozornici Drzi§ je Zelio da opet po-
kaze Mara. Ovaj se pojavljuje na kraju ¢ina s monologom. Recenica
mu je trpka, samopouzdanja je nestalo.

Drugi je Cin rijeSio zadatke koji su implicitno bili postavljeni
u prvom c¢inu i istodobno uveo dogadaje koji otvaraju nova pitanja.
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Od njih ¢e se neka rijeSiti ve¢ pred kraj iis-toga €ina, a neka c¢e biti
osnova oko koje ¢e se razvijati treéi ¢in.

U tre¢em Cinu niZu se najprije scene koje odgovaraju na pitanja
iz prethodnih c¢inova: Popiva i Bokcilo posli su u oStariju »od zvona«
da Maroja povedu u Marov stan; pojavljuje ,se zatim DZivo da »raz-
grizax svoj €in — dolazak u Rim s Perom u potragu za Marom; iza
toga dolazi Sadi Ebreo da naplati 150 dukata za bisere. Njegova po-
java s jedne strane rjeSava jenno nerijeSeno pitanje iz Il Cina i s
druge strane obznanjuje da u Mara vise nema mnogo novaca. A
Laurin susret s Marom oibavjeS¢uje Mara da mu je otac odveden u
stan, iza Cega ulazi Popiva. U susretu Mara i Popive ispoCetka je
prava lomljava, ali se sve svrSilo zasnivanjem »remedija.

Naoko, Maro jo§ »Cvrsto« sjedi u Laure. Vidi se to iz Petrunje-
lina monologa, koji slijedi odmah iza Marova i Popivina dogovora
o intrigi. UkljuCivanje TripCete u razgovor s Petrunjelom i nadola-
zak Uga TudeSka imaju zadatak da Popivi pripreme razgovor s
Laurom o potrebi da pomogne Maru u neprilici. Otvaraju se pitanja:
hoc¢e li Maro s Popivom uspjeti da od Laure dobije pristanak da
jamc¢i sa 3.000 dukata u banci, i drugo, hoce li Maro uspjeti da jo$
jednom nasamari oca. Na prvo pitanje odgovara se joS u istom ¢inu,
a drugo je rezervirano za cetvrti €in. Laura je ve¢ svoje vladanje
podesila prema novoj situaciji: trazi »kurdjele« od zlata, »pavijune«
i dr. — lza toga Pomet, koji je maSineriju »navio«, dolazi da pobere
plodove svoje intrige, ali u zao €as po sebe: najurili ga ispred kuce,
jer je Marov »remedio« ve¢ u pogonu. U pogledu novaca, posao s
Laurom je uglavljen, samo se joS Ceka na formalno potpisivanje
jamstva.

Kako se veé¢ dugo niSta ne zna o Peri, Drzi¢ je u tom cinu
izvodi is babom i pusta da se sretne s Petrunjelom. Petru,njela dozna-
je da je Maro vjeren, ali ne ide kuci da to kaze gospodarici, jer
mora nekud poci da obavi poslove. U posljednjoj sceni Laura
potpisuje mjenicu, i Maro dobiva klju¢ od Sadijeva magazina.

U ocekivanju cetvrtoga Cina publika gori od radoznalosti: hoce
li trijumfirati nepravda, hoce li Maro nadmudriti i Pometa i Maroja?
Publika dobiva odgovor u prve dvije scene: Maroje je uspio dobiti
klju¢ od magazina, nasamairen ¢e biti sin. Maroje je u drugom
susretu sa sinom bio sasvim drugi ¢ovjek nego prije: poucen gorkim
iskustvima, Maroje fingira Covjeka koji razumije mladost i njezine
potrebe. SluZi se istim sredstvima kojima se prije sluzio sin: od
njega je naucio. UdruZena lukavost Marojeva i Pometova pretegnut
¢e nad udruzenom lukavoséu Marovom i Popivinom, samo su na
strani prve dvojice bileii povoljne objektivne okolnosti. Maro ¢e
dozivjeti definitivan slom, ¢ak ¢e i Popiva izjaviti: »L’e fattal« Svr-
Seno jel
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Ali ni tu situacija joS nije smi>rena; publiku zanima kako ¢e se
rijeSiti odnos prema Lauri i prema Peri. To ¢e se pokazati u petom
¢inu, u kojem Maro obilato bere »plodove« svoga nalina Zivota.
Ali komedija mora svrSiti »u veselje«, kako je re¢eno ve¢ u prologu.
Stvoreni su naime i uvjeti da dode do opcega smirenja. Maro je
ostao bez Laure i novaca, i tu se ve¢ rada uvjet za njegovo vracanje
Peri. Vijest pak o bogatom nasljedstvu u Dubrovniku ostvaruje
potreban uvjet za pomirenje s ocem. S druge strane, Laura je ostala
slobodna, pa je stoga ostalo i slobodno polje za Uga i Pometa. —
Svretak komedije naZalost nije saCuvan, pa ne moZemo znali kako
je upravo do smirenja doslo.

Za strukturu Drziéevih Cinova, i fabule u cjelini, nikako nije
beznaCajno da pored prikazivanja, .neposrednog izvodenja dogadaja
prilicno mjesto zauzima i metoda pripovijedanja. Poznato je da
teoretska pravila traZze iskljuCivo /izvodenje. Prakti¢no, pisci kome-
dija primjenjuju i izvjeS¢ivanje o dogadajima. U Drzi¢a ima neko-
liko takvih izvjeS¢ivanja. Prvo je Pometovo reproduciranie jednoga
dijaloga izmedu TudeSka i Pometa za bogatim ru¢kom, drugo je takvo
referiranje opet Pometovo pri¢anje o oslobadanju Dunda Maroja
iz zatvora, zatim Petrunjeline rijeCi o tome kako je Dundo Maroje
ispraznio magazin, a Sadi poSao u banku da se naplati; posljednje
vece referiranje jest Pometov monolog poSto ga je gospodar izbacio
iz svoje kuce jer je izgubio svaku nadu da osvoji Lauru.

Svi ti »izvjeStaji«, uz ionako veliku Zivost i dinamicnost zbiva-
nja u komediji, prava su mala remek-djeia Drzi¢eva, koja zasluzuju
posebnu obradu. Za radnju komedije ni od kakve vaZznosti ne bi bilo
da je prikazan dijalog za TudeSkovom trpezom. TudeSkova uloga
u fabuli nikakvih daljih poteza nije trebala. Pomet je duhovitom
reCenicom i komi¢nim zacinima stvar toliko dramatizirao i osvijetlio
da isu se gledaoci morali gusiti od smijeha. U drugom »izvjeStaju,
u kojem Pomet pri¢a kako je oslobodio Dunda Maroja, predmet je
tako Zivopisno ocrtan da su gledaoci, nakon tolike zasi¢enosti zbiva-
njima, upravo odahnuli. Osim toga, Maroje je ve¢ toliko osvijetljen
da nije bilo potrebno da se i pred Zbirima prikazuje, a sami Zbiri
sasvim su epizodna lica, gotovo statisti. To se isto moze reéi i za
Pometov »izvjeStaj« kako je izletio iz TudeSkove kuce, kao i za Pe-
t.unjelinu rije¢ u monologu: Drzi¢ ga je oformio s nekoliko jasnih,
oStrih i efikasnih poteza da bi svako prikazivanje nepotrebno pove-
¢avalo i onako ve¢ prilicno naraslu komediju.

Kao Sto je fabula u cjelini smiSljena i organizirana tako da
neprekidno drZi paznju budnu, tako je i svaki pojedini ¢in u svojoj
strukturi postavljen na nacin da s jedne strane odgovara na posta-
vljena pitanja u prethodnom ¢inu, i s druge strane postavlja nova
pitanja, koja ¢e svoje rjeSenje naci u narednom cinu. Pojedine zgode
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ne satno da su motivirane i duiboko povezane s prethp'dniim zbivanji-
ma i s idejom komedije u cjelini, ve¢ su istodobno dane upravo u
¢asu kad mogu pruziti maksimum efekta.

Znatno viSe odstupanja od opcih pravila ima Drzi¢ u podjeli
¢inova na scene i u samoj organizaciji scene. Talijanski komediografi,
s veoma rijeldtim izuzecima, smatraju scenu odlomkom komedije u
kojem govore i djeluju ista lica. Tu je scena jedinstvena i zatvorena
cjelina. Tako bez izuzetka postupaju Machiavelli, Bibbiena, Cecchi,
Lasca, Aretino i drugi. Sitna odstupanja mogu se zapaziti u Ruzzan-
tea, Ariosta, u sienskih akademika i u jo$ kojega talijanskog, kome-
diografa. Drzi¢-u Dundu Maroju razbija zatvorenost scene, ili tacnije,
u njega je scena kompleksna, lica dolaze i odlaze u istoj sceni, po-
javljuju se ponovno, ukljuCuju se u dijalog, lili sa strane, videna od
publike a nevidena od ostalih aktera, komentiraju glavni dijalog ili
dogadaj.

Vec prva scena u Dundu Maroju sadrzi tri odjelita prizora,® ako
ih gledamo ofima talijanskih komediografa. Tu je najprije prva
pojava Dunda Maroja i Bokdcila, zatim neposredno ukljucivanje
TripCete Kotaranina, i na kraju prirodno nadovezivanje trojice oSta-
rija’s8a, koji nude svoje lokale. U drugoj sceni, mada su u oStariji,
Maroje, Bokcilo i TripCeta ostaju prisutni na pozornici. Pred njima
se (dok promatraju s prozora) pojavljuju ostala lica komedije: naj-
prije Ugo TudeSak i Pomet, zatim Laura, pa iza nje Popiva i malo
poslije Maro, i nha kraju prva trojica ponovno izlaze na scenu. Prizori
se ispreplecu jedan is drugim i jedan za drugim — sve vrvi ZivoS¢u
i pokretom. Maroje sa svojim druStvom dvaput se neviden uplece
komentarima da bi, poSto svi odu, opet siSao iz oStarije. Tre¢a scena
prvoga Cina sadrzi tri prizora. U 'drugom Cciinu prva se scena odvija
u tri prizora, druga u deset, tre¢a u devet; treci €in otvara se scenom
s jednim prizorom, na nju se nadovezuje joS jedna scena s jednim
prizorom, ali ve¢ u treoj imamo sedam prizora, u Cetvrtoj osam,
u petoj Ccetiri, u Sestoj tri i u sedmoj Ccetiri; u Cetvrtom ¢inu prva
®ena ima dva, druga pet, Cetvrta Cetiri, peta dva, Sesta Sest i sedma
pet prizora; peti €in: prva ima dva, druga cetiri, tre¢a pet, Cetvrta
jedan i peta jedan prizor (ali je do nas dodla krnja, pa ne znamo,
je li bila takva ili mozda sloZenija). U svemu, dakle, imamo Ccetiri
scene gradene na uobiCajeni nacin; sve ostale komponirane su (kom-

2 Pod scenom podrazumijevamo organizirani dio €ina, pod prizorom: odlo-
mak scene 'u kojem ista lica istovremeno djeluju na pozornici.
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pleteno. U tom se ogleda specificnost i osebujnost Drziéeve kom-
pozicije. U najsloZenijim scenama autor je iznio najnapetije i naj-
uzbudljivije situacije (u 2. sc. | &.: Maroje nalazi sina u »pratite;
u 2 sc. Il C: Maroje iznenadno upada na pozornicu i u bijesnom
naletu pita za dukate; u 3. sc. istoga €ina: panika zbog predasnje
situacije).

Najzivlje i najvjeStije komponirana je druga scena drugoga
¢ina. Scena pocinje od dijaloga Ni'ka i Pijera, nailazi Vlaho iz Livor-
na pa onda Petrunjela. Intervenira i Laura, i na glasni razgovor
pred kuéom proviri i Maro iz Laurine kuce. Maro izlazi da se po-
zdravi s .prijateljima, zatim se upusta ti »filozofiranje« o .davanju
dobru brjemenu«, izmjenjuje par ljubaznih rijeci s Laurom, 1 upravo
u najnezgodnijem Gasu po njega ispada iz oStarije Dundo Maroje:
»Mestare! signor! u kclajini! u vclulu! ... Cdjc ml su dukati? ...«

Sve se sklonilo u stranu: Laura pobjeze s prozora u kucu, Trip-
Ceta je, valjda zaklonjen, virio s prozora oS$tarije, Bokcilo moZda
negdje s vrata, Petrunjela je, izgrflena od gospodarice, ve¢ negdje
u kuhinji, a dubrovacka trojka Pijero, Niko i Vlahu u nekom trije-
mu, dok Zfoiri na Marov zahtjev grabe Maroja i odvode u zatvor.
Odmah zatim, sve u istoj sceni, na vidjelo prvi izlaze Niko, Pijero
i Vlaho da izreknu svoje Cudenje Sto je Maroje u Rimu i da zatim
izraze svu teZinu situacije u ifcojoj se nasao Maro. Tek kad je gala-
ma posve utihnula, pojavljuje se ponovno Laura da pita za Mara,
ali mladici, drze¢i njegovu stranu, izjavljuju da ne znaju. Potom se
mladi¢i povuku. Ali da bi se pokazalo koliko Marovi poslovi« kre-
nude nizbrdo i kako njegova preostala -imovina ide na »collarine,
pokazuje se Sadi Ebreo (joS uvijek u istoj sceni), koji se pozvan prije
za Citave zgode s Marom i Marojem nalazio negdje tu, zaklonjen i
od aktera i od gledalaca. On je bio donio bisernu ogrlicu Sto ju je
valjda bio naru€io Maro za Lauru. Sadi je sve vidio i sve €uo; nije
dodude razumio Sto je Maro imao s onim starcem, ali mu se Cinilo
da je dobro Cilo kako je starac vikao neSto kao »i miei diueati«. Zato
se ustrucavao da ogrlicu dade bez Marove prisutnosti, ali. na Laurino
uvjeravanje ipak je popustio. Tek tu zavrSava ta Ziva, sloZena i
veoma jasna 1 pregledna scena.

Tako organizirana scena .pruzila je: 1) Zivotnu »filozofiju« du-
brovatke omladine (»da se djeca bez otaca radaju«), 2) malu pano-
ramu Zivota u dubrovackoj ulici '(mladi¢i, godiSnjice, Stipainje), 3)
radost nadih ljudi kad se sretnu u tudini (»naiSijenci«), 4) Marovu
bezizlaznu situaciju i o€evu ljutirau (»chi siete voi, orno dabene?«),
5) mlaz svijetla na portretu Marojevu (otac mu u gradu »govno
griza, ni ije ni pije za manje, spendzaf a vece akumulat«), 6) Sadijevo
kolebanje (»Sti giovani spendono alla ciecax), — Na takav ili slican
nacin Drzi¢ je 'komponirao i ostale velike scene. Rukovodila ga je
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u tom Zelja da scenu izvede upravo onako kako je najbolje odgova-
ralo njegovoj umjetnickoj ideji u cjelini i svakom pojedinom stadiju
njezine realizacije posebno. Takav nalin diktirala mu je sama grada
i zamisao da iz nje istisne maksimum dinamike, Zivosti i prirodnosti;
takav nacin omogucio mu je da u sceni obuhvati predmet i zbivanja
u nekoliko pravaca i dimenzija.

v

Kao Sto su Cinovi i scene izgradene ili rasporedene tako da
neprekidno pobuduju interes publike i neprekidno otvaraju nova
pitanja na koja publika oCekuje odgovor, tako su i same scene u
svojoj artikulaciji zasnovane tako da se svojom reljefinoiS¢u prirodno
namecu citaocu ili gledaocu.

Osnovne stvari, kazali smo, publika je doznala iz Prologa. Potom
¢eka na realizaciju. Prva scena, kao i Citav prvi €in, usmjerena je
na otkrivanje »stanja stvari«, na ekspoziciju. Maroje se jada na
svoju nesrecu, na sina koji je »spendzao« dukate i da bi ga ocrtao
u njegovu Zivom kontekstu, autor mu za pratnju dovodi slugu Bok-
Cila. Ali kako da slugu uvede u dijalog, a da bude na liniji pomica-
nja radnje ili osvjetljivanja likova ili stvaranja atmosfere? Jasno
je, sluga ¢e se prema tadaSnjem shvacanju i preSutno, usvojenoj
konvenciji tuziti ili na svoj polozaj ili na gospodara. U Dundu Maro-
ju Drzi¢ je odlucio da Marojeva slugu pokaze u liku dubrovackog
»tovijemaira«, koji je -iz svoga seoskog ambijenta donio sa sobom sve
svoje navike, gledanja, pokrete i reakcije. — Od tuZbanja Dunda
Maroja autor je najprirodnije Sto je moguce upravio Bokcilove
reCenice. Maroje okajava »eror« 3to ga je ucinio davsi sinu golem
novac, pa na kraju svoga prvoga »govora« lkaize: eJaoh, valjalo bi mi
dat dvaest i Cetiri konje ,na dan, za svaku uru svoga, za eror ki sam
uCinio«. Bokcil'o se vrlo sretno i prirodno ukljuCuje u razgovor:
»Bogme bi ti, gospodaru, valjao konjic i svaku uru svoj, i jedva bi
se donio doma, ako bi ga hranio kako i mene. Jaoh si ve meni, u
koji ve ti Cas podoh iz gradal« — Maroje je stavio prve poteze na
sliku sina, a Bokci-lo na sliku gospodara.

U tom prvom prizoru, u otkrivanju »stanja stvari«, saznajemo
prve Cinjenice: najprije Maroje karakterizira sina; »dezv-ijanikom«
ga naziva, tj. Covjekom koji je skrenuo s pravoga puta. Udarajuéi
po sebi kao po ludi koja je sinu dala tolik novac ocrtava istodobno
i sebe kao nerazumna, nedovoljno iskusna, i sina kao mlada, lako-
mislena rasipnika: »...dat djetetu dukate! vuku dat u pohranu
meso! .. .« Dalje podatke na portretima Maroja, Mara i Bokcila daju
rijeCi ovoga posljednjega: .Du8a mi othodi i od glada i od Zede;
tvojijem tugama hocéeS Bokcila hranit. Dukate placeS, a dukati ti
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rdave u Skrinji. Brizni ti dukati, kad se ne umije$ njima hranit.
PlaCe, er mu je sin spendZao od svoga. Za Cesa su 'dukati neg da se
pije i ije i trunpa?«

Pogledajmo poblize Bokoilove rije€i. Prvih nekoliko rec€enica
upuceno je Maroju direktno, posljednje dvije indirektno, kao da se
govori o mekome neprisuthom. Time BokCilo s jedne strane istice
svoju uvrijedenost zbog nebrige gospodara za njegove elementarne
potrebe, i s druge strane ozna€uje da se govoreci okrenuo prema pu-
blici, kao da trazi njezinu podrSku. Bokcilo' istodobno izraZzava
i svoje gledanje na potroSene dukate: moZda Maro ipak dobro Cini
Sto onako ludo trosi kraj takva nerazumna i Skrta oca, jer po njegovu
zdravom smislu za Zivot novac je zato da .zadovolji Covjekove po-
trebe, a ne da »rdavi u Skrinji« ili da na kamatama-pravi novi novac.
Bokcilo svoje rijeCi ne iznosi zato da uvrijedi gospodara ili da mu se
pakosno naruga u nesreci, ve¢ zato Sto on ima svoj svijet, svoja
shvacanja. Tu zajednickog jezika ne moze biti.

Bokcilove rijeCi teSko su pogodile Maroja: »0Od svoiga, pjance,
veli§, od svoga spendzao?! Ajme, ubode me, ajmel« Ali sluga ostaje
pri svome: »Ponta mu dode, ubodoSe ga, — rekoSe mu istinu«. Go-
vorio je opet publici, -kao da je Zelio ista¢i da to uostalom nije samo
njegovo misljenje. Tu zavrSava prvi prizor (prve scene) i pocinje
drugi. U prethodnom prizoru Bokcilo i Maroje su se zakrvili i ne-
maju viSe Sta da razgovaraju. Na tom je mjestu najprirodnije da
dode do novog elementa: neki prolaznik — bio je to Tripfeta Knto-
ranin, »nasijenac« —- ¢uvsi jaukanje Marojevo, pristupa s pitanjem:
»Che ha questo pover orno?« B'Okcilo, jo§ uvijek ikao Covjek Kkoji
hoée da pokaze kako § Marojevim tuzbanjem nema niSta zajednicko,

odgovara: »Misser, ga boli: fiol spenzulo denari, doglia.« — Tek
posSto se otkrilo da je d Tripleta »naSijenac«, Bok¢ilo je Zivhuo:
presretan je i odmah priznaje Marojevo drusdtvo: » ..lI mi smo
otuda«. -~

Bokcilo se na poziv gospodara morao malko udaljiti kako bi
Maroje izloZzio TripCeti svoju »tugu«. Dopao se Maroju Tripleta
jer se ispriCavao Sto je u »spelanoj dolami«. Tripleta se ne brine
da u tudem svijetu bude signor i misser gdje ga ne poznaju, »ma
da sam na mom domu gospodar poctovan i svijetao, gdje sam po-
znan«. — Maroje je razdragan jer je naSao srodnu dusu, ali pomisao
na sina mori ga kao zla savjest, pa odmah pomislja i izgovara kako
bi, da je znao da je takva »doktrina« iu Kotoru, tamo sina b'io poslao.
Val ljutine popusta jer je naSao Covjeka koji mu moze pomoci. Ali
kako je Tripceti izlagao svoju nesreéu sa sinom i priblizavao se
onom momentu gdje ¢e spomenuti dukate, tako ga sve viSe, tko zma
koji put, obuhvada slabost, kao da ¢e se srusiti. | Bok€ilo se sa
strane ljuti Sto ona dvojica tamo Sapucu, a on jedva stoji na nogama
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od gladi. Maroje se toliko uzivio u svoju nesreéu da i ne Cuje slugi-
nih rijeci. Kad je medutim TripCeta razumio da se radi o pet tisuca
dukata, gotovo se i sam stao jadati, tako da je starome sav nakuplje-
ni bol provalio, i on je poceo vikati kao u omaiglici: »Pet tisu¢
dukata! Ajme, ajme, Bokci-lo, pomaga’k

Bokcilo je mislio da mu TripCeta kolje gospodara, pritr¢ao je
i grubo ga odgurnuo: . Kurvin muZu, Sto mi to od gospodara
¢ini8? Pusta, didijo! Maroje kao da je doSao k sebi, pobojao se,
da miu Bok¢cilov grub ispad ne pokvari namjere; on je svakako- Zelio
Tripletu imati uza se. Zato pomiiruje obojicu, ali Bokcilo i dalje
tjera svoju: on bez »gostare« mir ne ¢ini. Nakon toga incidenta
Maroje se vraca svojim »togama«. — Nastavlja se ekspozicija kome-
dije: Maroje pri¢a TripCeti pojedinosti o Maru i njegovu polasku
na put. Da mu je samo Stogod od novca spasili, za sina ga nije briga,
Tripceta, koji Zivo suosjeéa sa starcem, odjednom kao da je uSutio,
pa ¢e onda: »Boze, znam li ga ja ovdi u Rimu? kako je njegovo ime?«
Marina iz Dubrovnika, i stari u tom sinjoru prepoznaje svoga sina:
»To je on, on je! 'Signor Marin’, ajme, 'Signor Marin’ ga vece zove-
mo! To je moj sinl« Tripfeta mu odmah pokazuje i kuéu njegove
»galantine«; »ovo je prva kortizatna od Rima«. Stari sluti zlo, a Trip-
Ceta kao poznavalac Rima primjecuje da bi sada najbolje bilo da se
gdje odsjedine: »Mtsser da zna$; ovdi su tri voStarije: na jednom je
senj 'Miseria’, Sto vi zovete lakomos; na ovoj ovdi 'Ludost’; na onoj
onamo, bozi¢ gdje kuljene i djevenice ije, zove se ’'OStaria della
grassezza’'« Bokcilo je opet Zivhuo: on bi da se ide u onu gdje je
najbolje vino, ali Maroje kao solidan Dubrov€anin ne Zeli uciniti
nista Sto drugi DubrovCani u slicnim situacijama ne bi uradili.
Zato i pita: »Gdje Dubrovcani ovdi alodzaju?« — DrZzi¢ dobro po-
znaje dubrovacke gospare, ne jednoga ve¢ sve. Zato Tripceti
stavlja u usta ovaj odgovor: »Na Lako-mos, vazda alla miseria. Kigo-
di se nade ki alla grassezza kadgodj alodza. Sinjor Marin, sin tvoj,
alla grassezza oncas je alodZao«. — Dosad je autor publici ocrtavao
Mara, Bokcila i Maroja, sad odjednom u Sirokom potezu, gotovo kao
sluajno, usput, ocrtava sve dubrovacke gospare, kao da im u lice
govori: »Odsjedate vazda alla miseria, Sfcntice ste svil«

IstrCavanjem oStarijaiSa da privuku goste nastaje ftreéi prizor
u toj sceni. Kao da autor publici nije dao vremena tia dugo misli
0 netom izgovorenoj istini, zato puSta da oStarijaSi izjure u vehe-
mentnom naletu -sa svojim ponudama jela i pila i s nadmetanjem
u pohvalama svojih lokala. Bok¢ilo sada poblize odreduje svoj
stav: prvi oStarijaS izrekao dvije tri iskrivljene hrvatske rijeci, i
Bokcilo bi i%ao tamo gdje mu »krstjanski« govore. Maroje se pak
odluCuje za onu odakle ¢e najbolje imati na oku »galantininu« kucu.
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jer tamo ¢e valjda skoro doéi Maro. Potom sva trojica odlaze u
gostionicu, i time se zavrSava prva scena.

Duboko poznavaju¢i ljude, njihovu psihu, njihove reakcije u
odredenim situacijama, Drzi¢ u svakoj prilici umije naéi pravu
akciju, pravu rije¢3da lice u komediji povede pravcem koji najbolje
odgovara danom momentu u razvoju radnje. MoZda u najvjestije
sazdane scene ide ona u kojoj Popiva navodi Lauru da Maru pozajmi
3.000 dukata (I, 4).

Popiva ima pred sobom doista teZak zadatak. Laura je kurtizana,
i ako je u koga Sto trebalo iskamciti, ona je ta koja treba da iskamci.
Ovdje se medutim deSava da njoj dizu novac. Osnova, bez koje se
o pothvatu ne bi moglo ni govoriti, jest Pometova izmisljotina,
servirana preko Bokdcila, o robi u vrijednosti od 50.00(1 dukata. Zna
se da su kurtizane Celjad vrlo lukava. Laurinoj lukavosti trebalo je
suprotstaviti joS vecu lukavost, ah iznesenu u tako prirodnoj, nena-
metljivoj formi da joj ni za Cas ne dade misliti o kakvoj eventualnoj
sumnji. Evo kako je to Drzi¢ izveo:

Prizor .se neposredno nadovezuje na grube ispade Uga Tudeska,
koji je, izgubivsi svaku nadu da osvoji Lauru, vikao pred njezinom,
Laurimom, kuéom, da ¢e sve u kuci pobiti, jer su i Petrunjela i njena
gospodarica obje bludnice. Popiva upada u pravi Cas. Zapodijeva
razgovor s Laurom, dakako, o Ugu i njegovim glupostima. Ugo je
svojim ispadima stvorio realnu osnovu za Popivinu akciju; on polazi
od konstatacije: kakav gospodar, takav sluga. — Popiva najprije s
nekoliko reCenica ocrtava Maroja: »Da ga vidi§! Jedne prezentacije
gospodar Covjek, kako i jes. | uzaznao je da Maro u tebe pratika.
Veli: »Mladica je taka, i ja sam u mladoB gori bio«. Veili: »Drago mi
je, er alamanko s galantom Zenom pratika«. | za vratit se. oni riba-
lad Pomet kako je uzaznao da je gospodar doSao s tolicijem bogac-
tvom vidio je er svojijem TudeS'kom trijeba mu je daleko stat od
tvoje kuce«.

Pomet je, izlaZze Lauri Popiva, iz zavisti i osvete izmislio »astu-
ciju«, jer sada, posto je Maroje doSao s velikim dukatima, gubi nadu
da istisne Mara i dovede svoga TudeSka. ¢uo ga je, veli Popiva, kako
iza ugla Sap¢e nekome: »Maru je otac doSao, lakom je Covjek, uza-
znao je er je Maro dinare spendzao, hoée mu dvignut faéende i hoce
ga povesti sobom u Dubrovnik«.

Laura se hvali koliko ona Mara ljubi, i kako svakoga odgoni od
svoje kuée. Upravo od toga u svojoj daljoj akciji i uvjeravanju polazi
Popiva. | on sa svoje strane istiCe kako Maro Lauru voli i kako je

3 Nije bez osnova pomisliti da je Drzi¢ i u Zivotu posjedovao zamjernu spo-
sobnost uvjeravanja — jer kako inaCe objasniti da je ne vracaju¢i dugove mogao
u poznatom ambijentu praviti nove dugove?
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zaista dostojan njezine lju'bavi. Zatim kao usput, kao neku nevaznu
stvar, nabacuje, da je Maro malo u »fastidiju«. Na Laurino pitanje
Sto je na stvari, Popiva preCuje pitanje i baca svojoj subesjednici u
oCi prvu pregrst pijeska:

POPIVA: Ah, zaboravih ti rijet: bili smo u koZuhara; gotova je foldra od
dzibilina.

LAURA: Kad ju ¢a donijet?

POPIVA: Rekao mi je, sjutra ju ¢e u jutro donijet.

LAURA: Da onu od riza?

ljubi!
LAURA: Ima zamjenu. Nu kaz’ mi, u kom je fastidiju?

POPIVA: Rad bi, kao je uZanca od trgovaca, ukazat ocu da je Sto-
godi i na trgovinu nastojao, neka mu dobrovoljnije da imanje u ruke. Stavu malo
na udicu, da uhiti§ vele, — razumije§ me?

LAURA: Ah, ah, dobro veli§; mogu li ja Sto u to pomo¢?

POPIVA: Sinjora, a 5to ne more$? sve ti more§, Ma se morebit akomoda;
neka, dogovoricemo se, jo§ ¢emo govorit. Sinjora, trijeba je da se svi indZenjamona
koriS. Sto je on, to si ti; Sto Si ti, to je on; njegovo dobro —tvoje dobro, a ja vam
sam vjeran sluga. Odsada ¢emo, scijenim, largije Zivjet; kad je veée dukat, razlog
je da se i vece pendZa; za ino niiesu dukati nego da se pendZaju.

LAURA: Istinu veli§; ja sam pripravna za Mara Zivot ia neg €a ino.
POPIVA: Ti si vazda prava gospoda bila, i bit ¢e$ uvijeke. Pocu, sinjora,
u DZanpijetra zlatara Cinit da donese rubin i dijamant (ll1, 4).

Popiva je bacio mamac, ali je stvar postavio tako da Laura sama
pokrece pitanje u kakvoj je to neprilici Maro. Popiva navalio govo-
riti o darovima, a Lauru muci misao o Marovu »fastidiju«. Popiva
obavjeS¢uje Lauru na doze i neprekidno ih zaCinja nabrajanjem
darova: glavnina njegovih rijeCi usmjerena je na »dzibiline«, na
dijamante i rubine. Cak joj daje razumjeti da ¢e se mozda neprilike
srediti i saune: »Ma se morebit akomoda. Neka, dogovorit éemo se,
jo§ ¢emo govorit.

Posebnu paznju izazivlju Drziéevi monolozi, u stvari mali pri-
zori s jednim licem na pozornici. Do najviseg dometa dizu se Pome-
tovi monolozi. lako dosta dugi, po svojoj strukturi i po mjestu koje
zauzimlju u sklopu scenskoga zbivanja, oni su mala autorova remek-
djela. Po svojoj artikulaciji i strukturiranosti najreljefniji je svakako
onaj na pocetku drugoga Cina. Pometova rije¢ u tom monologu nije
izlaganje i obrazlaganje, smiSljeno i strogo logicko iznoSenje situa-
cije. Njegova rije€ je Zivo, do krajnosti neposredno slikanje doZi-
vljenoga reCenicama 'kako su same od sebe navirale i otkucavale
govornikovu unutrasnjost. On ne opisuje, on na licu mjesta stvara.
Pogledajmo samo izraz: ». .. SjedeCi za trpezom s mojijem Tude-
Skom, a peceno bjehu donijeli — pjat, u njemu kapun ...« Pometovu
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oku, dok je sjedio s TudeSkom nadala se Ziva impresija: » .. a
peCeno bjehu donijeli — pjat, u njemu Kkapun ...« RijeCi obicne,
sadrzaj isto 'tako obifan, a takva zasi¢enost smislom da odmah, tu
pred nama pruza sliku! Bez suvisSnih veznika, bez opisivanja iskr-
sava pred nama dvorkinja i SuStanje njezine suknje i bat njezinih
koraka. ». .. a peCeno bjehu donijeli...« prvo je Sto je Pomet uocio.
Slijedi odmah ispitivanje: »Gledam ali je guska, ali Sto drugo:
onoliko velika kapuna moje o€i nigda nisu vidjele«. Opet osobita
reCenica: ispitivanje pa onda tvrdnja da takva $to nikad nije vidio.
Osrednji bi pisac iza prvog dijela reCenice odmah odgovarao na
pitanje. Pomet medutim u Zelji da pobudi dalji interes konstatira sa-
mo to da tako velika kapuna njegove o€i nisu vidjele, u ¢emu je i opet
veoma Ziv u izrazu, jer ne kaZe da on nije vidio nego njegove oCi.
Iza te konstatacije opet novo pitanje: »Ispecen? gledah ali je ispri-
gan ali je ispeCen ...« Ni na to pitanje ne '‘odgovara nego dalje ana-
lizira: »...imaSe njeku hrustu na sebi koja mi oci zano3aSe, srce
mi veseljaSe, apetit otvorade«. Tu zapocinje slikanje, ali pjesnik
nabacuje tek prvu boju: » ., imaSe hrustu«, i ona, razumije se,
najprije djeluje na oko, tek onda na razveseljavanje srca, da bi na
kraju doSao treci stadij: otvaranje apetita. Tek iza toga dolazi opisi-
vanje, ali ikakvo opisivanje! Sve je u pokretu, sve je igra boje i linija,
sve je ozivljeno: sad »pefa vitelija mesa od mlijeka koja para da
govoraSe: »jed me, jed me«, sad. zadnja polovica zecCi¢a naki¢ena
karamfi'lima koja se Cinila da »stvaraSe veselo drago prolitje«, sad
opet kao da se kosovi¢i »uokolo uhitili bijehu i da u veras pojudi
govorahu: ». ..blazeni uzmitel« Sve je okiu i srcu Pometa bilo tako
lijepo da nije mogao nastaviti sa slikanjem. Stoga dolazi do sinteze:
»l u tijezijeh delicijah stoje¢i u kontemplacioni bijeh otiSao in estasis«.

U drugom stavku istoga monologa Pomet prelazi na glavni dio
svoga govora, na onaj dio koji je neposredno vezan za stadij razvitka
radnje — na reproduciranje razgovora sa zaljubljenim Ugom Tu-
deSkom. Dosad kao da nista osim finih jela nije zapazao; sve je bilo
toliko fascinantno da je otiSao u ekstazu. Tek teSki uzdisaji i gospo-
darov uzvik: »Pometl« vratiSe Pometa k svijesti. — Pomet do 'kraj-
nosti vjeSto reproducira dijalog koji se izmedu njega i Uga odvijao
za Ugovom trpezom, dajuéi pojedinim izjavama gospodara kratki
i duhoviti komentar: »Mnjah da mi ¢e rijet: Sto CiniS? rjezi, da se
triumfa; far bona ciera\ kako je njegovo uzano rijet mi«. Imitirajuci
Ugovu iskrivljenu talijanStinu Pomet stvar dramatizira i da bi sve
jos viSe istakao, pri¢a kako je stavljao jela pred gospodara pa onda
preda se, jer eto, Ugo miu je svojom zaljubljenoS¢u skratio ugodne
Casove za trpezom. Dok je prije prikazivao kako su sva ta jela sjajno
bila pripremljena, sada s ne manjom zivoScu i slikovitos¢u pri€a kako
ih je dijelio sad gospodaru, sad isebi, ne izdrZavsi pri tome da makar
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u zagradama ne izreCe svoje divljenje kuharima: »kurvina kuhaca
koje galantarije od onoga .kapima bjeSe uciniol«. Napokon, morao
je oti¢i da opet Lauri predlozi TudeSkovu ljubav.

Treci i Cetvrti stavak monologa prava su filozofija ne samo
Pometa i drugih slugu, ve¢ svih ljudi koji su na bilo koji nacin
podredeni drugima. Ne valja biti bogat, ni »doktur«, ni junak s ma-
¢em u ruci, ni poeta, ni »muZik«. Svi su ti nesretni na svoj nacin,
svak ih tjera da Cine i ono 3to im je drago i ono Sto im nije drago.
»Trije'ba je bit pacijent i ugodit zlu bremenu, da se pak dobro bri-
jeme uZiva. Svakijem kami! Maro mi prijeti, a ja mu se. s baretom
u ruci klanjam; TudeSak me, moj idol, dviZze s trpeze, s delicija!
srcem mucéno idem — cijerom volontijero. |1 tko k meni dode: »Po-
mete, opravi mi«, — opravljam; »Pod’ za mene«, B idem; konselj
mi pita, — umijem mu ga dat; psuje me, — podnosim; ruga se
mnom, — za dobro uzimljem. Ovaki ljudi renjaju! A merita moj
profumani trbuh da mu vjerno sluzim. ..«

Razmotrene scene — kao uostalom i druge u naSoj komediji —
po svojoj artikulaciji vjeSto su komponirane ne samo s obzirom na
to kako su uklopljene odnosno na kojem su mjestu ugradene, veé
i sa glediSta strukture. Bilo da je rije¢ o dijalogu ili o monologu,
predmet razgovora ili razmatranja prirodno prelazi s teme na temu;
nikakvih Savova, nikakvih hrapavosti u povezivanju razgovornih
jedinica. Autor ima pouzdan osje¢aj za mjeru i uvijek u pravi €as
uvodi nove elemente, i Sto je joS vaZnije: svaku rije¢, svaki pokret,
svaku aluziju upravlja ili na razvoj radnje ili na ocitavanje likova
ili na stvaranje atmosfere, postavljaju¢i ih tako da nikad ne dorece
sve, nego tek toliko da izazove dalji interes. Svaka rije¢, svaki po-
kret, svaka aluzija — sve je funkcija u opredmecéenju umjetnikove
ideje.

Rekosmo: Drzicev Dundo Muroje — kao i jo§ neke njegove
komedije — Zivi i danas. Njegovu umjetni¢ku vrijednost safinjava
sretho sazdana ukupnost svih njenih konstitutivnih elemenata.
Svoj dio u tome nosi odredena struktura fabule, Cina i scene —
ovdje zasebno promotrena samo uvjetno, proucavanja radi. Da je
autor u fabuli =i kroz nju u ¢inovima i scenama — naprosto rekon-
struirao ili imitirao goli »sluaj« Dunda Maroja i njegova rasipnog
sina onako kako se stvarno zbivao i kako se slucaj diktiran Zivotom
stvarno i zbiva, ni fabula, ni Cinovi, ni scene ne bi bile estetski
angazirane, i danas bismo se za takav »sluCaj« interesirali otprilike
toliko koliko se interesiramo, recimo, za ispade Siska MenCetica ili
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za bankrot Praina Lukarevi¢a. Tek kroz zaokruzeno sazdanu fabulu
i kroz vlastitu, umjetniCku interpretaciju i organizaciju dogadaja
u toj fabuli, autor je mogao da svakom pojedinom dijelu u njoj dade
estetsku funkciju, tj. da je estetski angazira,

U tom angaZiranju autor je svojim postavljanjem i organizaci-
jom dogadanja neprekidno pobudivao interes i tako stvarao uvjet
neophodan za dalje pracenje komedije, a u izgradnji fabule, ¢inova
i scena sretno je spajao funkcionalnost pojedinih elemenata s njiho-
vom prirodnoscu.

F. Svelec: PLOT, ACT AND SCENE IN DRZIC’S »DUNDO MAROJE«

Summary

The author of this paper discusses structure of plot, act and scene in Drzi¢’s
comedy Dundo Maroje.

In studying the plot the author comes to the conclusion that Drzi¢ has orga-
nized the events on the stage, their sequence and the turning-points in a way to
keep his audience, or the reader, in uninterrupted suspense. In the development
of action he »launches« certain stimuli, certain forces, but whenever — for
various reasons — such a force runs towards a dead end, a new force will appear
based on a previous stimulus continuing the action not only in its own direction
but releasing at the same time the temporarily paralyzed previous force to continue
the action with it, and by its help. Around the main forces Drzi¢ has grouped the
single elements of the plot so that each event, happening, or dialogue excites the
curiosity of the audience; every element inevitably raises the question: »What
comes next?« The plot seerns to grow by itself in front of the audience.

And like the plot, planned and organized to suStain the tension, the single act
in its structure both answers the question raised in the previous act and at the
same time puts new questions which will find their solution in the following act.
The single events are not only justified by and closely linked with the preceding
action and the basic idea of the comedy as a whole, but are also introduced at the
very moment to produce a maximum of scenic effect.

Drzi¢ excels in the structure of scenes. In Dundo Maroje the scenes are
mostly complex, containing more separate parts organized in a way to illuminate
the action in different directions and dimensions (a conspicuous example: act Il
scene 2). Both in dialogue and monologue the topic of discussion or meditation
quite naturally moves from theme to theme; there are no jarring transitions
between the units of speech. The writer has a reliable sense of proportion, intro-
ducing a new element at the right moment, and moreover: every word, every
movement and every allusion contributes to the creation of atmosphere, the
development of action, or the presentation of characters, without revealing them
completely, but always keeping something back in order to maintain the interest.
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