PRVI ZAMECI DIJALEKTALNOGA TEATRA U ITALUI

GLORIJA RABAC-CONDRIC

Povijest talijanske knjizevnosti bila bi osiromaSena kada bi se
iz njezine umjetni¢ke bastine iskljucCila ostvarenja pisana dijalektom,
a talijanski teatar bio bi liSen nekih kapitalnih djela koja su pro-
nijela njegov glas u svijet.

Zbog uvrijezenih tradicionalnih miSljenja, joS je uvijek potrebno
dokazivati da je dijalekt ve¢ u renesansno doba predstavljao, iz-
medu ostalog, neku vrstu stilistickog izibora i da se osobito u Vene-
ciji, uz neliterarno dijalektalno stvaraladtvo, uspjeSno razvila cijela
jedna knjizevnost na mletaCkom narjeCju s umjetniCkim preten-
zijama.

PosSto je stvorila uvjete za procvat individualnih vizija umjet-
nosti i dala poticaja stvaralaCkom radu, Renesansa je pokrenula i
prve ozbiljne rasprave o jeziku i o poetici. Bio je to znak da se
inventivni duh ogledao na Sirokom kreativnom planu, ukljucivsi
dramaturSki. Ovaj je rad usmjeren na identificiranje i analizu tea-
tralnih djela, estetski vrijednih, u kojima su autori odmjerili svoje
vlastite sposobnosti izazivanja smijeha s pomocu heterogenih izra-
Zajnih sredstava, medu kojima prednjaCe lokalna narjecja, a koja
su raskrila obzorja talijanskom teatru i ukazala na njegove per-
spektive.

Prve zametke talijanske kazaliSne umjetnosti treba traziti u
pojavi prepletanja pjesnic¢kih i dramaturskih glasova, koja se javila
u XIII stoljeéu, jo§ u doba »scuole siciliane«. Prepletanje i sukob-
ljavanje tih glasova dovelo je u XVI stolje¢u do njihova razgrani-
Cavanja i do radanja novih teatralnih formi. Te su se promjene
dogadale pod utjecajem humanizma, koji je priveo na scene stare
klasike i razvio do maksimuma Zelju za oponaSanjem, Cime je ras-
kréen teren za originalne stvaralacke pokuSaje. Natjecateljski duh,
koji je zahvatio pisce, naSao je odraza u izrazajnim rekvizitima i u
dramskim strukturama. U teatar se probija komedija i pusta tra-
gediju da sama zamre na pozornici. Posto je zapustila versifikaciju,
komedija je potraZila svjeZija lingvistiCka i stilistiCka sredstva obli-
kovanja za komuniciranje s publikom, kao 3to potvrduje A. F.
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Grazzini, nazvani Lasca: »Do danas nije bila predstavljena kome-
dija u stihu koja se svidjela ... i od sada dalje vidjet éemo da de
se samo ‘pedanti’ koristiti stihom za pisanje komedija.«1 Komedija
se morala osloboditi i drugih obaveza, formalne i sadrZajne prirode,
kao Aristotelovih i Horacijevih teoretskih postavki, manije opona-
$anja Plauta i Terencija i tradicionalnih shvadanja umjetnosti. Svje-
stan preobraZajne nuZnosti, Lasca suprostavlja svog SadrZaja Pro-
logu: »Prolog: .. . kaZzem da je veoma potrebno pridrZzavati se starih
propisa, o kojima nas uCe Aristotel i Horacije. SadrZaj: Brate moj,
ti dize§ buku nepotrebno — Aristotel i Horacije gledali su svoje
vrijeme, a naSa su vremena druklija. Mi imamo druge obicaje,
druk&iju vjeru, drugi nacin Zivota, pa zato i komedije treba pisati
na drugi nacin«,3drugim jezikom. »Sto se tice jezika — veli G. B.
Gelli — ja sam odgovorio da sam upotrebio one rije€i koje sam
Cuo cijeli dan izgovarati od osoba koje sam uveo u komediju; i,
ako se te rijeCi ne nalaze u Dantea ili u Petrarke, izlazi da je jedan
jezik onaj koji se koristi za pisanje uzviSenih i ljupkih stvari, a
drugi onaj §to se govori u ku¢i«.3 Familijarni, izvorni, jezik posluZio
je Gelliju za w»slikanje iz prirode« i za postizavanje efekta. »Ko-

mediografu se isplati — savjetuje N. Machiavelli — koristiti ter-
mine i rijeCi kojima se postizu ti efekti«,'l i pledira za autentiCan
izraz, za jezicno prilagodavanje dramskoj materiji i likovima, dopu-

Stajuci u stanovitim slu€ajevima upotrebu pucko-foliklornih i lokal-
nih elemenata, ali isklju¢ivo toskanskog podrijetla.5

Renesansa je komediju razvrstala u niZi umjetnicki Zanr i kao
takvoj namjenjela joj je skromnu ulogu poucavanja, zabavljanja
te izazivanja prijatnih osje¢aja. Sve to ona obavlja, prema rijeCima
A. Minturna, prikazujuéi priproste ljude i stvari: »Te su stvari
Saljive i smeSne, a licnosti vode obiCan Zivot, i one su ili gradani,
ili seljaci, ili vojna lica, ili trgovci.«"

Sama Cinjenica da je kazaliSni pisac bio vezan za priprostu
materiju oblikovanja i prinuden da u svoje djelo uvodi »li¢nosti
iz nizih i srednjih slojeva«, da mu je krajnji cilj bio 'ismijavanje
greSaka i onoga S§to je ruzno,7 ne nanose¢i nikomu bol ili Stetu,

1A F. Grazzini, Rime. Firenze 1882, str. 42®
.7 La Strega« u: Teatra del Cinquecento, a aura di Aldo Borlen.ghi, T
Milano 1959, str. 715.

*G. B. Gelli, «La Sporta-. Posveta »All'illustrissimo Signore e molto
reverando Don Francesco di Toliledioc u: Commedip del Cinquecento Itd.
Milano 1850, str. R5.

* »Discorso o dialogo_interno alla nostra lingua« u: N. M achiavelli,
Il teatm e tutti gU seritti letterari, Milano 1965, str. 19%.

5 Ibid., str. 196—197. B

6 A Mintinrao, -PesniClka veStinax u: Poetika humanizma i rene-
sanse, I, Beograd 1963, str. 43

* lbid., str. 4.
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kazuje da su autori bili gotovo predodredeni da idu u potragu za
originalnim stilskim rekvizitima i da se odreknu humanisti¢kih 3a-
blona pisanja i akademskog nacina izraZzavanja. Naglasavanjem po-
u¢nog smisla i zabavljackog cilja komedije, N. Machiavelli oslobada
pisca lingvisticke opreznosti i veli: »Svakom C¢ovjeku, a osobito mla-
dim ljudima mora mnogo koristiti upoznavanje sa SkrtoS¢u nekog
starca, sa mahnitanjem nekog zaljubljenog, s podvalama sluga i
prozdrljivoS¢u parazita, s bijedom siromaha i pretenzijama bogatasa,
sa vabljenjem bludnice, s nevjemoS$éu svih ljudi — takvim su
primjerima komedije pune i sve se te stvari, mogu predocCiti veoma
pristojno. Ali kako komedija Zeli da zabavi, ona mora izmamiti
smijeh od gledalaca, a to nece posti¢i ako se drzi sve€anog i strogog
govora, jer su rijeCi koje izazivaju smijeh ili glupe, ili uvredljive,
ili ljubavne«? Prema tome, komika je sadrzana u rijeCima vise
nego u mimici. Protagonist ¢e postati blizak i familijaran publici ako
govori razumljivim jezikom, ako njegov govor, njegova mimika i
pojava budu odrzavali one karakterne osobine koje mu je autor
namijenio. Buduci da su likovi ljudi obi€nog, skromnog podrijetla
prikazani s razliCitim osobinama, oni svojim nepredvidljivim, indi-
vidualiziranim nacinom medusobnog komuniciranja razbijaju lin-
gvisticko jedinstvo, kojemu su nacelno tezile renesansna poetika
i akademske institucije.®

Lingvisticka i izrazajna dinami¢nost komedije u XVI stoljecu
posebno se istiCe u govoru sluga. Ti predstavnici najniZzega drus-
tvenog sloja upotrebljavaju svoj vlastiti Zargon s poslovicama i
verbalnim kadencama svojstvenim njihovu malom svijetu, a pored
toga oni vjeSto improviziraju kad dolaze u dodir s gospodarima i
privilegiranim druStvenim Kkategorijama kako bi gotovo svjesno
odrzali distancu koja ih od njih dijeli. To se improviziranje sastoji
u koristenju razlicitili jezika — dijalekata, tj. jezika oponiranja s
parodisticCkom i karikaturalnom notom, c¢iji su glagolski, gramaticki
i sintati¢ki ishodi uvijek nepredvidljivi.D

Komicéni tekstovi namijenjeni teatru, panoramski promatrani,
pokazuju veliku jeziénu Sarolikost, koja se gubi u stereotipnoj struk-
turi i u nedovoljnoj kohezionoj snazi izraza. Posebno je »commedia
erudita« bila sapeta izmedu stare — klasitlne — forme i novoga,
vitalnog talijanskog jezika. Uz nju je Zivjela obicna komedija, koja
je crpila svoju snagu iz raznih izvora, a jedan od nepresusnih bio

8 »Cli.zia« Prologo u: Il teatro e tutti gli scritti letterari Itd., str.
117—118.

9 Protiv pedantnih Akademicara uistaje i A. F. Grazzini, nazvan
Lasea, u Predgovoru .komediji »La Stirega«, v. op. 2 )

D Isp. NinO Borsellin-o, »Introduzionek, Commedie del Cinquecento, I,
Milano 1962, str. XXIEI—XXIV.

117



G. RABAC-CONDRIC

je narodni govor. Stoga ona nosi, stvarno ili barem prividno, pucko
obiljeZzje. To je bio dovoljan razlog da je pojedini KkritiCari, raz-
mjeste u »narodnu knjiZzevnost«?1

Komicni tekstovi i obi¢na komedija, koji su se napajali na vrelu
puckoga govora, apsorbirali su bez sustezanja leksiCku materiju
dijalektalnog podrijetla da bi uskoro uklonili sve predrasude i omo-
gucili autorima da u bogatoj riznici narodnih narjecja pronadu
svoje iskljuCive izraZzajne rekvizite. Mada A. Gentille tvrdi da »di-
jalekt ulazi u knjizevnost (ili biva asimiliran) postepeno, gotovo
stidljivo, bilo kao realisticni, bilo kao humoristi¢ni element«,B kado
je rijeC o komediji treba dodati da se on najCeS¢e javlja kao jedan
vid stilistickog izbora, diktiran sadrZajnim i drugim razlozima. Taj
je izbor uzrokovao anonimnost nekih djela rutinski sastavljenih i
scenski vjeSto organiziranih kao §to je La Veniexiana. »Druga
djela, malo poznata ili. potpuno nepoznata, koja zasluZuju istu me-
taforicnu pohvalu, bivaju sada otkrivena u regionalnoj i dijalek-
talnoj knjiZzevnosti Italije, a koja se stara knjiZzevna historiografija
nije udostojila pogledati ili ih je razmjeStala na najnizu ljestvicu,
kao da su sastavljena izvan pravila i kao da su liSena literarnoga
dostojanstva.«B Croceovo apostrofiranje stare historiografije ne cilja
revalorizaciji tekstova diletanata, knjiZzevno nepismenih i nasrtljivih
autora, Cija je Zelja bila da na dvoru ili na trgu monopoliziraju
komi¢no stvaralaStvo i koji su svojim Salama, lakrdijama, dosjet-
kama i drugim humorom zacinjenim izmisSljotinama, natkrili djelo
onih darovitih umjetnika, koji su, zasiéeni akademizmom i petrar-
kizmom, potrazili izvomije umjetniCke rijecCi i jednostavnija tehnicka
rjeSenja.

»Dijalekt je bio upotrebljen na marginama literature, od dile-
tanata ili za diietantstvo, zbog njegovih humoristickih i realistickih
elemenata«,¥4 samo do pojave Angela Beolca, nazvanog Ruzante.

Ve¢ u pocetnoj fazi stvaranja Ruzante pokazuje svoje pozna-
vanje ne samo klasi¢nih i humanistickih dramaturdkih zakona i
poetike ve¢ i moderne tehnike u pisanju komedije. Podrijetlom iz

1 Isp. Attilio G entille, Il teatru dialettale ltaliano«, Epoca, 18 die. 1923

B lbid. U narodna knjizevnost mogli bi se uvrstiti razni duhoviti sastavi
puckog podrijetla i fainse, medu ikojima i one Ciji je autor Giovan Giorgio
Alione, .plemi¢ iz AIStha a koje su objavljene pod naslovom Opera jucunda
(1501). Alione se obilato koristio raznim jezicima i mjeSavinom dijalekata:
maHrenonskim, francuskim, aatidajnskta, milanskim. Njegove kompozicije pod-
sje¢aju na slican komicni zanr koji se razvio u Francuskoj, ali u njima pre-
vladava satiricni element, omiljen kod naroda, koji, uz dljlalektalnu kompo-
nentu, efikasno pojaCava njihovu izraZzajnu snagu. Medu Alioneovim farsama
istice se Farsa de Z&han zaimtino e de Biatrix soa mogliere e del prate
aseoso solo el grometto,

B Benedetto Croce, Poesia popolare e poesia d'arte. Bari 1957, str. 300.

Y Attilio Gentllle op. cit.
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Padove, zatekao je pred sobom bogatu literarnu tradiciju i razvijenu
narodnu knjizevnost s popularnim dijalektalnim tvorevinama, hu-
moristiCki intoniranima, kao Sto su mariazi, tj. farse rusticne struk-
ture, gdje je cijela radnja usmjerena na sklapanje jednog osporenog
braka, villotte, tj. popijevke jednostavnog ritma, gotovo homofonske
skladbe, i druge S3aljive kompozicije, namijenjene duhovnoj razo-
nodi puka ili rekreaciji plemstva ako su bile proZete satirom protiv
kmeta. U tim elementarnim formama, preteZzno plodu narodne
maste, treba gledati zaCetno jezgro dijalektalne knjiZzevnosti.0 Po-
taknut njihovom prisutnosti, D A. Beolco poseZe za narodnim, se-
ljaCkim temama i likovima i pronie u zamrSen drustveni labirint
da bi iz njega izvukao pojave na koje se spotice Covjekova egzi-
stencija.

Tematika bijede i braka (gladi i spola) vezana je od pocCetka
za seljaka,” Sto potvrduju Ruzanteova djela, kao i ona ostvarenja
Ciji autori do danas nisu identificirani, a medu koja pripada i ko-
medija Lfalfabeto dei villani in parano?” Mada je izvan obicCaja,
pisana u dijalektu i u stihu, autor je o€itovao izrazit smisao za
predoCavanje jednoga ljudskog stanja vezanoga za obespravljenog
covjeka sa sela:

A Arare e rupegare con gran stente:
quest’® la nosltra prima legion
che n’ha insegnd i nuostri mazorente;*

¥ Mariazi, villotte, momarie i njima sli€ni sastavi pisani su pretezno na
jednom od mletackih dijalekata; medutim, prve farse pojavile su se na pije-
monfikom narje¢ju (Giovan Giorgio Alloue) i na bolonjskom govornu (Adriano
Banchieri). G. A. Cibotto primjeCuje da je »profani teatar, mada pri-
guSeno i mada protjeran na ivicu druStva, vodio mozda kroz stoljeca jednu
svoju originalnu i ne zanemarljivu egzistenciju«. (»Elementi per una storia
del teatro vendto« u: Teatro veneto, Bologna 1360, str. XVII).

6 Emilio Lovarind sakupio je marljivim arhivskim radom velik broj
starih tekstova padovanskog podrijetla i objavio pod' naslovom Antichi testi
di letteratura pavana, Bologna 1804.

11 Radloge toj pojavi treba traziti u samoj druStvenoj strukturi 1 u mo-
ralnim stegaima 'koje su stvaraoce jo§ u doba Renesanse sputavale da do-
taknu fente vezane za vladajuéi sloj i za kler. Objekt kritike, izrugivanja,
i podcjenjivanja mogle su postati samo podredene Kklase.

B E. Lovarim,i dolazi do konstatacije da je Alfabeto napisan oko god.
1324, i da je ubrzo prepisan u .rukopisu Marciano if. XL 66, a oc. 216i—219v.
Tragaju¢i za drugim rukopisima, Lovardmi je 1942. go. otkrio u gradskoj bi-
blioteci Trevisa jedan rukopis, koji je biblioteci usputno ustupio njezin bi-
bliotekar Sorelli. Na njemu su zabiljezeni datumi 15127, 1526. i 1529 fUsp.
Emiiio Lovnrlni, Studi sul Ruzzante e la letteratura pavana a cura di
Gianfranco Foiena, Padova 1965, str. 411).
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B Bruscar le vi e meter de pianton.
A’ sé "1vin che faon no ne fa male:
nu bevon l’aqua e gi altri beve bon.

C Cetole po’ reale e personale:
i shiri si ne ten tanto agreze,
coegnon lassar i lieti e ’1 cavazale.

Desculci, senza calge e stringie,
sem sbrendolusi e tuti si ne inzerga:
e sempre a’ scomo primi assacheze.

W)

E E canita i preve Sora i courpi e sberga,
po’ ne castra i borseti a man a man,
Ge vegna ’1lango mo sotto la chierga!®

(Stihovi 4—18)

'S pomocu Zestokog realizma kojim su vidljivo obiljeZzeni citirani
stihovi, anonimni autor prikazuje sliku atavi¢ne ugroZenosti seoskog
Zivlja i unato¢ poku3aju da duhovitim intervencijama smanji nje-
zine drastiCne dimenzije, ona kazuje da se kod seljaka pojavljuju
iskre svijesti o vlastitom proturjecnom druStvenom poloZaju. Pre-
dodZba o seljaku, Zrtvovanom w»starjeSinama« (mazorente) i kleru
namece se i drugim sastavlja¢ima duhovitih kompozicija, ali je tek
u djelima Angela Beolca dobila neobi¢nu artikulaciju. Uz napore
RuZantea da seljaku tematiku, na kojoj se iZivljavala nezgrapna
narodna invencija, podigne na visok scenski nivo, valja spomenuti
i Andrea Calma, te Artemia Giancarlija. Svi zajedno vjeSto i do-
miSljato zakoraCuju u popularnu materiju villana, uz nastojanje
da je uzvise i u tu svrhu ne izbjegavaju ton ljudske i bolne melan-
kolije,@ ali njihovi glasovi nisu dostigli iste umjetnicke domete.

U viSe navrata, Machiavelli se dotiCe jezicnog obiljeZzavanja li-
kova, tj. potrebe da se jezik dijaloga podesi nosiocima radnje, Sto
Ruzante intuitivno prihvaca i dijalektu pojerava ulogu karakteri-
zacije likova Spekuliraju¢i s njihovim komicnim izgledom. Kao 3to
C. Segre pronicljivo zapaZa, »namjera je Ruzantea na pocCetku ko-
micna. Nadovezuje se na ’satiru protiv seljaka’ koja je sainjavala
jos od X111l stoljec¢a (Nativitas rusticorum od Matazonea da Caligano),

Kiopati i dirljati teSkom mukom: Zto je piva Iekci/ja I koju su nam
odrzak naSe starjeSine; i obrezivati tati f saditi sadnice. / Dabome da nam
vino koje proizvodimo ne Skodi: / mi pijemo vodu a drugi piju ono §to je
dobro. Porez zatim na dobra i na osofbe: Z Zbir-i nas drze talio budne,
Z da smo prinudeni napuStati krevete i uzglavlja. I Nemamo cijela, ni Ca-
rapa. stegnuti smo, | razdrapani smo i svi nas varaju: / i uvijek smo prve
zrtve pljacke. A popovi viCu protiv_tijela i drZe propovijedi, i zatim nam
iispraznjiuju torbu postepeno. Z Kuga ih pomorila ispod tonzurel
MUsp. G. A C'ibotto, op. eit, str. XXXI.
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ne samo u ltaliji, komi¢ni sadrZzaj osobito drag knjiZzevnosti koju
su Sirili Zongleri.«2 1z njegove gru'be i agresivne komike tenden-
ciozno odskace problem bioloSke regeneracije seljaCkog bica.

Jeziéno opredjeljenje Beolca ima izuzetno znaCenje, jer je nje-
gov teatar dostojno opremljen i namijenjen privilegiranim sloje-
vima.2 Kako komediograf »slavi prirodnost dijalekta i neposrednost
narodnih likova, on se postavlja u jednu refleksnu poziciju«,ZBpa
stoga u pojedinim djelima koristi dijalektalni govor u funkciji ko-
micnog inserta.

Poznavanje Petrarke i toskanskog jezika uz Beolcovo vlastito
glumacko iskustvo olakSalo mu je trazenje najprikladnijih stilisti-
Ckih rjeSenja. Ipak, kazaliSna i pjesnicka kultura nisu odigrale
odlu¢ujuéu ulogu u prihvacanju narjec¢ja kao govornog medija za
komuniciranje s gledaocem; bilo je neophodno poznavanje nepo-
dudarnosti suvremenog mentaliteta i ekspresionistickog ukusa pu-
blike, kao i ruralnog svijeta i njegova neodnjegovanog govora.Z

Rodeni jezik postaje scenski jezik za padovanskog umjetnika
¢im se odrekao starih kliSeja komedije i uveo na scenu nezgrapnog
seljaka, kojega je commedia erudita ignorirala ili pak prikazivala
s grotesknim licem podilazeéi hedonistickom raspolozenju gledalaca.

Izmjena stila, jezika, strukture i odnosa prema tematici bila
je uvjetovana Ruzanteovim osjeéajem »za psihologiju i obicaje se-
ljaka, za njihovu priprostost, za njihovu surovost, samozZivost, tvrdo-
glavost, za njihovo pomanjkanje skrupula i lako¢u s kojom popu-
Staju pred moralnim Cinjenicama, za njihovu stalnu pragmati¢nost.«2

21 C. Segre, Lingua, &tle, e societa. Souidii »ulia storia delta prosa ita-
liana, Milano 1063, str. 306.

2 Mnogo prije Ruzamtea poljavlju'u se pred visim kulturnim krugovima
s kompozicijama pisanim u dijalektu 1Tanicesao di Vamnozzo, Leonardo Giiu-
stiinian i drugi pjesmici. Vansnozzo sastavlja uglavnom na jezi'ku dvora, ali
na mletaCkom narjeCju piSe jednu Saljivu pjesmu u dijaloSkoj formi. Poznati
tiriik Giustinian, medutim, sastavlja contraste, neku vrstu rudimentalnih ko-
medija s vrlo reduciranom scenskom strukturom, ali s neobi¢no Zivim i
dinami€nim _dijalogom. Ipak ni jedain ni drugi pjesnik nije svoje kompozi-
cije usmjerio teatru i njihova mirnetsko-scenska forma samo je prividna.

B C Segre, op. cit., str. 395

2 E. Lovarini tvrdi da je Riuizainte dobno .poznavao obi€aje svog vre-
mena i ukus suvremenika (iusp. op. cit, str. 167), ali najmjerodavniju rijec
0_njegovim lingvistickim kvalifikacijama kazali su ljudi kog su Zivjeli u
njegovo doba ili malo kasnije, kao B. Scardone i S. Speroni. B. Scardone
je, 1zmedu Ostalog, napisao da je Ruzanite: »onmes agrestis linguae elooutiones,
formas, rhythmos, et totam ftleiniqgue pronunciandi normam penitus hausit«
fDc antiquitate urbis Patavii. Baslleae, MDLX, str. 205), a Sperone Speroni,
govore€i o dijalektu njegovih komedija, kaZe da »se njegovi soneti i kancone
ne mogu usporediti s komedijama, za koje bi ee moglo re¢i da mu, zbog toga
§to su pisane rodenim jezikom, prirodno iskaCu iz usta i bez ikakve pomoci.«
(-.Dialipgo delle lingue«, u: Opere, Padova 1740, |, str. 188).

5B, Croce, op. cit, str. 293
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Iz tog osjeCaja, koji se pretoCio u promatranje, naviru iskre saza-
ljenja, vjeSto zapletenelu komic¢no tkivo dijaloga. Na smijeh, koji
pokre¢u dijalozi pada sjena gorCine i revolta izazvanoga nemoénoscu
seljaka pred udarcima sudbine.®

' Posredstvom Ruzantea,Z omiljenog protagonista, Beolco uzvi-
suje tematske motive. To ne znaCi da se u njegovim tekstovima
ne mogu pronaéi motivi tipi¢ni za narodnu tradiciju, ali su preobli-
kovani i nose obiljeZje umjetnikove visoke kulture.8B Uz intuiciju,
kultura je pomogla autoru da sagleda osnovne elemente kolektivne
drame seljakd — istrebljivacke posljedice rata i siromaStva — i
njezina odraza na njihov psiholoSki i moralni Zivot, te da je reali-
stiCki transponira na scenu.®

5 C. Segre, sazimajuCi svoju misao o Ruzanteovu djelu, eksplicitno
kaze: »Nel.le migikari cioimmedie del Ruzante si passa dall’arlecchinaita alla
tragedia: i psrisonaggi somo idei viriti, la loro fuirlgizia e le loro smaingiassaite
nascondonio um etemo insiucceaso; se poi neagiiscono, € la tragadia, I’aseassindo,
attio di d'isperazione che stfotga un odio ma mon rinmova una vita.« (op. cit.,
str. 31%).

Z'U samom imenu »Ruizamte, pod kojim se Beolco legitimirao kao
uimjeitniik, nalazim jedno simbolitno znaCenje. Protagonist Ruzante — seljak
— Javlja se Cesto u ulozi ’buntovnika’. Rije¢ potjeCe od glagola ruzare, Koji
znaci, prema Giuseppe Boeriu, Dizionario del Dialetto Veneziano: »Susur-
rare; Brontolare; Ringhiaire; B'orbobtare; Butfonchiare; Trovar motivi di la-
gnarsi e giridare«. Tumaceci karakter sivog junaka, sam koemidiograf ga tjera
da veli: »Quanido iera piutato, dhe andasea com le bestie, sempre mé a
ruizava o coin cavale, o con vache, o con soroe, 0 con piegore. E po aéa un
can, ohe ame aéa arlevd, ohe a’ I’aéa uis6 ch’a’ me 'l menava a man, ch’a’
dissé: ’L’¢ un asenelo’, A’ ruzava sempre mé con elo, a’ ghe spuava in lo
volto, pur che a’ me poesse des -ciapar e andar drio qualche macion a ruzar
com elo. E parzantema i me messe lome Ruzante, perché a’ ceuzava.« (Anco-
nitana, Cin IlI, sc. IV)

BB Isp. Ludovico Zorzl, »Note alla 'Letters aU'Alvairoitti'«, u: Ruzante-
Teatro, Torino 1907, sto~ 1560. Motivi tipi€ni za narodnu tradiciju nalaze,
osim u ve¢ spomenutim niariazima i vitlottama, u svim formama koje su
bile vezane za otvorene zabave, za natrodne obrede i sveCanosti, tj. u fairsama,
u contrastima (raspravama izmedu dva protagonista), u mogliazima i moma-
rijama (ili murarijama), koje su biIeLJJreteino alegorijske pantomime ili pak
recitali na maskiranim povoatkama. XV stoljecu te su se forme sudarile
s hni'miamistiflki.m, u€enim tendencijama, S$to je dovelo ne samo do jezicne
krize (isp. G. Folena La crtei Unguistica del Quattrocento e »L’Arcadia«
Ai 1. Sannazaro, Firenze 1952) nego i do jaiza izmedu umjetnickog stvaranja
i izvorne narodne tematike (isp. D. M erlin i, Saggio di ricerche suita satira
contro U villano, Torino 18%4).

MDMario Baralto Cak zakljuCuje da je Ruzante, zbog svog posrednickog
polozaja — izmedu gradana, kojima je seljacki primitivizam izvor zabave i
smijeha, i seoskog Zzivlja — stekao uvid, ako ne svijest, u pojavne oblike
drustvene neravnoteZe, te kao dokaz citira ove reCenice jednog lica: »Nas
jadne seljake sa sela gradani prozdinu i ismjehuju. Zato mi od njih bjezimo
rze nego S$to Cine vrapci ispred sokola.« Usp. Mario Bar at | o, Tre studi sut
leatro %Ruzante, Aretino, Goldoni). Venetzia 1904, str. 32 i d
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Beolcova »komedija se rodila iz sudara dva elementa: prirodne
vitalnosti (seljaka), kojoj se stalno suprotstavljala historijska stvar-
nost«, stoga »Ruzante ne bira dijalekt zbog anarhi¢nog inata inte-
lektualca, niti, u pocCetku, zbog antiliterarnog protesta: bira ga je-
dnostavno zato S$to je dijalekt jedini prirodni nacin
irazavanja padovanskog svijeta«3d® (podvukla GRC),
to jest seljaka. Za prirodne likove pronaden je izvorni govor, s
pomocu koga autor moze diskretno umetati u radnju polemicku
notu. Ta je nota uoCljiva kad se ra8clane komicni elementi, tj. kada
iza humoristiCkog paravana dijaloga probija gorka spoznaja da je
predoCeni svijet obesnaZzen i predodreden da se pojavi na gradskoj
tribini, ili — kako reCe G. A. Cibotto — »na svetkovini gradskog
Zivota« u odori sluge ili lakrdija3a,3 odnosno lopova, kao §to se
zbiva u »Primo dialogo« (Il Parlamento).

Padovanski komediograf zna da egzistencijalna ugroZenost li-
Sava Covjeka moralnih skrupula i da prirodni nagoni, uskraéeni u
svojim funkcijama, dovode do psihickih devijacija i animalnih is-
tupa. Jedna od Zrtava je junak iz Parlamenta. Kao vojni dezerter,
Ruzante stiZze u Veneciju u potrazi za odbjeglom Zenom. U njegovoj
embrionalnoj svijesti sve se odjednom ispremjeSalo: ljubav, nagon
i obuca. U zbrci pojmova i potreba, raspada se junakov moralni
integritet. Prije nego se pojavi kod Zene, on se priprema da ilegalno
zamijeni, kao Sto je veé prije ucinio, neukusne cipele: »Mo alson
fuossi in luogo che a’ gh’in porée robare un paro, com a’ fié queste,
che a’ la robié in campo a un villan.« (Scena 1).2

U Ruzanteovu prvom monologu rijeCi su izobli¢ene: on govori
moscheto, mjeSavinom narjecja i u€enog jezika, jer se u njegovoj
svijesti pojavila iskrivljena predodZba grada. UmiSljen da je prila-
godavanje vrlina pametnih zamjenjuje materinski jezik cudnim
hibridom. Ve¢ je prije u dodiru s vojnicima pokuSaoc asimilirati
tude leksicke elemente i vojnicku frazeologiju s uvjerenjem da je
to jedini nacin za dokazivanje mobilnosti vlastitog duha i prikri-
vanje seljackog podrijetla.

P Ibid., str. 38 30. Booico je sam svjestan predinoisti koje pruza
prirodni na€in izrazavanja, pa u Rrol'oigu Piovani (kaZe: »No ve smaravigie
negun de vu se a’ sentiri favelare d’una lengua che no sea fiorentinesca,
perché a’ no & v»giu muair la me logiuella con negun’adtra: ché a’ stiimo cosr
ben poérve agoraire sanité e dinari, e auogia, e legrezza con la me lengiua
pavana grcissa con fard un altro oon uina lengua mioisichetta sottile. A’ favello
an con la mia per no stirafare la smiaifcuraliité, che L no gh’® consa che piasa
pi a detrique sesso con fa el naturate.«

A Usp. G. A. Cib'O'tto, op. cit., sitr. XXXIX.

2 »'Mozda sam stigao na mjesto gdje bih mogao ulkrasiti par cipela, kao
§to sam ukrao ove koje sam digao jednom seljaku na polju«.
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Komicni efekti koje autor postizava lingvistiCkim sredstvima,
nisu prikrili psiholoSku determinantu lika. Kroz cijeli kreativni po-
stupak i kroz dijalogalni kontekst izvire intencionnlna usmjerenost
radnje. Sve je podeSeno otkrivanju krhosti, laibavosti i prijemcivosti
Covjeka odrasla na selu i nepriipremljena da se suocCi s gradom. Ali
Beolcu ne izmice ni druga Cinjenica: da i u primitivnoj, nedorasloj
psihi seljaka moze proklijati pragmatistiCka ideja. Ruzanteova Zena
Gnua ruSi muzZevu iluziju o pravu na ljubav i brak ukoliko iza njih
ne stoje materijalne pretpostavke: »Aldi, Ruzante: s’ a’ cognossesse
che te me pofssi mantegnire — che me fa a mi? — a’ te vorae ben
mi, intienditu? Mo com a’ penso che ti si’ pover’ omo, a’ no te posso
veere.« (Scena III).3

IzvjeStaceni jezik Ruzantea i prirodni govor Gnue, iskoristeni
za stvaranje kontrasta i komicCne situacije, kao i za osvjeZavanje
stereotipnog zapleta, nose u sebi istu tragi¢nu melankoliju prisutnu
u pocetnim stihovima Alfabeta dei villani. Funkcionalna upotreba
dijalekta i nekomformisticka faktura izraza istakle su prirodnost i
autenticnost likova.

Prilagodavajudi likove situacijama, do posebnog je izrazaja do-
§la jezitna komponenta u komediji La Moscheta, gdje se glavni
protagonist Ruzante, u namjeri da provjeri postojanost i vjernost
Zene, predblaci u stranca i kao takav podeSava svoj govor: »lo sono
lo io mi, che voleno favelare con voStra signoria de vu. Ben stagano.
Me conosciti lo i0 mi?« (Cin Il, scena IV), lzuzetnom vjestinom,
Beolco je svog protagonista izbacio iz okvira realnosti i, posluzivsi
se tradicionalnim sredstvima za izazivanje smijeha, natjerao ga da
privremeno Zivi neprirodno. Sve je to ufinio s namjerom da naglim
vracanjem u njegovu svakodnevnicu ukaZze na proturjecnosti s ko-
jima se sudara njegov lik. 1z tog sudara lik izlazi osakacen i razbijen,
nemocan da se suprotstavi podlostima i ljudskoj prirodi. Ta je ne-
moc tragicna, jer ga je satjerala u omedeni prostor i liSila duhovne
snage. Uzaludno on prijeti svojoj Zeni: »Beh pota da ehi te fe. Che
t’aide dire? Ti me faressi donca un beco? Tasi pure, ch’a me tagieré
ben i cuorni. Muza pure on te pud, che no te seré segura inehina
drio l’altaro. A vuo ben arpassar l’usso, che negun me te tuoga de
la man.« (Cin Il, scena IV).341 sam ga kum nadmudruje, vrijeda
mu Cast i pretvara u rogonju.

3B »Coj, Rozamte: kad bih znala da me moZe$ izdrzavati — §ta bi me to
kodtalo — voljela bih te, razumije3? Ali kada pomislim da si jadnik, ne
mogu te gledati.

A »A tako, kurvetino jedna! Sto to Cujem? Ti bi mi, dakle, nabila ro-
gove? Suti, odrezat 6u ja sam sebi te rogove. BjeZi kuid hoce$, ali nece$ biti
sigurna ni iza oltara. Ovaj ¢u put dobro zaikraouinat vrata, da te nitko nece
istrgnuti iz mojih -SaSka.
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Na momente se autor sluzi sirovom leksiCkom gradom s pred-
uvjerenjem da je rije¢ glavni sudionik u odraZavanju istine i da ona
moze odigrati presudnu ulogu u ljudskim (ne)zgodama.

Zrtva rije¢i postaje upravo Ruzante iz Moschete: Zena ga je
napustila zato Sto joj se prikazao kao stranac i obratio na tudem
jeziku. Krupnoj pogresSci slijedi adekvatno samokaZnjavanje: »Tuo
poltron, tud desgrazi6, tuo, cogiombaro; tud, su mo quel che t’ té
guagnd, z6zolo. Mlate me do gonel!a, faela mo da soldo, o per gra-
mego, fane mo de le smerdarele. Oh maeleto sea el me parlar per
gramego, e chi m'ha insegnbé.« (Cin IIl, scena I11).3 Solilokvijalno
razmatranje pojava Sto su se uplele u njegovu bijednu svakida$njicu,,
sluzi seljaku kao branik od alijenatorske prijetnje. Dijalekt ostaje:
most koji ga spaja s ljudima, odrZzava vezu s vlastitom licnoS¢u i
vlastitom klasom. Beolco vjeruje da domaci, materinski izraz, od-
nosno padovanski govor, posjeduje neodoljivu moé¢ vraéanja u Zi-
votnu Zbilju svakog lika koji istr¢i i po-lijeCe u svijet apstrakcije.

Za stvaranje komicnih situacija i pridobivanje publike, ko-
mediograf pribjegava i pluridijalektalnim elementima,® ali je spre-
man da intervenira u momentu kad mu lik poprimi neuvjerljive
crte; kao primjer moze posluziti seljanka Betia iz Moschete, kojoj
pisac iznenada namecée svakodnevni zargon da bi s nje svlacio kari-
katuralni omot (vidi Cin IIl, scena IV). Kuéni Zargon postaje za
nju obrambeno oruZje i magnet kojim prikriva licemjerstvo i lu-
kavstvo i kojim dovlaCi prevarenog muza u bracni krevet, znajudi
da se na tom mjestu rastvara ljudska intima i uklanjaju ograde.
Umjetno izazvana rasrdenost, snaga i odluc¢nost njezinih rijeci iz-
mamljuju muzevo divljenje.3¥

Nagon, kao pokretatka snaga price, nalaZze prikladnu scensku
obradu i primjeren nacin izraZzavanja, to jest spontan, prirodan, iz-
vorni govor. Ono §to je prirodno, ne moZe biti uvredljivo jer ima
svoje opravdanje: »Priroda je ta koja nas tjera u rupu u koju se
inaCe ne bismo zavukli, ona nas tjera da Cinimo ono §to nikad ne

3 »Drzi kukavice, dirZi nesretnice, govnaru: to si zaradio, pa uZzivaj. Mi-
jenjaj, mijenjaj odijelo, govori vojniCkim jezikom, goivori knjizevno i pravi
J-8 gluposti. Prolkleta bila mioja upotreba knjizevnog jezika i tko me je
nagovorio«.

P W. Theodor E Iweirt u svom ¢lanku -Pietro Benubo e la vita lette-
ra-rla« objaSnjavajuéi razlo?e za upotrdbu viise dijalekata, odnosno _jezika,
izmedu ostaloga kaze: »Zeliim reCi da za postizavanje osobito komicnog 1
zabavnog efekta, u Veneciji nije trebalo uipotrdbljavaii mletacki jezik, vac
narjeCja kopna ili_ jezik stranaca koji su_loSe govorili mletaCki. Razlog je
sljedeCi: ... mletaCki dijaldkt sam po sebi nije mogao da postigne smijesni
efekt kod Mlecana jer je bio jedini jezik koji se govorio u Veneciji u svim
druétve;ﬂm slojevima.- (La civilta venesiana del. Rinascimcnto, Firenze 1953
str. 108).

3 Usp. B. Croc ce, op. cit.,, str. 204.
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bismo ucinili. Recite mi, zaboga, zar bi tko bio tako glup i nesretan
da se zaljubi u svoju kumu i poku3a nabiti rogove svojemu kumu
kad ne bi postojao prirodni nagon?«3' Beskrupuloznomu nametanju
prirode slijedi beskrupulozna upotreba, jezika. Shodno tomu, kome-
diografove rijeCi u epilogu Betiji ne odudaraju: »Ako bi se nasla
pokoja Zena da kaze da je ovo bilo nepristojno, podsjecam je da
sam unaprijed kazao da ¢u govoriti prirodno, a govore¢i prirodno,
nije bilo moguée kazati drugim rijeCimax.

Angelo Beolco nije obican stvaralac; vise nego itko drugi, »osje-
¢ao je potrebu da hoda po svojoj padovanskoj zemlji, da udiSe za-
rnas¢en zrak, vonj Stale, kokoSinjaca, sajmova, uzavrelog sijena,
mladog vina; da bude Ruzante i da upotrebljava govor svojih dragih
seljaka, tvrdi ’padovanski’ govor, tako podesan za prirodno izra-
Zavanje prirodnih osjecajax, veli Diego Valeri.3 Hodajuéi po svojoj
zemlji, Beolco zatjeCe svog RuZantea na ivici otudenja i to scenski
predotava u monologu. U solilokvijalnom nastupu, protagonist mi-
metizira sliku svoje bezizlazne sadaSnjosti S antiteticnom slikom
buduénosti, Sto znaCi da prazan prostor koji ga okruZuje zasjenjuje
vlastitom prirodnom vitalnosti i voljom za Zivot.

PsiholoSka individualizacija likova, u kojoj je dijalekt odigrao
presudnu ulogu, istakla je dramsku snagu komedija i uzvisila nji-
hovo umjetnicko znalenje. Kao poluga u organiziranju i struktu-
riranju tekstova u kojima su se sukobili instinkti i primitivne stra-
sti, dijalekt je zasluZzan Sto su predstavnici sela zauzeli dostojno
mjesto u teatru, dok komediografu pripada zasluga 5to »je seljacki
svijet podigao na razinu umjetniCke svijesti« i time ga uveo na
historijsku pozornicu.'2

Lik seljaka munjevito se penjao prema mitskom pijedestalu, ali
ga je piSCeva spoznaja njegova beznadnog druStvenog poloZaja vra-
cala natrag na polazne pozicije. To je piscu uspijevalo’ naizmje-
nicnim smjenjivanjem grotesknih s dramati¢nim situacijama, kari-
kaburalnoga s realistickim tonom, dijalogalnili s solilokvijalnim
prijelazima.

Seljaka kao literarnog lika nije stvorila Ruzanteova masta, ah
ga je ona izvukla iz konvencionalnih okvira, »otkupila ga je« i
razvrstala u porodicu Covjeka. 1z tih razloga, kada se pristupa ana-
lizi i vrednovanju dijalektalnog teatra padovanskoga komediografa,
treba zaobidi, ili — kako ree G. A. Cibotto — treba se suprotstaviti
onima koji prihvacaju »jednostavna rjeSenja tradicionalnih mislje-*

3B Angetto Beolco dette il Ruzante, »Moiscthetax — Prologo, u: Com-
medie del Cinquecento iltd., site.

P Diego V aleri, »Caratteri e valiori del teatre comico«, u: La civilta
veneziana del Rinascimento Itd., ste. 20—21.

DL Zorzi, »Prefazione«, u: Ruzante-Teatro, Torino 1967, str. XXIX.
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uja: da se Ruzanteove komedije svode na vjeSte parodije seljatkog
svijeta, na zabavno unakazivanje i nagrdivanje jednoga posebnog
dijalekta.«42

Nije potrebno dokazivati da je seljatka i erotska tematika uvije-
tovala upotrebu »jednog posebnog dijalekta«, ali je potrebno ista-
knuti da ona nije mogla na¢i prikladnije sredstvo oblikovanja. Po-
segnuti za temama o kmetskoj opstojnosti i nagonskoj agresivnosti
znacilo je biti spreman na probijanje ograda postojecega knjiZzevnog
i kazaliSnog rjecCnika i na razbijanje jezi¢nih dilema. Samo tako je
mali Covjek mogao biti premjeSten s ruba Zivotne tragike u srediSte
umjetnic¢ke komike.

Svjestan uloge dijalekta, Ruzante je uspjeSno osmisljavao dija-
loge i monologe i kao vezivno tkivo njihovih konteksta koristio je
komicne, groteskne i lakrdijaSke elemente. Kada se definitivno od-
rekao »ucenog« jezika i prihvatio dijalekt kao osnovno lingvisticko-
-stilislicko sredstvo, knjiZzevni jezik i druga narjeCja uz »lingua
moischeta« postali su pomagala u razmicanju tematskih granica, u
vrSenju dijalektiCke konfrontacije psiholoSki neodredenih likova, u
stvaranju zabavne atmosfere. To umijeée ne oCituju oni autori koji
su mislili da ¢e kalemljenjem suvremenih motiva ili narodne tra-
dicije na stare kazaliSne forme rijeSiti odjednom sve dramatursko-
-sadrzajne probleme. Pojavili su se tako hi'bridi, s kojima se teatar
nije osobito obogatio. Kalemljenje je obavljeno postupno, na razli-
Citim stilistickim nivoima — na humanisticCko-makeronskom u prvo
doba, na dijalektalno-pu¢kom u drugo, onda kada je toSkanski jezik
potvrdivao svoju prednost nad svim talijanskim narjecjima i, veé
predodreden da postane faktor objedinjavanja, kristalizirao svoju
knjizevnu fizionomiju.

U potrazi za efektima, pisce je obuzela strast kombiniranja
najraznorodnijih govora i stila; tako se u nekim kompozicijama
javlja pravi jezini galimatijas. Obnovljeni ili osvjeZeni siZei nisu
bili u stanju da uspostave red i da saCuvaju shematiCnost u izla-
ganju materije.4' NajceS¢e se padovanski, bergamski i mletacki gla-
sovi preple¢u sa knjizevnima bez ikakve potrebe, a u svrhu pobu-
divanja smijeha.

4 G A Ciboitto, op. cit, str. XXXVI.

L1 prije i poslije Riuzanitea, glluimioi i autori se meduisobno natje€u u
iamiSljanju novih formi. Govore¢i o kazalidnoj djelatnosti u Veneciji Mario
Apollon io 'spominje cijeli niz imena, medu kojima Buircbiella, Chereu,
Zan Bola, Marcantonia (isp. Storia del teatro italiano, 1, 2, Firenze 1901,
str. 269). Ali nitko nije bio u stanju ida poikrene komediju 'kao teatralni
organizam i da disciplinira njezinu formu kao Sto je u€inio A. Beolco.
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Dijalektalno jezgro, ali ne kao izraZajni faktor, prisutno je u
komediji »Bulesca«.1 Pri njezinu sastavljanju nepoznati se autor
nije uspio osloboditi utjeoaja stereotipnih teatralnih modula. Uvje-
ren da leksi¢ke nepoznanice i proizvoljne jezi¢ne formulacije mogu
efikasno podizati komiku siromadno strukturirane komedije, oslanja
se na rijeCi imiportirame izvana i ubacene u mletacki govor od trgo-
vackih slojeva ili vojnika regrutiranih iz udaljenih dominiona Se-
renissime. U Bulesci nije postignuto funkcionalno jedinstvo jezika,
stoga su izostala efektna scenska rjeSenja. To je jedinstvo, medutim,
postignuto u drugoj anonimnoj komediji »La Veniexianax Vec je
u »Prologu« najavljena Cvrsta struktura price i namjera da se lju-
bavna zgoda razmjesti u odredeni prostor i vrijeme jer glavna
junakinja jest: »una nobile conterranea vostra«, odnosno dvije ze-
mljakinje se natjecu da steknu naklonost jednog mladi¢a — stranca,
koji je stigao u grad iz nepoznatih razloga. Prostorne i vremenske
oznake zahtijevale su lingvisticki odreden sustav. U samom procesu
promatranja, materijalna komponenta »sugerira autoru Veniexiane
tri jezi¢na sloja — uceni vulgarni jezik Julija, mletacki jezik Zena.
bergamaSki nosafa«, i svi ti slojevi bivaju svrsishodno umjetnicki
i pjesniCki razmjeSteni, Sto izdvaja tu komediju — kako dobro
uoava G. Padoan — od poku3aja jezicnog m ¢lengea, koji pred-
laze Andrea Calmo.b

Autor Veniexiane stavlja u srediSte priCe ljubavnu strast i
nemo¢ Zene da joj se odupre, a radnju usmjerava na ocitovanje
posljedica razbuktalog nagona; sve to Cini u namjeri da potvrdi
kako nagon ne razlikuje spolove.

Prividne oznake tipizacije nisu dovele u zabludu G, Padoana,
poznavaoca mletatke toponomastike i onomastike, koji je utvrdio
da je komedija »non fabula, non comedia, ma vera historia«.& Prema

43 Autor Buleske nije jo$ individualiziran. Neki su se istrazivaCi za-
letjeli u ndkolilko navrata i pripisali autorstvo najprije Rn.izanteu, a zatim
Marcu Gniazzu. lako Je djelo ostalo anonimno, zna ee da je komedija pred-
stavijetna u Veneciji 8. listopada god. 1514.

4 Vcniexian« je otkrio E. Lovarini i objavio jp je god. 1928 (Zanichellf,
Bologna). On nije uspio da pronade autora i da odiredi godinu nastanka.
Tek je kasnije fiksirao razdoblje u kojem je pisana, a to je razdoblje
1567 —1517. Giorgio Padoan, medutim, ne samo Sto Je uspjeSno locirao radnju
i identificirao glavne junakinje ve¢ je na osnovi prikupljenih dokaza pomakao
godinu nastanka na 1595—36.

5 G Padoan, La Veniéxiana »non fabula, nov. comedia. ma vera
historia«, Firenze 1967, str. 42—43.

4 Pod istim naslovom »La Veneziana«, nedovoljno utvrdene 1576. godine.
Giovan Bat:istu Andreini napisao je u dijal.dkrtu veselu | dmamicniu kome-
diju s izrazitim osobinama commedie dell'arte. Komedija je objavljena po'l
imenom Cocalin dei Gocalini u Veneciji 1619. Pseudonim je otlcrio'
E. Bevilacqua u svom radu ‘Giambattista Andreini«, Archivio stotico-
italiano, 1694.
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tome, pokretacka snaga radnje ne znasniva se toliko na scenskom
zapletu koliko na realistickoj i psiholo8koj ocevidnosti.

Razdrazena putenoist, odnosno libinozna Zudnja, koja salinjava
okosnicu komedije, djeluje izazovno i stavlja udovicu Anzolu i
gospodu Valieru u situaciju da, prkose¢i moralnom zakonu, podupru
prohtjeve vlastite ljudske prirode. »Njihova je ljubav nemirna, uz-
burkana, gotovo tjeskobna: svjesna, reklo bi se, vlastite prolaznosti.
Trenutak sreée, prema kojoj one jure s razliitim osjecajem, ali s
podjednako Zestokom Zzudnjom, nece dati mira njihovim duSama:
iz polusvijesti o toj fatalnosti Sto one posjeduju, javlja se stanovita
gorCina, koja daje komediji ukus drame.«48

La Veniexiana, Cija je arhitektura vrlo skromna, scenski je
doradena zahvaljuju¢i efikasno sastavljenom dijalogu i adekvatno
upotrebljenom dijalektu. Sva se komika sabila u rijeci i u izraz,
iako mletacki govor nije iskoriStavan u ekskluzivnoj funkciji ko-
micne karakterizacije i za fiksne tipove.'D Jezi¢nim posredstvom
ozivljen je nosa¢ Bernardo, stereotipna figura u renesansnoj kome-
diji. Njegova se ljudska dimenzija ponavlja u dodiru s urbanizira-
nom sluzavkom Oriom. Spremna da svoj saobraéajni jezik podeSava
situacijama, da ga po potrebi uzdigne iznad puckoga, Oria je lik
koji tezi psiholoSkom zaokruZavanju. Njezina prisutnost u djelu
kazuje da umjetnik ne pokrece uzaludno nijednog protagonista, i
da svaki medusobni dodir ubrzava Kkristalizaciju njihovih profila.
Dovoljno se sjetiti scene Bernardova predusretanja Orije, gdje se
sudaraju pucki, prosti, Zargon prvoga s »otmjenim« nafinom izra-
Zavanja druge: »Che andif fazand ola? Chirchef da vo la manestra?«
pita Bernardo sluzavlru koja juri ulicom. »Andé al vostro viazo,.
che non voglio niente da fachini« (podvukla G.R.¢), odgovara
djevojka ne iznevjeravaju¢i svoju autenti¢nost. (Cin V, scena II).

Djalektalna rije¢ stekla je u Veniexiani posebnu moé bududi
da je uspjeSno spojila tradicionalnu pricu o usplamtjeloj strasti i
materijalnu konkretnost iz koje su izvuceni likovi Sto ih ta strast
pokrece. U procesu oblikovanja, rije€ se povijavala postupcima ju-
naka nastoje¢i da dade dijalogu potrebnu vis comicu i da
pojaCa kvalitet scenske komponente.

La Veniexiana, uz Ruzanteova djela, pobija Machiavellijevu
tvrdnju da samo izvorni toskanski jezik moZe posjedovati magicnu
komi¢nost koja plijeni, te ujedno svjedoCi da su teatralna svojstva
dijalekta neograniCena ukoliko mu je povjerena obrada specificne
materije. Kada nagoni uvjetuju dramsku vitalnost skidajuéi plast
S Covjekovih tajni, domaci, svakodnevni, nepatvoreni glasovi mogu

4 Diego Valeri, op. cit, str. 15—16.
BUsp. G. Padoian, op. cit, str. 43
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komediju natopiti komikom, takvom da joj ukus bude gorak i ne-
ponovljiv. »U gor€ini suza sakriva se slast uzivanja — govorio je
renesansni pisac Sforza Oddi u svojoj komediji — i ja, koji na svaki
nain Zelim zabavljati, tako Cesto pravim mjeSavinu suza i smijeha,
a gorCina placa Cini ugodniju slast smijeha«?"

Stazama Angela Beolca uputili su se Andrea Calmo i Gigio Ar-
temio Giancarli. Calmo Ciji se Zivotni put dodiruje s Ruzanteovim, u
svom zanosu prema komediji Zali je zbog njene skromnosti i pri-
Zeljkuje za nju da se »sveCano odjene i da podigne svoju reputa-
ciju«. »Ali, drage sestre (komedije), sigurno je golema Steta Sto
hodate tako mrSave, poderane i s malim brojem prijatelja, osobito
u ovo doba kada biste vi — dostavljam vam tu ruZznu vijest — da
vas puk ne posje€uje, po bogatom svijetu umrle od gladi, toliko su
na vas zaboravili.«* Da ne bi hodale »tako mr3ave« i da bi bile
zamijecene od bogataSa, Andrea Calmo poziva se na Ruzanteovu
poetiku o prirodnosti. »Podsjeéam vas opet —— veli u Predgovoru
Saltuzzi — da je komedija puna prirodnosti kako je skrupulozni
ne bi optuzili...«?" Medutim, najavljena prirodnost Zrtvovana je
u Saltuzzi, u Rodiani i u Travagli zbog novelistickog izvora sadr-
Zaja i klasi¢ne ukalupljenosti, u Postom i u Fiorini zbog oponaSanja
Machiavellija i Ruzantea, a u Spagnolas zbog farsesknog postupka u
obradi teme. Na prirodne elemente nasr¢e i dijalog sazdan od hi-
bridnog Zargona, koji je umjetno skovao autor. Leksicki i frazeo-
loSki sastav raznih provenijencija — njemacke, hrvatske (dalma-
tinske) i gréke vojnicke, tj. (»degli Stradiofi«) — sputao je pisCev
zalet i sprijeCio da se rije¢ slijepi sa slikom vremena, mjesta i
ambijenta kamo su smjeSteni junaci. Govorna komponenta stavljena
je u sluzbu teatralnog organizma s uvjerenjem da zabavljacki te-
melj leZi u dezintegraciji jezika i u pojacanju zapleta. Likovi, liSeni
psiholoSke motivacije, saobra¢aju medusobno jezikom koji ih odvaja
od stvarnosti. Pl'uridijalektalna upotreba osiromasila je tekstove i
taj nedostatak kompenzirala dvosmislenostima. S pomoc¢u njih pro-
tagonisti zapleéu radnju i u tom zapletanju gube svoje prvobitne
socijalne oznake kao Saltuzza u istoimenoj komediji.

Saltuzza potjeCe sa sela, ali, postavsi sluga Polidarija, hvata
konce radnje u svoje ruke i vjeSto spletkari izmedu zaljubljenih
Messera Melinda i Polidarija. Svodenjem sadrzajne komponente na
splet zgoda i nezgoda i pretvaranjem izraza u mehanizam za po-
kretanje smijeha, morala je biti iznevjerena Beolcova zamisao o

4 Sforza Od dl, »Priglone d’amore« — Prologo, u: Commedie del Cin-
quecento, li, Milano 1999, ste. 902.

6/ Andrea Calmo, »Dalle leirtere allé signore comedie«, u: Commedie
del Cinquecento, TI. itd. ste. 1070.

6l Ibid., str. 784,
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prirodnosti lica i prizora. Udaljavanjem od umjetni¢ke koncepcije
teatra, koju je zastupao Ruzamte, Calmo postavlja temelje novom
kazaliSnom rodu — com ediji del T'art e, koja se oslobada bri-
Zljivo razradenog teksta i predaje svoju sudbinu improvizatorskim
sposobnostima glumaca, njihovim egzi'bicionim istupima i jezichom
razmetanju.

U svojim mletatkim okvirima teatralnog djelovanja, Calmo se
laca svih formalnih rekvizita da bi nadomjestio pomanjkanje tale-
nata i nadahnuca. Forma je povremeno uspjela premostiti pregradu
izmedu ispraznog sadrzaja i realnog svijeta. »Ispod iskidanog ritma
i nesavrSene dramske konstrukcije izbija Zivahnost forme i takva
hitrost dijaloga, Sto prije svega istiCe i izoStrava neke scene koje
bacaju zanimljivo svjetlo na druStvo i na stvarni Zivot onog doba.«3
Jezi¢no-izrazajni trikovi, omiljena izrazajna sredstva lakndijasa i
improvizatora, i mimi¢ka uloga egzoti¢nih jezicnih kombinacija za-
veli su autora, ali ne do mjere kako bi im dopustio da postanu sami
sebi svrha, kao Sto se dogodilo Virgiliu Verrucci. Zloupotreba dija-
lekta dovela je njegovo djelo Li diversi djialetti do apsurda: svaki
junak govori svojim jezikom. Desetak narje¢ja, kojima se spora-
zumijevaju protagonisti, dovelo je proces jezicne dizgregacije do
vrhunca, te se Veruccijeva komedija spominje kao kuriozna dra-
matursSka deformacija.

Diskriminacija dijalekta kao stilistitkog sredstva nije toliko
vidljiva u Giancarlijevim komedijama Capraji i Zingani, koje su
izazvale divljenje mletackih i drugih prijatelja?3 Kao i Beolco, Zelio
je da spone s vremenom, mjestom i sredinom ne budu proizvoljno
uspostavljene, da likovi, pronadeni na vrelu Zivota, podlegnu scen-
skom preobrazaju. Tako, najavljujuéi Zinganu, obraéa se publici
s molbom: »Prvo, da povjerujete kako su te zgrade koje vidite
grad Treviso... Drugo, da su likovi koje ¢ete gledati na pozornici
veCeras onakvi kakvi su se trudili da budu, a ne vaS$i sugradani
(kakvi doista jesu) ... TreCe, da izvolite povjerovati da je Comedia,
koj-u cele vidjeti vecCeras, napisana u razmaku od osam sati.«3’
Umjetnicke premise i intencija autora naSle su sekundaran odraz
u njegovom djelu. Buduéi da se strukturalno vezao za comme-
diju eruditu, Giancarli podreduje svoje protagoniste tradicio-

6iG. A. Cibollo, op. cit., str. XLVUIll.

@ Marim Negro u predgovoirru svojolj komediji Lu Pace iskazuje svoje
divljanje prema Glamcavliju i izmedu ostalog veli: >Tal ohe con le sue opore
si ha Tatto immortale, il quale tu Gigio Arthemio pittore Rodigiano, ch’ha
corpposto tante baUissme eomedie, tea le quali si trova in Stampa te Cingana,
ta Capraia, la Pelegrina e attire disgne di esser comendale.« (Lu Pace —
Comedia nom mano piacevole ohe ridicoloisa. In Venatia, per Erarace.sco Rocca,
MDLVIIL, str. 3).

5 Teatro veneto, a cura di G. A Cibotto, Boicigma 1960, str. 426.
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nalnim zakonima preoblaCenje i prepoznavanja (Dorotea i Lionello
u Capraji doznaju odjednom da su braéa, a u Zingani do istog saz-
nanja dolaze Medoro i Angelica). To- je razlog zbog kojega su jedva
oCuvani selektivan kriterij i realistiCki smisao za prilagodavanje
jezika vlastitim likovima. Promiskuitetom raznih govora — mle-
tatkog, padovanskoga, bergamaskog, grékoga, knjizevnog talijanskoga
i umjetno kreiranog ciganskog Zargona, radnja i ljudi nisu podve-
deni zbilji iz koje su dopremljeni i tek se tu i tamo predstavnici
sela — Spadam i Garbuglio — izvlaCe iz Sablone, premosc¢uju kla-
sitna dramaturSka rjeSenja i hvataju vezu sa svojim slojem. Veza
postaje Cvriéa kad razgovorni element, s dijalektalnom podlogom,
svojom vlastitom snagom zasjenjuje strukturalnu i jezi€nu kombi-
natoriku. Inace, realisticka se komponenta skriva u dijaloSkom kon-
tekstu kad junak nastupa bez jezi¢nih skrupula i kad zamahne u
vlastiti leksiCki rezervoar, kao 3to se zbiva u VTII sceni Il €lina
Zingane, gdje je monolodki istup Agate, moralno degradirane Zene,
projektiran u tri pravca: socijalnom, etickom i realistickom. Stereo-
tipni lik ruffiane nestaje pred navalom njenih lucidnih misli,
pretocenih u elementarne frazeoloSke konstrukcije mletackog na-
rie¢ja. »O Dio; quanto xe grando sto amor de fioli. Quante fadighe
patisse el pare, e la mare a levarli, e tanto pi patisse una povera

vedoa co son ini; ... e si ho fatto anohe delie cose che no xe oust
da far, diebo esser scusa, perché no I'ho iatto co fa aleune, per
morbezzo, ma per besogno.,, vedo no bo buta via tutte le mie

fadighe, che la xe tanto obediente a i miei comandamenti; a anche
le cose disoneste, ghe despiase tanto che no posso pensa, quante
volte credevu che la me reprenda, digandome cara madonna mare
quando voleu lassar queste vostre brigarie, ste vostre imbassae,.
ste vostre belletti, no vedeu che vu .se oramai col pe in la fossa,
che vu disse le una veechia de sessanta anni, e tanto che la me
cava le lagreme da iocchi.«% Jukstaponiranjem dvaju dijaloga —
majcina i kéerina — narodna je komponenta govora jace eksponi-
rana i misaoni supstrat izbija u prvi plan. Pod teretom vlastite
rijeCi, kristalizira se kontradiktorni lik majke. Zrake realizma koje
obasjavaju njezino lice zahvacaju i Stellu, prema kojoj ona pri-

& Boze, kako je velika ljubav prema djeci! Koliko se muce otac i
méjka da lh podignu, a jo§ vise udovica kao Sto 6Bm ja... pa ako sam
ucinila stvari koje se ne smiju Ciniti, mora mi se oprostiti jer to nisam
radila, kao Sto drage rad«, iz otoijasti, ne?o iz potrebe.., vidim da nisu bili
uzaludni moji napori, jer me ona fkéij lako dobra sluSa; a neCasne stvari
su joj toliko neprijatne da ne moZete zamisliti; koliko puta me ona, vje-
rujte mi, prekorava govore¢i mi draga gospo majko, kad cete ve¢ jednom
ostaviti to spletkarenje, to prenoSenje poruka, to vaSe mazanje, zar ne vidite
da ste ve¢ jednom nogom u grobu, da ste vi starica od Sezdeset godina, tako
da mi izmami suze iz oCiju«.
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mjenjuje odgojni moto: »svima je poStenje drago u vlastitoj kudi,
a nepoSteinje u tudoj,« (€in 11, scena VII).

Nepretenciozni nacin izrazavanja, uz skromnu sintakticku struk-
turu neprociséenog dijalekta, pridonosi identifikaciji likova i njihovu
razmjeStanju u drudtvu. Kao 3to je vlastita rije¢ legitimirala Agatu
i njezinu Zivotnu filozofiju, u kojoj grubi materijalizam odudara

od moralistiCke platforme njenih ideala — sluZi se neCasnim sred-
stvima u casne svrhe da bi kéer zaStitila od moralnog posrnuca i
ucinila je dostojnu da ude u hram poStenih — tako se i likovi

ostalih ugroZenih predstavljaju rijeCima u koje je sabita sva tje-
skoba njihova ljudskog bivstvovanja.

Giancarlijevi zahvati u stvamost jace bi nesumnjivo odjeknuli
da mu se nisu preprecili stari ’eruditski’ motivi, koje je nastojao
premostiti jezicnim kompromisom. Unato¢ svemu, Ireneo' Sanesi
oduSevljava se Zinganom i smatra je jednom od najboljih primjera
narodne dramaturgije XVI stoljeta.®’

Komic¢ni teatralni Zanr zauzima sredinom XVI stolje¢a posebno
mjesto u literarnom stvaranju, ali su njegovi umjetniC¢ki dometi
suzeni zbog stilistiCke profanacije jezika, posebno u onim djelima
gdje je pluridijalektalna komponenta mehanicki podeSena, izazivanju
smijeha. U povijesti teatra registrirani su sastavi s komic¢nim pre-

tenzijama, namijenjeni privatnim zabavama ili prigodnim mani-
festacijama, u kojima su autori podlegli shematizmu, ubacujuéi u
dijalektalnu potku egzoti¢ne rijecCi ili trivijalne izraze kako bi pri-

krili svoju stvaralatku nemoé. Commed ia delParte nije pro-
naSla izlaz iz krize, ve¢ je, fiksiranjem tipova-maski i stvarajuci
od poznatih tema hibridne mjeSavine, ukrutila svoju vlastitu formu."

Dok se komedija sapletala u scenskom tehnicizmu i profesio-
nalizmu, krinke su pokrivale lice glumaca, a pantomima je osusila
zivahnu i soCnu mletacku rije¢.5" Razni konflikti — koji su kod
Ruzantea realistiCki izvedeni — Kkristaliziraju se u mImickim egzi-
bicijama, u dosjetkama za kojima se istodobno zalijecu Arlecchino
i Pantalone, Brighella i njegov gazda, Colombina i Dottore.”l Pro-
matracka namjera, prisutna dotad kod vecine komediografa, morala

Msp. Ireneo Sanesi, La commedia, Il, Milano 1954, str. 402
Usp, Giacinta Toselli, Saugio (i uno studio estetlco e sLilistico
dette commedie goldoniane dialettali, Venezia 1904, str. 3.

B U isto se doba obratan proces odigrava u pjesnickom stvaranjlu.
Mafleo Vernier i Giovanni Guirtni, pjesnici, uvjerljivo dokazuju da je mle-
tacki jezik sustavno prerastao razne Saltuzze, Ruzantee, Spadane 1 druge
Eredstavnike seljaka, kao i urbaniziranog Pantalons, Arlccchina, Colomibinu,
0ji su, podcijenivsi feirazajinu snagu dijalekata, nataklj masike i osmisljenu
dramsku rije€ zamijenili izvijanjem i prevrtanjem po pozornicama.

® Isp. L. Zorzi, op. cit, str. XXVI.
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je izostati i zbog nasrtljivosti vladajuéih krugova, koji su odlucili
da zauzmu stare kontrolne pozicije u kulturnim i umjetni¢kim
manifestacijama.® »Sjene seljaka iz kopna i jadnika iz gradskog
plebsa proSle su preko burzujskih pozornica brzinom prividenja,
iskoristivsi trenutak krize vladajuceg sloja, $to je moglo nagovije-
stiti preokret klasa, odnosna i obznanjenih dogovora«.6l Te sjene
koje su preletjele preko pozornice dale su impuls dijalektalnom
teatru. Dijalekt je bio njihova neiscrpna poluga, a ujedno glavni
most izmedu teatra i otudenog seljatkog svijeta. Tematsko proSi-
renje poznate ruralne materije uvjetovalo je preobrazavanie tea-
tralnog rje¢nika. Kroza nj struji teZznja da se glasovi rastvore i da
pozornica zabruji od jeke originalnih tonova. TeZnju mlako podr-
Zzavaju kazalis$ni pisci XVII stoljeéa — Milanezanin C. M. Maggi,
Pijemontez C. G. Tana, a na svoj nacin i Michelangelo Buonarroti
ii Giovane, Firentinac. Prva su dvojica intuitivno shvatila da se u
dijalektu kriju neiscrpne izrazajne mogucnosti, ali ¢e i njima ne-
dostajati umjetnic¢ki zamah, stoga se glasovi njihovih protagonista
nece dovoljno izdiferencirati i dobiti ¢e priguSeni zvuk. Tek ce
Goldoni dovesti na scenu narodne likove koje druStveni obziri nece
sputavati da sa scenske forme skinu kontrolni veo i da uklone
prisutnost uredivackoga uma i tek ¢e oni svoj govor — mletacki —
nametnuti sluSadima kao svoju stilisticku alternativu.

@ Giorgio Padoao ti vise navrata spominje Aide »Gonsiglia dei Dieci,
u -kojima siu sadrzane odluke o zabrani pojedinih komedija i odk’ike da se
pnér Ipr)ije prikazivanja podvrgnu -preglediu (Usp. ha Veniexiana itd., str. 9
i dalje).

6L Zorzi, op. cit, str. XXX.

134



PRVI ZAMECI DIJALEKTALINIOGA TEATRA U ITALUI

G. Rabac-Condrié: ALLE ORIIGENI DEL TEATTOO DIALETTALE ITALIANO

Riassunto

Se ricercando le origini del teatre italiano bisogna riandare a quel feno-
meno letterario in auii voci poetiohe venivanio intersecate da veci dramtna-
tiohe, ricercando quelle del teatro dialettale & imdispemsabile rialiacciarsi alta
drammatungia del secolo XVI a quel periodo cioe in oui lo spirito creativOj
stanico ormai di olassici, di poetica ariistotelica ed oraziama, di emulazione
e di imitazdome, si propose di ristrutturare la ciommedia e di imtrodiurvi
motivi pit prassimi alla realta.

Benché nel riinascimeinto Tarte teatrale non godeisse la sbima delTarte'
poetica, Tattivita drammatica nom verane mono. Esoneraiti col tempo del loro'
tribute agli sohemi classici propasti dalTumanesiimo, »utori ed attori si pre-
fisisero di rimnovaire le forme teatrali, di aggiomafe il linguaggio e renderlo
pit eonfacente alia materia trattaita, soprattiutto a qnella le cui sorgenti
presentavamo venature sempegsgiamti nella »natura« o nellia cronaca. La co-
media, schivando il conformisme e la tematica tradizionale, rinvigori sotto-
il dinamismo linguietico ed espressivo e per la comparsa di pensomaggi ecce-
zionali qualle il villano.

Al villano, nomostarate la sua preeenza nella satira amitivillanesea, era:
stato chiuso Taccesso aile scene italiane fino al momento in cui il linguaggio
diailettale non fece breooia nelTaccademismo linguistic© e non sfondd i
palcoscenici avrvolto in un nemlbo omorilstico-realistico, «s-sia finché Tautore-
anonimo della Veniexiana e Amgelo Beolco-Riuizante non ne feoero una scella,
stilistica. La sceita venne .suggerita della tematica sessuale nella Veniexiana.
a da queilila esistenaiale nelile opere del Riuzamte,

Le commedie, nélle qiuali il vemacolo aanitribui ad un’orgamiizzaaione
scenica pil moderna, presentano episodi, nonché scene tinte di realismo che
sparisce pero li dove il dialetto-baise viene compresse da un eccessivo vartare
e sovraipporsi di lingue e di dialetti, corne suicoasse nel teatro di Andrea
Callmo e parte in quell® del Gia-ncarli.

La lingua popolare, non letter,aria e non accademica, fece irruziorte nel
teatro italiano in compaigmia di figure prese dalla vita rurale e di quelle
scoperte in ciltta le giuali, mosse daliTistimfog fecero leva sui tabu del sesso.
Questa stessa lingua — padovana, veneziana o checchessia — attutl la carica
umioiriistica, seherzasa e biurlesca su cui facevano pernio le veccliie farse, i
mariazi, le momarie e forme del genere, per reouperare il personaggio del
coratadirao nella sua tragioa aliemazione. E comico irridente divemta iirrele-
vainite medile ccmmedie dialettali con pretese artistiche. 1l comico si imseriisce
nel tessuto dialogale di queste commedie o col relnventare il dialetto uSato,
o con la sua autenticita.

Promjuovemido Tesigen,za della realta, i talenti piu avvertiti non potevano
trovar meazo espressivo piu adeguaito e piu funzionale del dialetto, sioprattutto
per i comtenuti socLologici ed es-istemiziali.
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