TRAGOM NOVELE DO BOCCACCIA

GLORIJA RABAC-CONDRIC

Novela ide medu male epske forme' lako postoje misljenja da se
moze uvrstiti u srednje.” Ona se razvila ubrzanim temporm na raskrsnici
srednjega i novoga vijeka. Ako potrazimo strukturalne komponente ili
kompozicione elemenie romana, lako éemo otkriti da su potekli od
nacina kazivanja, karakteristi¢noga za epopeju i ostale epske vrste iz
antitke i srednjovjekovne epohe. Novela, medutim, dobiva svoje ime i
stje¢e svoje pripovjedatke osobine u vrijeme naslajanja romanskih
jezika, Ma da i u antitkoj knjiZevnosti nailazime na pripovjedatke
odlomke, umetnute u sloZenije sastave kao digresije, ili pak na izdvo-
jene cjeline gradene novelistickim rekvizitima, njezine osnovne crte
prikazivanja i nagela predstavljanja ne mogu se vezati za predhodne
epske vrste. Pa ipak i ona, kao sve knjiZevne pojave, itma svoju pred-
historiju koja pokazuje njezinu uvjetovanost od umjetni¢kih tradicija,
kulturnih pomjeranja i knjizevnih strujanja.

U ovoj raspravi pokuSal ¢emo slijediti iragove prvobitne, primi-
tivne novelistike kako bi sagledali osnovne razvojne faze novele do
trenutka njezina oblikovanja, kada se predstavlja kao oformljena knji-
Zevna vrsta sa umjelni¢kim pretenzijama 1 estetskim svojstvima.

Mnoge rasprave ukazuju da prve zamelke novele treba traZiti u
usmenoj iradiciji preno%enja umnih i pjesni¢kih tvorevina, §to znadi
da bi sva istrazivanja o strukiuralnom oblikovanju novele irebalo
usmjeriti na vrijeme kada se fovjek, u nemogucnosti da zabiljezi svoje
misli | osjeéaje, oslanja na paméenje i prepri¢avanjem vrsi svaju kul-
turnu misiju, a ujedno spaSava od zaborava svoje knjiZevno i umjetni-
&ko blago.

Nesumnjivo, poéetni oblici »price« pojavljuju se jo§ u doba kada
se radaju velike svjetske religije, budistitka na prvom mjestu. No,
¢injenica da su sljedbenici Bude, » zatim osnivaéi ostalih vjera uklju-
¢ivsi kricansku, pribjegli usmenoj i pisanoj knjizevnosti da bi propa-
girali svoja ulenja i vjerske dogme, nema osobila znafenja za nasla-~
janje i oblikovanje nove knjizevne vrste — novele. Pripovjedacka

1 Isp. L. I. Timolejev, Teorijo knjiZevrnosti, Beograd 1950, str, 371—372, D,
Zivkovié, Teorija knjizernasti, Beograd 1955, str. 107—108.
2 Isp, V. Dimilrtjevié, Teortja hAnjizevnosti, Beograd 1959, str. 190.
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metoda bila je za njih svrsishodno sredstvo za uspostavljanje kontakta
s narodom zato $io je mogla najefikasnije predo¢iti naivnom i neukom
puku egzallirane koncepcije zagrobnog Zivola 1 staviti éevjeka pred
ponizno prihvaéanje mistitnog i tajanstvenog svijeta. Religije su svoja
naéela, dogme i doktrinu utemeljile u pisanim tekstovima, u femu se
osobito istie kr§¢anstvo, koje preuzima na sebe i ulogu organizatora i
¢uvara religijske svijesti u narodu.” Sastavljajuti Stari i Novi zavjet,
u kojima je sabrano duhovno blago staroga doba i pretoéeno u religi-
oznu viziju svijeta, kriéanska crkva ispoljava tendenciju za suzbijanje
infiltracije stare istoéne kulture i knjizevnosti u Evropu. Unato¢ tome,
kulturno-umjeinicko blago Istoka u raznim etapama stiZe na evropski
kontinent i stapa se, odnosno prilagoduje duhovnim tradicijama raznih
naroda, Tako, veé na pragu XI stoljec¢a francuska knjiZevnost prodiruje
tematske granice narativne poezije unoseéi u nju motive i druge ele-
mente koji su potjecali iz kulturne bastine Bliskog i Dalekog istoka.'

Kolektivna predaja najzanimljivijih umoivorina, nastalih na Isto-
ku, nije zamutila njihov prvobitni smisao; ostala je prisutna njihova
religiozno-moralisti¢ka obojenost, ali u procesu prilagodivanja duhu i
kulturi pojedinih naroda, pripovjedacka materija se dolite Zivota
zajednica gdje se skrasila i polinje gubiti svoje sastavne komponente.
Dogada se, naime, da u procesu preradivanja i fuzioniranja nestaju
njezine formalne crie tako da pripovijesti i price dobivaju nov oblik.
Taj se oblik zatim postepeno mijenja. Ubacivanjem sivarnih detalja
iz Zivota ili proZimanjem starih dogadaja novem aimosferom, javljaju
se dotad nepoznate forme prikazivanja, u kojima se prvi pul naziru
konture novele.

Preoblikovane prite i pripovijesti poja¢avaju svoju sugestivnu mo¢
i osvajaju narod. Najpokreinije su pri¢e u kojima se iznose sludajevi
vjerskih ekstaza, samoodricanja, pokornosti ili strahopo3Stovanja prema
nadzemaljskim silama. Vjernici se opijaju iznijetim stvarima i pre-
pri¢avaju dalje ono $to su zapamtili dodajuéi prema prilici pokoji de-
talj i naglagavajuéi prema poirebi ovu ili onu stranu sadrzajnog smisla.
Istim pulovima kruZe sastavi sa svjetovnim motivima. U toj pripovje-
datkoj djelatnosii angaziraju se dvije vrsle pripovjedata: redovnici i
drugi erkveni ljudi s jedne strane, i Zongleri, menestrelli, cantastorie,
pjevaéi, dvorski pjesnici s druge. Bilo da se javljaju u ulozi prenosioca,
preradivada ili sastavljaéa, svima nedostaje osjeanje individualnog
kreativnog &ina i svijest o litcnom doprinosu knjiZevnom stvaralasivu
svaje epohe,

1 1sp. V. Latkovié, Narodna knjiZfevnost, Beograd 1957, str. 11—12; L. di
Irancia, Novellistica dalte origini al Bandello, Vol 1, Milano 1024, str, 3 1 d.

1 Svjedetanstvo o prodiranju kulturnih {ekovina s Isluka nu Zapad, odnosno
u Evropu, predstavijaju saduvane zbinke, medu kojima: Zivot Verlaama i Josafata,
Kalile i Dimna. knjiga o Sedem Mudraea, Hiljadu § jedna neé i mooge druge,
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Kolektivni karakter usmenog i pisanog stvaralaitva u srednjem
vijeku, nesumnjivo je utjecao na neinventivnu obradbu novelisti¢ke
materije, a prvenstveno na nerazvijenost i nerazradenost forme. Ipak
se u mnoftvu kompozicija kao §lo su exemple, sermones, pripovijesti
i pripovijetke izdvajaju lais-i* i fabliauz-i* koji su se rascvali u Fran-
cuskoj u XII | XIII stoljeéu. Ti sastavi neobiéna oblika, u kejima se na
osobit naéin iznose privlagne ’povijesti sluéajeva’, nastaju kontami-
nacijom starih motiva sa novima, tj. ubacivanjem realistitko-humori-
stiékih elemenata u gradu religiozno ili moralistiéki obojenu. Konven-
cionalni motivi su istisnuti ili zaodjeveni u komiku da bj stvarali pri-
zore sa smijeSnim ili pak neuobitajenim situacijama. Na tome se
zalazu prvenstveno febliaux-i, knjiZzevna vrsta koja se nasla u sluzbi
vitalnog gradanstva. Stvoreni su u svrhu izazivanja smijeha, ali se
njime koristi mlada burZoazija da bi ukazala na nakaradne pojave u
svome druftva, Zongleri, pjevati i razni pripovjedadi dopudtaju sebi
slobodu izraZavanja, sluze se dvosmislenostima, igrama rijeéi, aluziv-
nim terminima i sliénim sredsivima.

Na velikom historijskom razmedu, kada pod pritiskom drustvenih
protivurjeénosti gradanstvo polijete na zauzimanje kljuénih polozaja
u drZzavnoj ekonomiji, rada se jedna nova knjiZevnost, preteino nove-
listitkog karakiera. Ona se rodila u Francuskoj jer se u njoj vet sre-
dinom XII stoljefa osjeta sve oStrije previranje u gradovima i sve
naglasenija polarizacija dru$tva. Ali, &m su gradovi izgradili i konso-
lid'rali svoj komunalni sistem i osudili feudalno drudtveno uredenje
na pasivno ¢uvanje ste¢ene prevlasti, a njegovu nadgradnju na stagni-
ranje, osjeéa se i v Italiji snaZno vrenje na kulturnom planu.

Osnovu te nove knjiZevnosti, pored irubadurske poezije, sadinja-
vaju jubltiauzx-i koji nagevie$éuju skoradnji nastanak novih knjizevnih
zanrova. Njihova sadrzina, prividno nepretenciozna, skriva dublji
tendenciozni smisao, jer pored lzvrgavanja ruglu ili zabavljanja, pro-
nicljiv gradanin koristi se njime za stjecanje afirmacije. Pripovjedatki
{on obznanjuje zelju za smjelim prodiranjem u realna zbivanja, ali se
autor tokom izlaganja obitno predomidlja i umjesto da dogadaj koji
namjerava ispriéati ¢vrsto priveze za zivot, razvodnjava ga dajuéi mu
opta obiljezja. Unatoé tome, siZei se pomicu izvan ustajalih okvira i
natapaju na vrelima seljatkog, gradskog i viteSkog Zivola, éime oiva-
raju sebi pristup u Sirocku publiku. »U bogatoj knjiZzevnosti fablicux-a,
mogu se optenito razabrati izvjesne tendencije i viSe ili manje indivi-

5 Lai, keltski laid, oznacava dva poetska Zanra, jedan narativni a drugi lirski,
koij se mogu spojiti u istoj kompoziciji. Smatra se da su nastali u engleskoj
Bretanji,

% Radi se o pikardskom nazivu francuske rije¢i fableau. Rasprostranjeno je
misljenje da su fabliaux-i nastali i rascvali se u Pikardiji i susjednim pokra-
jinama,
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dualizirane teme medu kojima neke sadrZavaju u sebi pravu specija-
liziranu topiku. Mnogi se tekstovi medusobno podraZavaju i njihovi
se odnosi kao i kronolosko definiranje mogu tesko utvrditi.«’

Fablicuwx-i imaju svoga dvojnika u lei-u. Taj se javlja drugom
polovinom XII stoljeéa, a nastaje prodirivanjem keliskih pjevanih
luis-a, ali se ubrzo stapa sa fablicux~ima ili pretae u svojevrsni sred-
njovjekovni roman." Zahvaljujuci Marie de France, pjesnikinji s instan-
Zanim osjeéajem ljudskog ljubavnog bola, danas nam je pristupatan
uvid u tu ekskluzivnu epsku formu.” U njezinim lais-ima ljubav je
dealizirana, §to podsjeta na trubadursku poeziju i rasplinjava se u
kompozicionoj neujednatenosti, ali iz priée nije iskljufen dodir sa
stvarno3¢u. Te komponente pokazuje, pored oslalih, lai koji nosi naslov
Laustic,' koga ¢emo uzeli u razmatranje iz dva razloga: prvo, zbog
toga §to, promatran sa strukturalnog aspekta, ide medu savrienije, a
drugo, zbhog toga &to se isti motiv ponavlja u Dekuameronu, u noveli 5,
[V. Motiv potjete iz bretonskih izvora, ali Marie de France unosi u
njegovu razradu svoju pjesniéku osje¢ajnost. Tema o »plemenitom i
hrabrome plemiéu koji se zaljubljuje u tudu Zenu — ovdje u Zenu
svoga prvog susjeda — ali ne moZe da osivari svoj ljubavni san, kon-
vencionalna je i jednostavna. No pjesnikinja u poéetnom dijelu izla-
ganja prozima ljubavnu dramu Zivotnom toplinom, osobito kad prika-
zuje ¢eZnje zaljubljenih, njihovo uzdisanje na prozorima 1 nijemo
predavanje njihove tajne noéi i mjesetini. U pojedinim prizorima pro-
tagonisti istupaju kao nosioci radnje i otekuje se da ¢e iz optih crta
izrasti individualne fizionomije, Medulim, ubrzo se situacija zaplete i
u priéu uskade novi lik — Laustic, tj. slavuj koji postaje glavni junak,
razdvaja likove i u ljubavnu potku utkiva {ragitne elemente.

U poletnim sekvencama pripovijedanja autorica se snaZnim za-
mahom dotice prirode:

Les nu'z quant la lune luseit
E ses sires cuche esteit,

De juste li sovent levot

E de sun mantel se afublot.

7 P. Zumthor, Histoire littéraire de la France médiévale, VIie—XIVe siécle,
Paris 1954, str. 356.

4 Clr. P. Zumlher, o. ¢ str. 150,

? Marie de France je po svojoj prilici izmedu god. 1155. i 1175. sastavila i
zapisala 12 lais-a, pretezno ljubavna sadrzaja. Izvjestan broj takvih priéa zabiljezili
su kasnije nepoznati sakupljaél ne oznaavajuéi njihove izvore.

" Pumatenje rijeéi Laustic daje sama autorica:

Laustic ad un, ceo m’est vis,
Si 'apelent. en lur pais;

Ceo est russignol en franceis
E nihtegale en dreit engleis

(Cit. prema: Albert Henry, Chrestomathie de la littérature en ancien frangais I,
Bern 1953),
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A la fenestre ester veneit
Pur sun ami qu’el i saveit,
Que autreteu vie demenot
E le plus de la nuit veillot.!!

U tom doticaju s prirodom radnja se odigrava sporo, jer je pa-
Znja posvecena stvaranju odgovarajuce atmosfere. spremne da prikrije
tajnu jedne ljudske povijesti. Ali tek &io je ona slvorena kao deus ex
machina upada =Slavuj«, zaplete »sluéaj« dajuéi mu hoju opéenifosti
i odviaci glavne protagoniste daleko od Zivotne konkretnosti. Poreme-
¢en je odnos prema prirodi koji je uspostavio harmoni¢nu vezu izmedu
nje i ljubavne zgode.

Preskakanjem okvira stvarnosli pripovjedatica se nasla u svijetu
simbola, ma%ie i sentimentalnosti, a o je zatvorilo moguénost da
stegne fabulu i da se zadrZi na opisu jednog dogadaja. o ¢e uskoro
uéiniti Boccacclo. Cim je usla u sfere irealnosti, bila su neminovna
uoptivanja. Sve se to dogodilo u {renutku kad se izmedu junakinje,
njezina ljubavnika 1 guspodara postavio »Slavuj«. To strano stvorenje
Ziveéi svojim Zivotom, nehoteéi, remeti ravnolezu jedne ljudske intime,
ali ujedno i ravnetefu prianja jer ono nije viSe uskladeno sa stvo-
renom atmosferom i ambijentom.

»Sire«, la dama li respunt,

»I1 nen ad joie en cest mund

Ki n’ot le laustic shanter;

Pur ceo me vois ici ester,

Tant me delit e tant me voil

Que mut me semble grant deduit;
Tant me delipt e tant me voil
Que jeo ne puis dormir de 'oil.«!?

Lauslic svojom simboliénom naslagom priskate da bi razrijesio
ljubavnu dramu. MuZ ga ubija, »zavrne mu vrat vlastitim rukamas,
kako se vife ne bi upletao u njegov intimni Zivot i odvladio na prozor
njegovu Zenu, zatim baca u njeno krilo njegovo mrtvo tijelo. Usred
dramati¢nog izlaganja pjesnikinja uzvikuje: »To bijade niske!« i poslije
ove kratke liéne iniervencije, nastavlja svoje pri¢anje dok se niti 3to
su ga vezivale za stvarnost sistematski kidaju i junaci iskadu iz zemalj-
ske sfere da bi obavijeni simbolikom petonuli u patlelici: dama pri-
prema omot s mrtvom Zivotinjicom i Salje ga dragome kao upozorenje

I Citiram ovdje 1 dalic prema A, Henry. Chrestomathie . . .

~U nocdima kada je mjesec sjuo / | njez'n gospodar spavao / dizala se cesto /
i pokrlvala ogrtacem. / Dolazila je na prozor / jer je znala da se njezin prijotel], /
nalazi pa svome ¢ © tu su bdili debar dio nodl«

2 »Sire, adgovoer! mu zena, / ne poznaje sreéu na svijelu / tko ne éuje
plevanje slavuja: / zbog toga se zadrzavam ovdje. / Shusam ga tako slatko po nodi
/ da ml lo pritinja vellko zadovalislvo; / tolike me osvaja i toliko zelim / (du ge
sluSam) da ne mogu zatvoritl oka.«
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da se viSe nefe moéi javljati na prozoru. Primivsi poruku, plemi¢ daje
skovati zlatan kovéezi¢ da bi u njega polozio slavuja i nosio ga po-
svuda. Kao $to se vidi, kompozicija je jasna, ali razvla®l radnju tako
da se na kraju kristalizira minijaturni oblik jedne romansirane ljudske
povijesti. Likovi nisu izdiferencirani, jer su Zrtve unaprijed iskonsiru-
iranog ’slucaja’ i poput finala u bajkama sve zavrSava u mistiénosti.

Marie de France je satuvala primitivnu nevjerojatnost kojom su
obdarili priéu keltski ili galski maS3tari, pa ipak se ona diskretno pri-
mice stvarnosti da bi zagrabila makar sitne isjecke. No tu je iznevje-
rava tehnika prikazivanja, zbog ¢ega njezina »kratka narativna poemac
nije uspjela dobiti oblik novele.

Nedostatak tehnike prikazivanja remeti slaloZzenost kazivanja i ne
dopusta usavriavanje na¢ina oblikovanja odabranog motiva i u ostalim
luis-ima. Ljubav je golovo svuda primarna komponenta sadrzine | m1a
da nije izgubila svoj zemaljski ¢ar, jer je spontana, topla i njeZna,
bjezi iz okvira Zivota i prelazi u slere idealizacije. Tek je Boccaccio s
uspjehom privezuje za zemlju i natapa senzualizmom. Sve dok se pate-
tika i simbolika mijesaju u potke pri¢a, nedostaju tehnicka rjedenja za
umjetnidku rekonsirukeiju dogadaja. Planski raspored pripovjedatkih
elemenata i pravilna raspodjela teZisla nedostaje Marie de France i
cielokupnom stvaralaiivu feblicu-a. Pripovjedade spreavaju u nji-
hovu poslu kliSei forme, koji su prvi razradeni i koji, dopustajuc¢i mo-
guénost prerade posfojeéih motiva 1 fabula, ne dopustaju vece zahvate
u strukturu. Fabula se moZe stezati do anegdotskih razmjera ili zaginiti
fantastitnim elementima bez unofenja promjene u arhitektonski sistem
gradenja. Zato se pisci koncentriraju na dogadaj, odnosno na zaplet
jer ih lo oslobada jeziéne abrazrivosti i dopusta da stare i generalizi-
rane teme osvjeZe rekvizitima kojima je raspolagao narod, tj. prostom
komikom, [olkloristickom terminologijom, naglaenim humoristickim
akeentima. Dogadaj ispridan na taj natin, privlaéi paZnju najrazno-
rodnije publike, ¢éak i dvorskoga plemstva. To znaéi da fablicux-i
presreéu sludaoca il Sitaoca udarnom snagom zapleta i, u odnosu na
prethodne priée, zgusnutim pripovjedatkim ritmom, ali se jo§ nisu
uzdigli do sfere estetike niti predstavljaju pravi umjetnit¢ki doZivliaj.
Njihovo djelovanje je trenutaéno, ili ako se radi o vjersko-moralisti-
tkom motivu, onda se ono svodi na angaZiranje duba i djeluje psiho-
loski kao to se dogada u Tombeur Notre Dame."”

Pripovijetka o »tombeur-u«, ij. o Zongleru, ma da je gradena po-
znatom tehnikom i posjeduje odlike lagi-a, nas posebno zanima jer ima
razradeniju strukturu od ostalih. Epizoda u kojoj glavnu ulogu igraju
Zongler i Bogorodica ne obuhvac¢a samo jedan dogadaj iz Zivota proia-
gonista, ve¢ se dogadaji namecéu radnji koja se proteZe u nedogled.

13 Ovaj fablicu je po svojoj prilici sastavljen god. 1200; njegov prvobitni
naslov glasi: Del Tumbeor Notre Dame.
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Grada se na taj na¢in rasplinjuje u prilitno dezorganiziranoj fabuli.
Prepletanje pojedinih dijelova prite vrdi se nekontrolirano, dok stili-
ziranost motiva ne dopusta da se pojave bilo kakve oznake prostora i
vremena i da se lik individualizira opisivanjem njegovih opéih crta, pa
Cak ni navodenjem liénoga imena. Fabula po€inje jednostavno: Je-
dan Zzongler se povlaéi u manastir. Poto nije bio odgojen u reli-
gioznom duhu, ne poznaje molitve niti pjesme i ne moze udestvovati u
crkvenim obredima niti izraziti poStovanje carici neba, Sta da radi?
Odjednom mu sine ideja da se pokloni Bogorodici na originalan naétin:
da joj pokaZe svoju akrobatsku vje$tinu, jedinu koju je posjedovao
i pote plesati pred njom:
- ' »Jo feral se que j’ai apris,

Si servirai de mon mestier

La mere Deu en son mostier.

Li autre servent de canter,

Et jo servirai de tumer.«

; »Jo ne vos sai canfer ni lire,
Malis certes jo vos voil eslire
Tos mes biaus gieus a esli ¢con

Or soie al fuer de cavregon
Qui trepe et saut devant sa mere«.!

Najavljene radnje on savjesno izvriava: okrece se, skace, prevrée,
pravi piruele, »on podiuje nebesku majku svim svojim snagama, slavi
je«, trudi se Sto viSe moze, »baca noge u vis i hoda na rukama ne
dirajuéi pod nogama. Njegove noge ple$u, a oéi pladu.

Da hi predocio to ¢udno prelijevanje osjecaja i ¢inova, pripovjedad
naizmjeniéno upotrebljava dijalog i opis. Junak ¢as pleSe, 8as razgo-
vara, 1 u tim monolozima i opisima prizori su Zivi i vezani za naivne,
ali istinite predodzbe o iskonskim postupcima éovjekovim. Zonglerovi
pokreti su predodeni plasliéno i stalno se ponavljaju. Diela i rije&i
upuéene nepomiénom Kkipu Bogorodice predstavljaju konirast kojim
je autor hiio ubrzati ritam pri€anja. No i on je poput Marie de France
izgubio kontrolu jer je nai%ao na te¥koce tehnitke prirode. I sam
uzbuden pred scenama plesnih ekshibicija, tjera junaka na uporno,
nepotrebno solilokviranje. Teatralni elementi, sadrzani u prizoru.
impresioniraju na poletkn svojom unutrasnjom snagom, ali zatim
iséezavaju u amorfnim kreinjama i blijedim monolozima. Istovremeno
dolazi u pitanje jedinstvo radnje i interesa. Kad se radnja poéinje
raspadati, autor ubacuje nove pretagoniste. Jedno za drugim dovladi

Y ClHiram prema spomenulaj hrestomaliji A, Henryja:

»Radit ¢u ono sto sam nauéio. / sluZit éu prema mom zanatu / Begorodicu 1
njert manastir. / Drugl jol sluZze pjevajuéi, / ja du je sluzili pledudi.

... Ja ne znam nj pjevati ni éitatl, / ali ¢u zaista za vas [zabrail / moje
najbolje majstorije~ / Radit éu kao june / koJe skate | prevrde se pred svojom
majkom,«
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nova lica, najprije jednoga redovnika, a zatim opata. U prisutnosti tih
novih lica prizori se ponavljaju, jer Zongler plefe neumorno pred
kipom: »obliven je znojem; njegov znoj curi kap po kap na tlo kripte«
i tada pada na pod i dogada se ¢udo: Bogorodica pred njim razvija
veliko bijele platno, splemenita Dama, najbolja, hladi mu vrat, tijelo,
lice da bi ga osvjeZila: ona se brine da ga okrijepi ...« To zauzimanje
»plemenite i njezne kraljice« iznenaduje prisutne, koji od pasivnih
promatraca postaju aktivni ¢inicci radnje, te izazivaju psiholo¥kn na-
pregnutost situacije: opal poziva na odgovornost Zonglera, drzi u
neizvjesnosti svoju odluku, potiskuje glavnoga protagonista, da bi ga
zatim vratio u normalno stanje. Od duSevnog rastereé¢enja i ganutosti
zongler se razboli i umre. Bogorodica s andelima preuzima njegovu
dusu i odvodi u raj.

Kao $to se vidi, kompozicija i struktura toga feblicu-a pokazuju
izrazite crte romana. Pripovjedaé skrete paZnju na plastitno slikanje
duevnih stanja junaka, a zatim ga prebacuje izvan okvira jednoga
dogadaja da bi zahvalic cjelovitiju Zivoinu epizodu. Ali s obzirom da
je interes usmjeren na prezivljavanje junaka i na izazivanje du3evnih
raspoloZenja i s obzirom da autor ne insistira na radnji kao siZeu,
moZe se kazati da je pri¢a bila zamisljena u obliku novele, Do njezina
oblikovanja nije doslo jer su se isprijecile tradicionalne norme prika-
zivanja i formalni rekviziti.

Analizom Ini-a 1 fublicu-a pokuSali smo dokazall kompozicijske
neujednaenosti i formalnu heterogenost price, §to se zapaZa i u osla-
lim sastavima satuvanih zbirki. »Pod tim imenima skupljene su svako-
vrsne pripovijetke ponekad vrlo traZena literarnog karaktera, privia-
¢na i pouéna, koji ide od burleskne anegdofe do uzbudljive priée i do
cremplum-a s didakiiénim smislome«."" Ta konstatacija Paul Zumthora
jasno podvlati da se literarni Zanrovi nastali v XII i X1II steljedu
isprepliéu, $to pricinjava teSkoce kod razvrsiavanja i kod razlikovanja
njihova oblika.

Pored raznovrsnih naziva $to su ih dobile prite, krajem XII
stoljeéa na jugn Francuske se ¢uje rije€ »novas, »nouvelles. Ona pred-
stavlja neku vrstu zbijene ljubavne pripoviietke u kojoj je naglasak
baten samo na jedan dogadaj i koja se samo po stilskim i izrazajnim
osobinama razlikuje od fubliau-a. Nova ili nouvelle ima samo termino-
losku vrijednost jer se ne istice niti po strukturalnim, niti po sadrZaj-
nim komponentama.' Zbog foga je njen znaéaj u razvojnom procesu
umjetni¢ke novele relativan.

¥ p, Zumthor, o. ¢, sir. 238,

1% Na pocetku XIIT stnljeca spominju se posebno tri »nouvelles« psihologko-
satirickog karaktera od katalonskog trubadura Raimona Vidala, zatim Papagaj
Arnauta de Carcasses 1 La Comicsse de Ponthieux, pisana u prozi oko god. 1230.
od neidentificiranog autora. U drugoj polovini toga stolje¢a nastaje poznata prozna
pri¢a Flore et Jeanne.
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U postepenom oblikovanju nove knjiZevne vrste, izuzetno mjesto
zauzima zbirka ’'pripovijedaka’ Nowvellino.'" Njen saslavljaé zatajio je
svoje ime, ali ga izraz, stil i jezik svrstavaju u Firencu i pokazuju
njegovu aulentiénu pripovjeduéku nadarenost i vanrednu vjestinu kod
formuliranja sabrane materije. Pojedine »novelle« pokazuju da se
autor zapletée o lokove Zivota XIII stoljeéa i da lada, umjesto prepri-
tavanja veé¢ poznatih sftvari, prelazi na kronitarsko sviedofenje, te
izlaze dogadaje obojivsi ih suvremenoiéu, »ZabiljeZzimo ovde neke vrlo
zanimljive prite o lijepo) ugladenosti, lijepim odgovorima, lijepim
podvizima, lijepom darivanju i lijepim ljubavima, kac 8to su u pro-
flosti utinili mnogi drugi. I tko bude imao plemenito srce i profinjenu
inteligenciju, moéi ée ubudute da ih opona3a, da iz njth izvuée pouku,
da ih prikaZe i ispri¢a gdje i kada bude zgodno na radost i korist onih
koji ih ne znaju, a %ele ih upoznati«, — veli anonimni autor u svom
predgovoru zbirel." Sastavljaé je svoju zamisao proveo u djelo. Naj-
prije se opredijelio za kratke i jusne formulacije osnovnih &injenica
epizode, za unoSenje reda, elegancije i Zivahnosti u materijal koji je
policav iz raznorodnih izvora.”

Odmah se zapaZza da u Novellinu nedostaje izrazajna sloboda pri-
mijeéena kod fablieur-a, ali pripovjedaé ulaZe stvaralaéke napore
tokom procesa reproduciranja i pekuSava razraditi formu prikazivanja.
lako racionalizira izraz i jezik, povremeno zamahne u svijet invencije
i pojedine price dobivaju izuzetan stilski ¢ar. Fabule su skraéene do
maksimuma, radnje neuobilajenc zbijene, lako da se dogadaj odvija
samo u svojim glavnim linijama. Protagonisti su potisnuti u pozadinu
i javljaju se uglavnom samo kao neophodni pokretati zhivanja. Nacelo
sinteti¢kog izlaganja prekida se same u slutajevima kada fema ili
motiv zahtijevaju vece obrte.

Kao sto je veé refeno, autor, pristupajuéi gradi, pokusava da je
dotjera s formalne sirane, da ostane na bitnim pojedinostima iz boja-
zni da ne razvodni priéanje, kao $to se dogodilo piscima leis-a, fe-
bliaux-a, exemple-a, kojima je bogata srednjovijekovna knjizevnost.
ZadrZimo se na jednoj od njegovih novela, na pri¢i o jednom pri-
povjedatu Messer Azzolina (nov. XXXI).™ Azzolino je suvremena
figura i ocito je da se pisac vrlo diskretno doiakao svoga vremena. Iako

17 Sve ind'cije govore da je zbirka nastaln god. 1280. Njezin prvi naslov je
glasio »Knjiga novela 1 ljepog ugladenog pricanja- (Libro di novelle ¢ di bel
purlare gentile). Poslije lzviesna vremena javija se drugl nasloy: »Sto starih
novela« (Ciento Novelle Antiche). Naslovi su se mijenjali prema vahodenju izda-
vafa sve do 1836, kada je zb.rka Slampuana pod Imenom Nowvellino, Ovaj se naslov
zadrZao do danas | oznatule najstariiu knjigu talljanskih »=novela-.

% J1 Novellino, Livorno 1919, str. 2—3.

¥ Isp. Erich Auerbach, Mimesis. Torino 1956, str. 222

¥ Azzolino III da Romano je zanimljlva historiiska figura. Bio je zet cara
Fridriha 17, istakae se samovellnim | tiranskim rezimom, Umro je 1260, SiZe ove
novele nije originalan, ali se Azzollno javlja ovdje u posebnom vidu,
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pri¢a ima minijaturne dimenzije, ona je strukturalno sloZzena jer se
ovdje likovi jukstaponiraju, $lo ¢emo kasnije primjetiti i kod nekih
Boccacciovih novela. Naime, pripovjedaé je centralna figura (kod
Boccaccia obrnuto) i sav se dogadaj odvija oko njega. Sadrzinski sustav
je slojevit s obzirom da se preplecu dvije price:

»Messere Azzolino avea un suo Novellatore, il quale faciea favolare
quand’erano ld¢ motti di verno. Una motte advenne keil favolatore avea grande
talento di dormire et Azzolino il pregava che favolasse.«*

Prema tome »pripovjedat« je glavni junak, placen je da priéa i
ako ga gospodar samo moli da nastavi s pri¢anjem, duZan je da mu
udovolji. No, njega savladuje san i on dolazi na spasonosnu ideju:
potinje pripovijedati o seljaku koji je posjedovao stotinu bizanata, pa
poSao na pazar da kupi ovee 1 kupio »dvije za svaki bizant«. Na po-
vratku kuéi ugleda nabujalu rijeku i stane. Sre¢om zapazi siromaSna
ribara i zamoli ga da ga prebaci svojom ladicom, ali ona je mogla
primiti samo jednu ovcu. Na tom mjestu treba primijetiti da je nara-
tivni ritam ubrzan i da je svaka rije¢ odmjerena dok iza pripovijesti
o seljaku stoji uklesan lik umornog Zonglera. Taj, koji je pred svojim
gospodarom na dusak iznio prvi dio zgode, sada posustaje, usporava
ritam do postepena jenjavanja, zatim se sve stiSava i dolazi autorov
komentar:

»Lo fiume era largo. Voca et passa... Et lo favolatore restd di favolare. Et
Azzolino disse: Va’ oltre! Et lo favolatore rispuose: Lasciate passare le pecore;
poi conterd il fatto. Ke le pecore non sarebbero passate in un anno: si che, in
tanto, puoté bene ad agio dormire.«**

Te dvije radnje, dvije zgode i dva ritma, unato¢ formi, koja pod-
sjeéa na dosjetku, ne ugrozavaju jedinstvo snovele«. U usporedenju s
lai-om 1 fabliau-om zapaZa se da je gotovo iséezao dekorativni, deskrip-
tivni element, da je izraz kontroliran, ma da je struktura zahtijevala
veéu rjeéitost i naglije jezi¢ne obrte. Motiv je star, ali je uklopljen
u staloZzenu kompoziciju, a pri¢a klizi po rubovima stvarnosti s vrlo
elegantnom vanj$tinom. Osim vedre fabule, elementarne radnje i
atmosfere ne posjeduje niSta. Nema traga psiholoSkim introspekeija-
ma, prisutnosti prirode, pejzaza ili bilo kakva vanjskoga ukrasa koji
bi poetski obloZio suhi kostur novele. Pa ipak je taj kostur sam po
sebi privlacan jer je solidno graden.

21 Citiram ovdje i dalje prema izdanju Giusti, Livorno 1919.

»Messer Azzolino je imao svoga Pripovjedada, koga je tjerao da pri¢a kada
su zimske noéi bile duge. Dogodi se jedne noéi da je kazivad silno Zelio da zaspe
dok ga je Azzolino molio da priéa.«

22 »Rijeka bijase $iroka. Veslaj i veslaj... I pripovjedad stade. A Azzolino
refe: Nastavi! A pripovjedad odgovori: Pustite da produ ovce; zatim éu ispridati
ostalo. Ovce nede proéi za godinu dana: tako je, konaéno, mogao spavati dobro
i koliko ga je voljax,
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Prije je primijeéeno da Marie de France i sastavlja¢i fabliaux-a
rasteZu pripovijedanje, ponavljaju situacije, usporavaju kretanje rad-
nje, skrecu sa srediSnjeg dogadaja u Sire epizode gomilajuéi prizore.
U Novellinu autor je postojano 8krt i ne zaboravlja se nikada, stalno
je napregnut i usredotocen na ilustriranje osnovnog dogadaja. Ljepota
tih malih sastava nije vi$e u motivu, temi, zgodi, veé¢ u ritmic¢koj prat-
nji izlaganja koja daje veliku ekspresivnost jeziku i sadrzini, u struk-
turalnoj kompaktnosti, u jasno obiljezenom okviru pripovijesti. O
tome ée nas osvjedoCiti prekrasna priéa o lijepom Narcisu (nov.
XLVID® u kojoj ritam naglaSava ¢ak i dramatski smisao.

»Narcis fu molto buono et bellissimo cavaliere. Un giorno avenne
ch’elli si riposava sopra una bellissima fontana; et dentro l'acqua vide
I'ombra sua, molto bellissima, et comincio a riguardarla«

Radnja se podinje odvijati neobi¢nom tonskom mirno¢om i teZidte
je badeno na idiliénost ambijenta, ali ritam nagovje$éuje dramu junaka
poSto je stvorena prelijepa atmosfera da bi mogla duZe potrajati.
Upravo ta izvanredna scenska privlacnost prijeti, a iS¢ekivanju izvan-
rednih dogadaja pridonosi stilska »raskoS« (u Cetiri reenice upotrijeb-
ljena su &etiri pridjeva u svojim superlativnim znacenjima). Distonan-
cije s buduéim prizorom odmah su vidljive: ta divna »fontana« i pre-
divna sjena zarobljuju ljepotana i odvode ga u smrt. Narcis oduSevljen
ljepotom svoje sjene, Zeli da je zagrli i u toj ¢eZnji za njom pada u
vodu i nestaje:

»I1 tempo era di primavera. Donne, si veniano a diportare a la fontana,
videro il bello Narcis afogato. Con grandissimo pianto lo trassero de la fonte, et
cosi ritto apoggiaro a le sponde«.?

U prvom dijelu pisac zanijet svojim likom ne racionalizira izraz
i postupa slobodnije s rije¢ima o¢itujuci pri tome skromne umjetnicke
pretenzije. No u drugom dijelu fabula skre¢e od svojih tokova, zapinje
o vlastitu simboliku, pogotovu u zavrinim rijetima, kad se autor
navra¢a na mitoloSko podrijetlo price i tumacdi kako Amor pretvara
zrtvu ljubavi u »vrlo plemenito stablo badema, jako zeleno i lijepo
gradeno«. Otito, pisac je iskrivio oblik novele jer se latio pricanja
sporednih ¢&injenica. Unatof svemu, obje analizirane price, organi-

23 Mitolo8ku temu o Narcisu obrad .o je Ovidije u Metamorfozama 111, 515 i
dalje. U Novellinu Narcis se pretvara u lijepoga viteza, $to zna¢i da ga je autor
pokusao prilagediti svome vremenu i drustvu.

24 »Narcis bijase vrlo dobar i prekrasan vitez. Dogodi se jednoga dana da
se ispruzio pored divnoga izvora i u vodi ugledao svoju sjenu, neobi¢no lijepu, i
poteo da je promatra.«

25 »Bijafe proljetno doba. Zene su dolazile u 3etnju do izvora, ugledale su
lijepog Narcisa utopljena. S mnogo suza, izvuko$e ga iz vode i tako ukolena
postaviSe ga na rub izvora.«
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zirane svaka na svoj nagin, od kojih ova posljednja dozivljuje struk-
turalnu deformaciju, sac¢injavaju umjetni¢ki skromnu, jedinstvenu
cjelinu i privliate jednostavno$éu i svjeZinom, odmjerenoStu izraza i
ritmi¢kom intonacijom, koja podsjeéa na pjesnic¢ke tvorevine toga
doba. Mnoge price ozivljavaju kad sastavljaé dodiruje stvarnost i kad
u svoje kratke pripovijesti ubacuje poznate li¢nosti kao §to su kraljevi:
Konrad Svevski (t11254), Karlo Anzuinski (11285), car Fridrich II
(nov. XXI, XXII, XXIII, XXIV itd.), ili uéitelj Taddeo, znameniti
firentinski lije¢nik (nov. XXXYV), Aldobrandino, orvijetski biskup
(hov. XXXIX), Migliori degli Abati, firentinski stihotvorac (nov.
LXXX) i druge, i ma da se u tim momentima osje¢a, doduSe fragmen-
tarno, prisutnost sakupljata, novela ostaje na nacrtu: »Price iz
Novellina ne predstavljaju nista drugo osim vrlo stidljivih skica; jedne
su uzajmljene, takve kakve su, iz prijevoda ili iz prepri¢avanja latin-
skih, provansalskih ili francuskih knjiga, druge se javljaju kao obifan
crtez, liden svakoga razvoja, pravi kosturi novela«.” Prema Henri Hau-
vette to su, dakle, kosturi »novele«, koji ipak imaju izuzetno mjesto
u procesu nastajanja i oformljenja novele.

Unato¢ svim pokuSajima umjetnicka novela se tefko probija.
Rasprave o retorici, traktati historijskog, moralistickog ili didakti¢kog
karaktera, pored epske i lirske poezije, koja sve smjelije kréi sebi put
i rudi kult o apstraktnosti ¢ovjeka tjeraju¢i u stranu poetiku ekstaze
i kontemplacije, bile su prepreka izbijanju i oblikovanju novih knji-
Zevnih vrsta. Prepreku su predstavljali sami jezici, koji se na prijelazu
iz XII u XIII stolje¢e nalaze u fazi nastajanja gotovo u svim zemljama
zapadne Evrope. Tek u to doba narodni jezik postaje isklju¢ivo saobra-
¢ajno sredstvo nizega i djelomi¢no srednjega sloja, a prvenstveno po-
slovnih ljudi, ali utjecaj zvanitnog latinskog jezika jo$ je uvijek sna-
zan, zbog Cega se ovaj teSko probija u podrucje knjizevnosti, Pojavom
mladih nacionalnih jezika, koji su uspje$no spojili interese gradanske
klase infiltrirajuéi se u robno-novéane odnose, knjizevnost stjeée novi
poticaj i novu snagu. Poticaj dolazi od mladoga i poletnoga gradanstva
osobito u talijanskim komunama gdje potkopava feudalni poredak,
njegovu nadgradnju i ujedno ustaljene kanone srednjovjekovne po-
etike.

Nosioci novoga umjetni¢kog stvaralatkog duha prihvacaju nadelno
osnovne rodove srednjovjekovne knjiZevnosti, ali u njih unose pro-
mjene sadrzajne i formalne prirode. Najprije se poezija pomic¢e prema
Jjudskoj intimi da bi iz ¢ovjeka izvlaéila emocije, o kojima stoljeéima
umjetnost nije progovorila. Osjecaj se mijesa s poetskom materijom,
omogucuje stvaraocu da izrazi svoja ljudska, liéna prezivljavanja, na
jeziku koji mu je blizak i familijaran. Pomicanjem prema covjeku i
zivotu, pjesni¢ka rije¢ biljeZi dubinu ljudskih emocija i zahvata ih

28 Henri Hauvette, Boccace, Paris 1914, str. 303—304.
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lirski. Ta je dubina izraZena u BoZanstvenoj komediji Dantea Alighie-
ria i u Canzonieru Francesca Petrarke, prvim djelima koja izgraduju
most za bjeZanje iz srednjega vijeka.

Preko mosta prvi prelazi gradanin Firence — Giovanni Boccaccio
i odlu¢no okrete leda proslosti. On se oglagava »kao knjiZzevni glas
jednoga svijeta, zamijetenog konfuzno u svijestima. Postojala je jedna
tajna: on ju je odgonetnuo i svi su zapljeskali«, veli De Sanctis.” Ta
se tajna objelodanila u Dekameronu; ona se sastoji u novom pogledu
na &ovjeka i Zivot, oslobodenom teoloskih, skolasti¢kih, misti¢nih pri-
mjesa, u usvajanju novih natela Zivljenja, u prihvatanju onoga izmi-
jenjenog svijeta koji odbija asketizam kao Zivotnu praksu, u uvidanju
da su ljudske stvari i ¢injenice vaZnije od apstrakinog neba, ali tajna
koja zanima nas zasniva se na novim koncepcijama poetike i novelisti-
¢ke forme.

Boccaccio je ve¢ u mladeladkim knjizevnim pokuSajima nagovije-
stio Zzelju za prodiranjem u svijet prirode i on u njega ulazi potaknut
zrelom spoznajnom radoznalo$¢u usmjerenom na otkrivanju eticke
zagonetke u drustvu. Na to ga traganje ne navodi filozofski ni politi¢ki
impuls,”® ve¢ umjetnidki, koji ga vodi k prihva¢anju stihijskog vitali-
zma gradskih zajednica, njihove embrionalne dijalektike rasudivanja,
kozmitkog empinizma, u kome metafizickoj spekulaciji nema mjesta.
Sigurno je da je prvi poticaj dobio u Firenci, gradu koji prednjaéi u
intenziviranju znacaja sadaSnjosti i u ozna¢avanju smjerova napredo-
vanja, koji se predstavlja kao Ziv, neuniStiv organizam koji svoju
snagu crpe u razvijenoj trgovini.*® U vrevi Firence, male ljudske jedin-
ke traZze svoje mjesto u svim Zivotnim manifestacijama, podreduju se
vlastitoj prirodi i razbijaju unutrasnju ravnotezu koju je duh sagradio
da bi vladao tijelom. Uronjavanjem u labirinte prirode, Boccaccio
otkriva svo $arenilo strasti i primjetuje da je ljubav nezamjenjiva
komponenta ljudskog bitisanja, da je njezina mo¢ toliko snaZzna da
osmisljava ovjekove postupke.” Nad tim otkri¢em se duboko zamislio;
znao je da stara poetika uporno insistira na suzdrZljivosti umjetni¢ke
rije¢i kad pjesnicki lajtmotiv postaje ljubav, na okultizmu prirodnih

27 Storia della letteratura italiana, Vol, I, Milano 1938, str. 234.

28 B, Croce, izmedu ostaloga, veli za njega: »Nije bio istaknut éovjek od vjere,
ideala, borbe, ni religiozne, ni eti¢ke, ni politicke; nije osjetio nemir u svojoj dusi
traZeéi njezino savrsenstvo, niti volje u obavljanju i shvaéanju duZnosti.« Isp, »La
poesia del Bocecaccio« u Filosofia, poesia, storia, Milano 1951, str. 750,

2 U svom djelu Cronica delle cose occorrenti me’tempi suoi 1. 1, kroniéar
Dino Compagni (1260(?)—1324) daje slijedeéu sliku Firence: »Pomenuti grad
Firenca je vrlo dobro naseljen i pogodan za rasplodnju zbog dobroga zraka; njegovi
su gradani dobro odjeveni, Zene vrlo lijepe i dotjerane; kuée su prekrasne, pune
raznih, neophodnih zanatskih radnji, vi§e nego ijedan drugi grad u Italiji. Zbog
loga dolaze ljudi iz stran’h zemalja da ga obidu, ne zbog potrebe, veé zbog
kvaliteta zanatsko-umjetnic¢kog obrta kao i zbog ljepote i ukrasa grada.«

3 O skrivenoj modéi jubavi i njenoj poticajnoj snazi, govori Giovanni Villani
u svojoj Cronici VII, 89, I, 2 i na drugim mjestima.
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fenomena i strasti. Nov pripovjedaéki postupak i nov pristup materiji
oblikovanja, koji Boccaccio razraduje postepeno u svojim radovima,
ucvrSéuje njegovu vezu s ljudskim stvarima i u Dekameronu, ta veza
uvjetuje razradu novoga oblika prikazivanja. On mu je bio potreban
jer je morao razbiti konstante umjetnik-poezija-stvarnost, kako bi
Zivotne &injenice sazeo u novu viziju umjetni¢kog stvaranja, koja, pod
djelovanjem raznih faktora, ne moZe viSe sagledavati cjeline, veé¢ opée
predodZbe komada na slike. Te slike sadrZavaju jedan ljudski »sluéaj«,
§to ga je na povrSinu Zivota izbacio kazualisti¢ki hir* Tu igru sluéaja,
u kojoj priroda ima glavnu ulogu, trebalo je odraziti pomoéu novih
poetskih normativa, ignoriranjem tradicije. Nametnulo se pitanje for-
me i tehnike pisanja kao i metode izlaganja, koje je epska poezija do-
tjerala do savrSenstva, zbog ¢ega se mogla penjati na uzviseno pri¢anje,
na dizanje dogadaja i likova do mitskih razmjera. Prozna novelistika
nema svojih uzora, nema ustaljene tradicije, pa se zbog toga spotice o
probleme strukturalne, tehni¢ke i jeziéne prirode. Dotadasnja djela
pokazuju da su mnogi autori zapinjali prilikom razradivanja arhitek-
tonskog plana price.

Iza Boccaccia stajala je obilna novelisticka grada, ali liSena umjet-
ni¢kih svojstava, nedotjerana i uglavnom neinventivno predoéena.
Improvizatori su je raznosili i rasipali po svijetu. Novela je Zivjela u
usmenoj predaji, u mnogim bezimenim i malobrojnim potpisanim
zbirkama, krijuéi se pod raznim imenima, bez vlastite fizionomije.”
Unato¢ kolektivnhom sudjelovanju u njezinu razradivanju, ostala
je dezorganizirana, stilski nedoradena i estetski zapuStena. Bilo joj
je potrebno unutrasnje jedinstvo, solidno organizirana struktura i
pokretljiv jezik. Bilo je osim toga nuZno izmijeniti odnos prema liko-
vima i priéi njihovu oblikovanju ne insistirajuéi na zapletu jer je
upravo on prouzrokovao pasivizaciju intimnih impulsa junaka.

Buduéi da Boceaceio Zivi u doba humanizma, on i njegova genera-
cija polijecu u svijet antike.” Susret s klasicima i s njihovim temama,
a kasnije dodir s novelisti¢kim pisanim tekstovima i usmenom tradici-
jom, nisu pridonijeli jacem determiniranju Boccacciova poetskoga
svijeta ni kristalizaciji njegove forme izlaganja. Kao svi veliki umjet-
nici on ne samo Sto inventivno preraduje i proZima materijal, bez
obzira odakle potjecao, konkretnoséu, ve¢ podeSava arhitekturu price
prema smislu iznesene istine. Novela se u stvari oblikuje privezujuéi

31 Isp. F. De Sanctis, 0. ¢, str. 270.

32 Nerazgranifenost pojmova i termina izaziva zablude kod razvrstavanja
djela u knjizevne vrste i mjihova klasificiranja, te sam Boccaccio u »Proemiu«
Dekameronu upada u terminolo$ku zbrku kada veli: »Namjeravam: ispridati stotinu
novela, basni, puckih prid¢a ili pripovijesti, kako Zelimo da ih nazovemo.«

3 Apulejev zanos za Zivotom, njegovo uronjavanje u raskalasenost i zastra-
njivanje drustva, $to je uvjetovalo mijeSanje materije, forme i stila, pobuduju
Boccacciovo zanimanje. Odjeci Apulejeva pripovijedanja osjeéaju se u nov. X,
5111, 7.
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se za istinu — dru$tvenu, erotsku, opéeljudsku itd. Izbjegavajucti
doticaj sa stilnovistitkim spiritualizmom,* ona odbacuje lazna tumace-
nja ljudskih i prirodnih fenomena. Osovine, za koje je pri¢vrSéena no-
vela, pomitu se samo povremeno, kad umjetnik slijeée u sfere apsurda,
vjeStackih konstrukeija ili ekstatiéne kontemplacije, ali i tada dolaze
do izrazaja originalni zahvati u arhitekturu novele.

Pisac se odrite dosadnoga prepri¢avanja konvencionalnih i stere-
otipnih motiva® pa obnavlja sustav i smisao zateenih tema i zaodijeva
novelu u novu stilsku opremu.

U prvoj fazi kreativnog postupka on individualizira karaktere,
zatim razmjesta likove u zbivanja, gdje dobivaju zadatak da pokrenu
i ponesu radnju. Jo§ je vrlo znacajan dogadaj i zato ima razgranat
zaplet, ali ovaj nije sam sebi svrha kao $to je bio dotada. Razradujuci
dogadaj, pisac se tesko priklanja jednoj epizodi iz covjekova Zivota.
Zanosi ga bogata igra sluc¢aja koja razbija jedinstvo ljudskih egzisten-
cija. Ponekad taj zanos remeti organsku ravnotezu izlaganja i dovodi
u pitanje konstruktivnu monolitnost novele, ali ne i umjetnidku snagu
dozivljaja.

Za prenosenje konkretnih zivoinih ¢injenica, odnosno slutajeva
u odgovarajuc¢e umjetnic¢ke oblike i za njihovo fiksiranje u konkretni
zivotni proces, novelist se povremeno sluzi trodimenzionalnom tehni-
kom predotivanja (nov. I, 2; V, 2; II, 3 itd.). Tada lik ocituje svoje
karakterne osobine pomoc¢u radnje uz potporu protagonista. On se
dopunjava vremenskim, prostornim i klasnim obiljezjem, a zatim
atmosferom, koja je najceS¢e natopljena senzualizmom onoga svijeta
kome lik pripada.

U pojedinim novelama naéin izlaganja se komplicira do te mjere
da se protagonisti i slike jukstaponiraju, prijete razbijanju strukturalne
ujednacenosti, $to je o¢ito u noveli IX, 5. Tu pripovjedaé¢ odigrane
zgode, Fiammetta, anteponira glavnom junaku — Federigu, Zonglera
Coppa di Borghese Dominichi. Portret Coppa se nakalemljuje na Fe-
derigovu sliku i kida njezinu skladnost prilikom najavljivanja teme,
ma da se pisac trudi da na pocetku ne ozlijedi dramatiku velike viteske
ljubavi. Ta slojevita fabula sazimlje se postepeno, ljubavna se materija
odvaja od okvirnog pripovjedanja i protagonisti, funkcionalno nevezani
za sadrZzajni smisao, bivaju iskljuceni. Tek tako proéiséena pripovijest
dobiva autentic¢an oblik.

3 Stilnovisti, o kojima Dante daje definiciju u XXIV pj. Cistili§ta, posma-
traju 1jubav ako izvor moralne obnove, ali se do nje dolazi posredstvom Zene, jer
ona spaja nebo-boga s ¢ovjekom.

33 U uvodnim stranicama Dekamerona, Boccaccio obrazlaZze svrhu svoga
stvaranja: »U tim cete novelama upoznati zabavne i tuzne ljubavne zgode, a i
druge dogodovstine koje su se odigrale kako u nase vrijeme, tako i u davno doba.
U njima ¢e veé pomenute gospe moéi uzivati u zabavnim zgodama o koj ma novele
kazuju, a maéi koristan savjet ukoliko shvate cega se valja klonuti ili kakav
primjer valja slijediti, dok se sve to dosadnim pripovijedanjem ne moZe postiéi«
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Pri¢e obuhvaéaju opéenito jednu epizodu iz Covjekove egzisten-
cije, une tranche de vie. Ta epizoda leZi na &injenicama, na
spletu sludajnosti. »Skupiti okolnosti, podrediti ih, okupiti oko jednocg
sredista, baciti u sjenu, odnosno osvijetliti, to je ona vrhovna Beccacci-
ova umjetnost.«” U tome su izrazene bitne komponente preporodene
novele. Podredili predmete i okolnosli jednom sredi$tu i organski ih
povezati, zatim stupnjevati vrijednosti unutrasnjih elemenata na osno-
vu razvrstavanja sporednog i glavnog, znatilo je izumiti novu metodu
slikanja i nadin kazivanja. Tek je sada novela dobila fizionomije
likova, karaktere psiholofki obasjane, dotada nepoznate ljudske prolile.
Za zaokruZavanje karaktera Boccaccio pribjegava drustvenim, socijal-
nim i profesionalnim [aktorima. U noveli X, 2, na primjer, glavni pro-
tagonist je sudac, u noveli I, 3 radnik, u IV, 3 redovnik, u V, 4 trgovac,
u IV, 5 vitez, u VI, 7 plemkinja, v X, 9 sveéenik itd. Socijalne | psi-
holoske crie najavljene na pocetku prife pomazu autoru kod indivi-
dualiziranja likova, 3lo se osobito zapaZa u noveli I, | i u noveli II, 4.
Ser Ciappelleito je dosljedan sebi od prvoga momenta predstavljanja
pa do smrti. Ta se dosljednost zapaZa i kod redovnika Alberta iz Imole.
Oba su protagonisia slikana s velike udaljenosti, ali su njihovi postupci
promatrani iz neposredne blizine. Samo je lake njihov »sluéaj« mogao
biti uhvacen realisli¢ki iz psiholoskog ugla. Ako se prihvati misao
René Welleka i Auslina Warrena da »za pripovijedanje price lreba
voditi raéuna o onome &lo se dogada, a ne samo o krajnjem rezultatu«,™
moZe se kazali da je Boccacciov nadin izlaganja podeSen sjedinjavanju
dogadaja i ljudi s »malerijalnom slvarnoScue.

Prema tome, organizam novele ozivljuje pomodéu raznih faktora,
dotada nepoznatih novelistici, kao %lo su: individualizacija likova, sje-
dinjenje »slutajac«-tdogadaja s ¢éovjekom-pokretaéem radnje, s ambi-
jentom, vremenom, prostorom i umjetnikovom realistickom vizijom
svijeta. »Boccacciovoj realistickoj noveli, koja je osjetila potrebu da
kaZe sve, trebala je puna sloboda proze, sposobnost da se prilagedi svim
situacijama, da poprimi sve tonove pofev od uzbudljive rjetitosti do
trgovackog i vasarskog govora.«™ Nova slrukiura novele, kao i njezina
estetska vrijednost nastaju, dakle, onda kud je proza stekla visoku
sugestivnu moé,” kad su opis i dijalog postali ravnopravni rekviziti
narativne metode i poteli s uspjesnim integriranjem fiktivnoga s
realnim, tradicionalnog s suvremenim, poeiskog s empiri¢kim. Boceeac-
ciov smisao za formu, za vrsno oblikovanje najprostije materije, naslo

»¢ P, De Sanctis, o. c., str. 283.

37 Teoria della letteratura e metodologia dello studio letterario, Bologna 1956,
str. 285.

38 H, Hauvette, o. ¢, str. 306.

3 O strukturi Boccacciove proze i o njegovu izrazu meritorno raspravlja
V. Branca u djelu Boceaccio medievale, Firenze 1956, o njegovu jeziku H. Hauvette
u veé spoimenutom djelu, dok o upotrebi narodnog jezika govori B. Migliorini u
Storia detla lingua italiana, Firenze 1961.
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je svoje oslvarenje pomoéu mlade talijanske proze, Imajudi u vidu da
u XIV stoljeéu narodni jezik i proza nisu jo$ postigli osobitu gipkoéu.
niti Zeljenu elastiénost, teSko je pisca optuZiti, kao sto &ine neki kriti-
¢ari, za stilske nezgrapnosli, odnosno za gramati¢ki konzervativizam.
Henrl Hauvette podertava da »su pojedinosti, koje se odvijaju uporedo,
upotpunjuju, povezuju medusobno, a ponekad i suprotstavljaju, uple-
tene u Sircku pokretljivost pericda; svaka reéenica, i one umetnute,
dodaju svoj kamen gradevini, tako da se ¢ini da se evokacija ostvaruje
sama, postepeno i sigurno.«*

Od stare forme novele ostao je zaplet kao moéno oruzje za privla-
cenje paZnje. On i dalje odrZava dinamiénost radnje i obasipa pri¢u
komiénim situacijama, kao 5to se dogada u noveli V, 2, gdje su izloZene
dogodovitine naivnoga trgovea Andreuccia iz Perugie. Tu se zgode i
nezgode smjenjuju munjevito, ne daju predaha ¢itaocu veé ga odvlaée
u najraznolikije napuljske ambijente.

S Dekameronom novela se odijeva u nove ruho, postaje elastitna,
clegantina, zrela da primi nove i sadrZajno sloZene probleme i spremna
da zaviri u labirin{ Zivotla s islim pravima epike i lirike. Natopivsi je
realizmom, Boccaccio joj je dao sadrzinsku privlafnost i estetsku lje-
potu, zbog ¢ega se probila u hram umjetnosti. Tradicija stihovame price
se, dodude, jo§ ne prekida jer samo nekoliko decenija kasnije na nju
se nadovezuju Cantebury Tuales Geoffreyvia Chaucera (1386-1389), ali,
svijet strasti | uma, 3lo ga je najavio Boceaccin, s Chaucerovom nove-
lom stjete punu afirmaciju,

Zivotni i psiholoski elementi koji upadaju u sustav tek zatete
novele ukidaju razlike izmedu stvarnoga i imaginarnog, tradicional-
nog | lilerarnog; iz nje nestaju tragovi nepokretnosti. Oblik tek rodene
novele toliko je usavrien da ¢e se umjetnici duze vremena njime kori-
stiti ne osjecajuéi potrebu za mijenjanjem, prosirivanjem, obogaée-
njem." lako gradena nedovoljne isprobanim mehanizmom, ona se
uvrstila u domene knjizevnih rodova i nasla je admah dostojno mjesto
medu epskim vrstama.

10 H. Hauvette, o. c,, str, 309.
4 Ibid., str. 304.
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G. Rabac-Condrié: SULLE ORME DELLA NOVELLA FINO AL BOCCACCIO

Riassunto

Benché oggetto di numerosi studi e di indagini, il problema della forma della
novella fino al Boccaccio rimase in parte inesplorato. Per dare umna risposta al
modo e al tempo in cui essa riusci a conformarsi poeticamente e a raggiungere
I'equilibrio artistico indispensabile ad affiancarla alla poesia, bisogna esaminare
le varie fasi evolutive della novellistica in generale.

Gli studiosi riuscirono a stabilire i legami {ra la novellistica europea e
quella orientale e classica senza fissare pero i tratii precisi e distintivi della forma
in cui vennero narrati fatti e cose. Infatti, pochi sono i dati niguardanti la model-
latura della novella nel periodo in cui domina la trasmissione orale della lette-
ratura a quello in cui si sviluppa Pars dictandi. E certo che i racconti antichi
non possedevano caratteri tecnici capaci di consolidarne I’architettura. Soltanto alla
fine del Medioevo, coll’apparir della nuova civiltd, con la quale irrompe il
volgare e si impossessa deil dominj riservati alla lingua latina, 1'arte del novellare
rigetta i vecchi rudimentali stampi e scoperia una nuova tematica, tenta di
rinnovare, oltre alla forza espressiva, anche la forma, Si fa il primo tentativo di
innalzare alla dignita dell’arte temi umani, tolti dalla realta, di scoprire una
forma adatta a riflettere una nuova materia narrativa. Accanfo alle antiche
favole, alle leggende, alla letteratura mitologica, si vedono apparire gli exempla,
i lais, i fabliaux, le nouvelles, la nova, la novella, che pur essendo privi di
quella compattezza ed organicita che fa del racconto un’opera coerente e unitaria,
anticipano e preannunciano il Decamerone. Perche, nonostante la maldestrezza con
cui furono composti, certi lais, fabliaux e racconti del Nowvellino presentano ele-
ment] stilistici non estranei alla poesia. Ma la questione della forma rimane tuttora
insolubile. I narratori, nella loro modestia, si servono di forme usate o improvvi-
sano strutture senza pretese,

In mezzo a tanto fiorire della novellistica medioevale, s’impone gradualmente
il racconto popolareggiante che bandi temi astratt] per trattare di cose pitt moderne
e attuali. La disposizione della materia é -indisciplinata, ma in mezzo a questo
disordine non viene a mancare 'immediatezza e la spontaneita.

Sebbene disorganizzata e impacciata dall’intreccio, divenuto organo centrale
del componimento, la novella si avvia verso l'unita organica. Fu Boccaccio a
cambiarne l’aspetto espressivo e concettuale, a rifarne l'architettura rivestendola
di elementi poetici e animandola di figure pronte a congiungere i fatti narrati
alla »realtd materiale«. Cid gli riusci perché disdegno i vecchi strumenti tecnici e
si preoccupo di abbellire esteticamente la forma. Appena ora la novella poté
inserirsi tra i generi letterari e assumere tra di essi un posto dignitoso.
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