OTUBENJE U ROMANIMA LUIGIJA PIRANDELLA

GLORIJA RABAC-CONDRIC

Slaveci stotu godiSnjicu rodenja Luigija Pirandella, obiljezavamo
pojavu smjela i originalna pisca i zaCetak nova, dotad nepoznata stila
u teatru, moderne, duboko ljudske, tematike u knjiZevnosti. Piran-
dello je »zaletnik — kako veli Henri Lefevre — jednog gotovo savr-
Senog statitkog teatra, koji se u najnovije doba jo§ usavrsio.« U
tom teatru, prema njemu, postoje »samo interpretacije, igre svjetla,

pogledi na kakav prosli ili odsutni ili nepoznati dogadaj ... Pirande-
lizam je izrazio teatralno relativnost li¢nosti i sudova — apsolutnu
relativnost — vazno otkrice 'modernih vremena u burzoaskom

drustvu.« Lefevre zaokruZuje svoj sud o talijanskom umjetniku nagla-
Savajuci da pirandelizmu izmice: »akt, dogadaj, odluka, rasplet i nu-
znost raspleta. Akt i sud o aktu kad dovode do odluka«.’ Ma koliko
bila tatna, Lefevrova zapaZanja ne dovode u pitanje sustinsku vrijed-
nost njegova djela niti mu osporavaju mjesto zauzeto na vrhu lje-
stvice svjetskih ostvarenja u moderno doba.2

1 Dijalekti¢ki materijalizam — Kritika svakidaSnjeg Zzivota, Zagreb, 1959,
str. 135,

- Danas mu nitko viSe ne osporava zasluge za razvitak modernog teatra i
doprinos svjetskoj knjizevnosti. Tako Glista Andcrssou tvrdi da u historiji
modernog teatra Pirandellovo ime je jedno od najvecih ida je interes za nje-
govc) prozno djelo u porastu (isp. »Appunti su tre aspetti della nnrr-sbva plran-
elliana u Prima Congresso (tegli italiantsli scandinavi. dfli, Stoccolma. 1963,
str. 192), dok profesor Kolumbijskog univerziteta. Roberi Brustein narocito
potertava njegov utjecaj na cjelokupno dramsko stvaranje XX stoljeéa: Piran-
dello’s influence on the drama of 20th century is immeasurable. In h's agony
over the nature of existence, he anticipates Sartre and Camus; in his insights
into the dis'ntegratlon of personality and the isolation of man. he anticipates
Samuel Beckett; in his unremitting war on language, theory, concepts, and the
collective mind he anticipates Eugene Jonescu: in his approach to the confl.ct
of truth and illusion, he anticipates Eugene O’ Neil! (and later, Harold Pinter
and Edward Albee); in his experiments with the theatre, he anticipates a host
of experimental dramatists, including Thornton Wilder and Jack Geliber; in h>s
use of the Interplay between actors and characters he anticipates Jean Anouilh;
in h's view of the tension between .public mask and Private face, he anticipates
Jean Giraudoux; and In his concept of man as a role-playing animal, he anti-
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Prozna djela s kojima ¢emo se ovdje pozabaviti, sazimlju speci-
fichu notu koja proZzima njegovo cjelokupno stvaralastvo, a to je
duboka zabrinutost za sudbinu svoga suvremenika i tihu bol, iza-
zvanu moralnom prazninom koja se nadvila nad modemom civili-
zacijom i potiskuje ljudske vrijednosti druStva. Ta specifitna nota,
obojena izrazitim humanizmom, potjeCe iz spoznaje da je Covjek
tragicno nesposoban da probije okove determinizma, Sto ga imobilizira
i tjera da se vjelito vrti u istom bezizlaznom krugu.

Pbandellova spoznajna mo¢ razvila se poslije prvih velikih pre-
Zivljavanja i suoCenja sa Zzivotnom stvarno$éu i covjekovim polo-
Zajem u njoj. Zarobljen osjecajem nemoci, Covjek se ipak opire proti-
vurje¢nostima Sto mu zagorfavaju egzistenciju i pokuSava da prkosi
slu€aju, strukturama, konstrukcijama, institucijama, koje sputavaju
njegovu licnost; ali svaka se akcija zavrSava povlacenjem u sebe, pri-
hvatanjem postojeega i ignoriranjem izazovnih poteza druStva. Taj
Covjek razorenih perspektiva, razbijena duhovnog jedinstva, slomlje-
nih ideala, postaje predmet razmiSljanja i zabrinutosti talijanskog
umjetnika i povod za njegov unutradnji revolt, uzrocnik beskrajne
patnje, oCajanja, nemira. »lz historijske frakture njegove dude izlazi
Pirandellov Covjek, otuden i razapet izmedu piS€evih uzaludnih po-
buna i njegove bezizlazne samoce.«’ Slika razjedinjenog, otudenog co-
vjeka dobiva u njegovim ofima stravicne dimenzije i on ne nalazi
snage da ispituje korijene i razloge pojavama koje su dovele do
dezintegracije licnosti,8 ali osjeta potrebu da sagledanu istinu Sto
vjernije odrazi. Uvjeren da je individualna koncepcija svijeta i umjet-
nosti osnovni preduvjet za svaki stvaralacki akt,5 sastavlja svoj po-

Cipaites Jean Genet-«, {»The Theatre of Revolt-«: The Studies in Modern Drama
from lbsen to Genet. Boston — Toronto 1964, str. 316). Ovim tvrdnjama treba
dodati miSljenje beogradskog italijanista NikSe StipCevica koji _kaZze da je Pi-
randello uSao u stvarni knjizevni Zivot novelama i da ga mozemo ubrojiti u
onaj mali broj pisaca u svjetskoj knjizevnosti koji su umjeli da u svedenim
granlqama novele saZmu Zivotnu dramu_(isp. »Pirandello i ePirandelizam’« u
est lica traZe pisca. Beograd, 1962, sltr. 5).

3 A Leone de Castris Storia di Pirandello, Bari, 1962, str. 72

4 AUSjenatoirske pojave javljaju se mnogo ranije pod najrazli€itijtai vido-
vima. Dok Pirandello prenerazeno promatra zagonetne i cudne oblike njihova
ispoljavanja, Marx je ve¢ bio objasnio koji druStveni procesi dovode do naru-
Savanja Covjekova integriteta.

Problem alijenacije predstavlja danas podrucje ozbiljnih istrazivanja i
prou€avanja stranih i jugoslavenskih filozofa, psihologa, sociologa, medu Kkoji-
ma treba spomenuti Jean-Paula Sarhra, Henri Lefevrea, E. i M. Josephsom,
Enicha Fromma, Davida Riesmana, Gaju Petrovica itd,

3 U jednoj biljeSci iz mladenackog doba, koja je objavljena tek 1 sijeCnja
1934. u Nuova antologia, Pirandello se Zalio na pomanjkanje odredene koncep-
dije Zivota i Covjeka.
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gled na zivot i zaokruzuje svoje shvaéanje Covjeka i stvarnosti.’
PisCeva individualna koncepcija, koja pocliva na psiholoSkom relati-
vizmu, povlaci za sobom individualni pristup materiji oblikovanja,
licni stav prema ljudima i njihovim problemima, nov odnos prema
predmetu i likovima. Premda je za njega znaCajna forma, ne zalaze
se za njezino savrSenstvo i pretpostavlja joj misaonu dubinu i uskla-
denost izmedu materijalnih komponenata i umjetnicke sadrzine djela.
Nacin oblikovanja, struktura i tehnika predstavljanja uvjetovani su
zivotnim iskustvom, umjetnickom vizijom, unutradnjim nadahnucem
i gotovo u prvom redu licnim gledanjem na stvari i pojave. Posto je
iz stvaralaCkog procesa isklju¢io predumi$ljaj i odbacio pretencioznu
intencionalnost, Pirandello pledira za originalnost;@na se lako postiZe
analitickim humorizmom, koji moZe biti estetske i ujedno psiholoske
prirode. »Estetski i psiholoSki, humorizam se moZe smatrati kao pojava
podvostru¢avanja u samom stvaralatkom cinu: glava sa dva lica,
jedno se lice smije placu drugoga lica.«9 KoriStenje ovim sredstvima
omogucéuje umjetniku da ponire najdublje u meduljudske odnose i
raS¢lani postojecu etiku druStva, da predoci kako se €ovjek, u kozmi-
¢kim relacijama neprocjenjiva i nezamjenjiva vrijednost, raspada pod
djelovanjem nedokucivih mehanizama, koji posjeduju podmuklu, ra-
zornu snagu. U Covjeka se uvukao strah, nemir, strepnja, oCaj, koji su
toliko moéni i nepopustljivi da su se proSirili i dotakli intime pisca;
zbog toga pribjegava pisanju kao jedinoj mogucoj obrani. No pisanje
za Pirandella znali i traganje, razmisljanje, konfrontiranje jednoga
aspekta Zivota s drugim, jedne pojave s ostalima. Pisanje znaci i oba-
vezu, zamor, poruku i zahtijeva upotrebu stvaralaCke logike i savjesti;
odgovornost koju svatko preuzima €inom stvaranja ne dopusta igranje
rijeCima, retoriCke ispade, lazne konstrukcije. To ne dopusta ni ljudska
tematika koja ulazi u sastav njegovih knjiga i nadahnuto se stapa S

6 Anton o Gramsci ocjenjuje oformljenu koncepciju Luigi Pirandella kao
jednu od varijanti dijalektike, kojoj se ne mozZe poreéi dodir sa solipsizmom.
U njoj on pronalazi i prisutnost sofizma. Buduéi da je »individualna«, ne postoji
mogucnost da se prodiri na narodno-nacionalnom planu (isp. Letteratura e vita
nazionale, Torino 1953, str. 46).

Mnogi literarni hilslboriCari nalaze u toj koncepciji jake primjese intelek-
tualizma (Luigi Russos | nlarratori, Roma, 1923), drugi pak jaku notu intelek-
tualistiCke i sentimentalne polemike (Giuseppe Petronio, L’attivitd, letteraria
in Italia, Palermo, 1964).

7 Jednom je Pirandello dao ovu izjavu: »Gospodo, ililje pisac originalan
ili nije. Ne mozZe biti originalan na silu. Tko ho¢e da bude originalan, taj ce
bita eksltravagantan a ne originalan... tko je originalan, taj nije toga svjestan.
A on to jest, jer novim oCima gleda svijet i Zilvot; i, kako vidi, tako govori i
piSe: govori i piSe nove rijeCi, rijeCi svoje a ne tude«, (cit. prema L. Ferrante,
Luigi Pirandello, Firenze, 1958, str. 37). ' ;

8 L. Pirandello, L’ Umorismo, Lanoiano, 1908, str. 155.

’
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materijalnim Cinjenicama.” Kako je njegov stav nepomirljivo antire-
toricki, sva su traganja usmjerena prema literaturi bremenitoj stvari-
ma, a ne rijeCima, koja iskljuCuje lingvistiCke ekshibicije.0

Tragajuéi za stvarima, pisac se sudara sa Cinjenicom koja potvr-
duje da drustvu nedostaje organsko socijalno tkivo koje bi postojano
vezivalo jedinku za ljude. Drustveni se moral prelama na krhko unu-
tarnje jedinstvo burZoazije — klase, koja je u tek minulim godinama
bila nosilac nacionalnog odudevljenja Risorgimenta i pobornik velikih
revolucionarnih ideala kao $to su. sloboda, ujedinjenje, pravda, soci-
jalni preobraZaj itd. PoSto se stiSao romanti¢ni zanos patriota i vizi-
onara i DrZzava pocCela ubrzano sebi probijati put k svojoj afirmaciji i
ignorirajuci sve protivurjecnosti i ne uzimlju¢i u razmatranje antiteze
politicke, socijalne i moralne prirode,1 gotovo neocekivano javlja se
pojava rezignacije, sumnje, i8€ekivanja ili povlafenja.l2 TeSka mora
obuzima najSire slojeve nacije, dok dileme intelektualnog i kulturnog
svijeta postaju sve oStrije pred konstatacijom da vodedi ljudi, u koje
su ulagali svoje povjerenje, uklanjaju revolucionarne i Cak pseudo-
revolucioname parole kako bi drZzavna postrojenja zaplovila u sigurne
vode monopola. Malo je tko od njih tada bio svjestan unutradnjih
skretanja, prestrojavanja i polarizacije unutar drustva, a jo$ je manje
bilo sposobnih da pronadu put do kolektivhe misli, jer se ona tada
upravo oformljivala. Pirandello naslucuje dramu Sto se zbiva u redo-
vima njegove klase i umjesto da se postroji i da joj pokorno sluZi,
pretvara se u samotna borca i nezavisna pisca.1®

* Povremeno Plraiidellov misaoni sistem vrsi pritisak na formalnu stranu
umjetni¢kog djela i uzrokuje prolazne estetske promaSaje. To je dalo povoda
mnogim kriticarima i drugima da upozore kako filozof ja i stvaralaCka logika
piS¢eva saCinjavaju balast, teret koji okljaStruje rijeCi. Italo Si¢i] ano nastoji
uvjeriti kako se umj.etnikovo_naporno mudrovanje nije Ipretvorilo u krizam ili
poeziju, ve¢ se sapleio i uguSilo pravu poeti¢nost (isp. »Il teatro d Luigi Piran-
dello« u Italia letteraria, 4 dic. 1032).

10 Isp. Carlo Salinari, Miti e coscienza del decadentismo italiano, Milano,
1960, str. 280

~ 110 tim antitezama opSirno i kompetentno .govori Guido Dorso u svom
djelu La rivoluzione meridionale, Torino, 1950, str. 5 i d.

12 HistoriCari, sociolozi i knjizevnici pokuSali su_sagledati i objasniti
uzroke tih pojava, medu njima i Benedetto Croce u ¢lanku »Storia dTtalia
dal 1871 al 1915« i u drugim studijama.

5 Lucien Goldmann ukazuje na historijska razdoblja kad se moze javiti
fenomen piSCeva povlaCenja i kad stvaralacki rad nailazi na ozbiljne teSkoce.
Izmedu ostaloga on veli: »U eﬁohama stagnacije i nazadovanja, kada organizam
postaje, u izvjesnoj mjeri, birokratska i autonomna organizacija, ikada se njegove
veze s druStvenom klasom_ostvaruju samo putem_citavog skupa slozenih posre-
dovanja, knjizevno stvaranje postaje teSko, i vrlo Cesto samotni borac, nezavisan
pisac, moZe do nade put. do kolektivne misli mnogo b%ge od pisca svrstanog u
redove«. (Dijalektika istrazivanja, Sarajevo, 1962, str. 53).
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Nakon dugoga iskustva i promatrackog rada, pred umjetnika izbija
pravo lice njegova suvremenika. To je lice unakaZeno. izbrazdano
stalnim pretvaranjem, licemjerstvom, laZzima, samoobmanom. Pred ta-
kvom slikom, prije nego revolt, rada se pis€evo suosjeCanje i saza-
ljenje: »Moja je umjetnost puna gorkoga saZaljenja prema svim onima
koji sebe zavaravaju; to sazaljenje mora biti popraéeno okrutnim
ismjehivanjem sudbine, koja Covjeka osuduje na zavaravanje. To je,
ukratko, razlog zbog Cega su moja umjetnost i moj Zivot gorki.«'4

GorcCina napaja iskonskim ljudskim smislom njegove knjizevne
rije¢i i daje im avangardni karakter, $to potite Carla Salinarija da
zaklju€i kako u okviru dekadentne kulture, PLrandellova umjetnost
predstavlja najautenticniji putokaz, koji vodi vrlo bogatim akvizi-
cijama, vrlo podesan za raspoznavanje svijeta u kome Zivimo.«"

Poput Carla Michelstaedtera, Luigi Pirandello konstatira da dru-
Stvo odbacuje jedinice intelektualno opterecene i ogluSuje se o licne
probleme ljudi, prepustajuci jedne i druge naletima stihije, iz koje
izlazi duhovno nemocni i ranjavi individuum, predodreden da izgubi
sebe i vlastito Ja. Pod opsesijom opceljudskih preokupacija, talijanski
umjetnik otkriva da su alijenatorske forme raznovrsne i da se pretva-
raju u ozbiljnu prijetnju CovjeCanstvu. Intuicija mu pomaze da pro-
nade i fiksira pojave, a intelektualna snaga da uroni u labirint medu-
ljudskih odnosa, gdje, na svoje zaprepaStenje, otkriva kako ljudska
zajednica prestaje biti ljudska i kako se Covjek pretvara u niSticu.
Iznenaden tom spoznajom, on zapostavlja ekonomski aspekt otudenja
i svoju paZznju usmjerava na psiholoSke vidove njegova ocitovanja
da bi ispitao i predoCio posljedice duhovne dezintegracije, koje ne
posteduju ni ¢vrsto i monolitno gradene individualitete.

Kod umjetni¢kog transponiranja sabranih Cinjenica posebnu ulogu
igra vjera u vlastite izrazajne mogucnosti i svijest da su Cinjenice
»kao vreca: prazna, ne moze da stoji. Da bi stajala, treba najprije u
nju ubaciti razloge i osjecaje koji su ih izazvali.«™ Unato¢ ovoj izjavi
glavnoga junaka iz drame Sei personaggi in cerca d'autore, u kreativ-
nom postupku Cinjenice nisu ¢vrsto poduprte, jer je teZiSte prebaceno
na njihovu interpretaciju i na analizu tragicnoga polozaja Covjeka koji
u njima sudjeluje. Analize pokazuju da se Covjekova tragika nalazi u
nemogucnosti da se afirmira kao subjektivitet s punim duhovnim i
moralnim jedinstvom. Odatle fenomen podvastuucavanja, odnosno
razmnoZavanja li¢nosti. Dualizam ili pluralizam kod ljudi izaziva
Cudne paradokse u njihovu Zivotu: kruzeci oko vlastite osovine nezna-
nja i nemoci, jedinka trazi sponu s ljudima, s drustvom, ali dok ona
traZzi nacin komuniciranja, drustvo je prema njoj krajnje ravnodusno

N L. Pirandello, Saggi, poesie e scritti vari, Milano, 1960, str. 1246.
155 Op. cit. str. 281
* L. Pirandello, Sei personaggi in cerca d’'autore, Milano, 1958, str. 45.
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i nemamo, pa ¢ak i neprijateljski raspoloZeno, Sto izaziva njezin revolt
na vlastiti poloZaj. Taj revolt stavlja Zivot pobunjenika u situaciju
apsurdnosti i zavrSava ¢eS¢e u o€ajanju. Ovdje ga zatjeCe pisac, ili kako
on sam kaZe, njega zatjeCu njegove licnosti.I lako su same po sebi
dramati¢ne i jadne, on ih stavlja u teSke i bolne situacije. »Te se
figure i situacije uporno, kao simfonijski motivi i pod drugim vidom,
navracaju u kompleks njegovih djela i daju nam velicanstvenu i svje-
snu predodZbu (moZda najsvjesniju u naSoj literaturi) ljudske alijena-
cije u danaSnjem drustvu«, veli Carlo Salinari.l

U narativnom se kontekstu slika depersonaliziranog Covjeka raz-
bija o autorovo poimanje stvarnosti i ljudi. U njegovim se o€ima li¢nost
svodi na »kolekciju razliitin osoba koje nemaju niSta zajednicko osim
izgleda, od kojih mi obi¢no poznajemo samo jedan aspekt,«” a indivi-
duum »samo je jedna od bezbrojnih licnosti koja se u dalom momentu
namecée ostalima.«:0 Nametanje se javlja kao nuznost svaki put kada
odredena situacija zahtijeva prilagodavanje stvarnosti, Sto prakticno
znaci da Covjek nije nikada ono Sto jest i mijenja se prema svim mogu-
¢nostima postojanja koje se kriju u njemu. S takvim gledanjem na
covjeka, individualitet ne postoji kao konstantna kategorija, ve¢ postoji
samo vjecCita promjenljivost i djeljivost do beskonacnosti i iluzija da
nismo ono $to jesmo, odnosno da jesmo ono Sto nismo. Slika stanja u
kome se nalazi Covjek postaje cjelovita kad se sakupe sadrzajne i misa-
one komponente njegovih djela. Njezina veli¢ina i vrijednost kriju se
u unutraSnjem smislu konteksta. »Treba znati da nisam bio nikada
zadovoljan predoCivanjem muske ili Zenske figure, ma koliko bile oso-
bite i karakteristicne, zbog same Zelje da je predoCim, pri¢anjem izu-
zetne zgode, vesele ili tuZzne, zbog same Zelje da je ispriCam;
opisivanjem pejsaza zbog same Zelje da ga opiSem. Ima pisaca (i ne
malo) koji se time zadovoljavaju i zadovoljeni ne traZze drugo. To su
pisci preteZzno historijske prirode. Ali ima drugih koji, osim te Zelje,
osjeCaju dublju duhovnu potrebu, zbog Cega ne prihvacaju figure,
zgode, pejsaZe koji se ne natapaju, da tako kaZzem, posebnim Zivotnim

I7 Pirandello izjavljuje u vie navrata da su mu se likovi nametali da
ili se nije mogao osloboditi, osobito su bili uporni protagon sf.i drame Sei per-
sonalni 'in versa d'autore. U njegovu predgovoru Citamo izmedu ostaloga: >Pos~
so piotanto dire che senza sapere d’averll punta cercati mi trovai davanti,
vivi da potet'li toccari;, v'v. du poterne udlre perfino ii respiro. quel sei per-
Sonaggi che ora si vedaiio sulla scena P attendevano. If present.!, c'ascuno col
suo tormento segroto e tutti unfit! dnlla nascita e dal viluppo delte vicende
recip- che. ch'io li facess entrarc nu mondo dell'ante, componendo delle loro
person®, delle loro passionl e del loro caru um roimanzo, un dramma o almeno
uma novella*, (op. cit., sir. 8).

8 Op. cit., str. 284.

B L. Gillet: »Un humoriste sicilien: Luigi Pirandello« u Revue des Deux
Mondes, 1923, VII.

2 E. Damian'i, Il senso del teatro pirandelliano, Roma, 1937, str. 34.
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smislom i koji pomoc¢u njega dobivaju opcu vrijednost. To su pisci
pretezno filozofske prirode. Ja imam nesre¢u da pripadam ovim po-
sljednjima.«2

Opca vrijednost, za kojom tezi, zavisi od individualne koncepcije
Zivota, koja je kod Pirandella neobitno sloZena, jer je izrasla iz spo-
znaje da je zabluda ekvivalent za izgubljene iluzije i za nestalu rav-
notezu u meduljudskim odnosima. No najteZe pada udarac kad se ta
opc¢a zabluda razotltriva. Pirandello ju je otkrio i Cak je stekao svijest
da »je uzajamno razumijevanje nepopravljivo zasnovano na praznoj
apstrakeciji rijeCi« i da je tragian i imanentan konflikt izmedu Zivota,
koji se stalno krece i mijenja, i forme, koja ga fiksira i koja je
nepromjenljiva.«2

Pirandello uoCava dubinu sukoba izmedu forme i Zivota ne ula-
zeCi u reperkusije na gibanje ¢ovjeCanstva, i tek nasluéuje da se vinov-
nik sudara izmedu Covjeka i drustva, individuuma i zajednice, poje-
dinca i ljudi krije u procesu dijalektickoga kretanja i da je njegovo
doba izuzetno po tome Sto dezavuira individualna htijenja — s kojima
je tadadnje drustvo ucvrstilo svoje temelje —- na racun velikih proh-
tjeva Drzave koja nasilnicki juri u industrijsku civilizaciju i u svojim
neutaZzenim Zeljama rusSi vlastite moralne ideale. Juri§ je krenuo iz
burZoaskih redova, onih koji su stvarajuci ltaliju pripremali za sebe
dobre startne pozicije.B Pojam slobode, pun Cari za zanesene patriote,
intelektualce u prvom redu, postao je maglovit ¢im su pokretali »revo-
lucije« iskoristili mehanizam pobjede i, da bi izbjegli idealna rjeSenja
ranije obecana, prostrli po njima veo politickih transakcija.2t Zato su
se iluzije pretvorile u razoCaranje, dok je vizionare obuzela nevjerica
u vlastito drustvo, u njegove nove eticke postavke, tako vjeSto sasta-
vljene da bi mogle pravdati paradokse, devijacije, proma3aje i surovu
eksploataciju, o kojoj govori Pigna, junak romana | vecchi e i giovani*
PiazoCaranju zanesenjaka pridruZuje se, prema tome, ocajanje eksploa-
tiranih i nezasti¢enih, onih koji su uvijek kroz Historiju nosili teret
bilo pobjede ili poraza, bilo kretanja ili stagnacije. OCajanje oznaCava
pocetnu fazu gubljenja duhovne ravnoteZe, Sto, nezavisno od raznih
skretanja, vodi u alijenaciju, 1z o€ajanja moguce je skretanje u apatiju,
osamljenost, rezignaciju, u simulaciju, licemjerstvo, ¢ak u ludilo. Ovo

2L L. P.mendelto, Sei personaggi in cerca d’autore, str. 8.

2 Ibidem, str. 11.

2 Guido Dorso kategoricki tvrdi da »se talijanska Drzava nije formirala u
duSama gradana da bi zatim, postepenim sazrijevanjem, iznikla, ve¢ se Sirila iz
Pijemonta prema ostalim talijanskim pokrajinama putem Citava niza obmana,
kompromisa, domisljatosti, Sto je prikrilo izvojevanu nezavisnost i otkrilo ne-
prisutnost pojma slobode kao revolucionarnog principa« (op. cit, str. 6).

2L Isp. Guido Dorso, op. cit,, str. 6.

D T Tvtti i rerranzi, Milano 1963, str 717. Citirat ¢u i dalje prema
ovom izdanju.
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je posljednje jedna od rasprostranjenih pojava i ne obazire se na slo-
jeve, kategorije, profesije. »Svi izgledaju tamo ludi, poZivineni u
niskoj i okrutnoj borbi za zaradu!«Z

Junak Pigna razvrstava ljude u dvije kategorije: Zivotinje i lu-
dake. Prvi su izgubili ljudska obiljeZzja u radu, koji im je iscrpio duh
i oduzeo osjecanje da pomocu svojih generickih svojstava mogu pro-
ducirati i izdvojiti se od carstva Zivotinja. Rad se kod njih pre-
tvorio u djelatnost otudenja, a akt produciranja u akt samootudenja
— od vlastite ljudske biti; to zna¢i da rad moZe izvrnuti Svoju ulogu
i, umjesto da cCovjeka oplemeni podaruju¢i mu ljudska svojstva i
vrline, oduzima mu plemenite atribute steCene vlastitom djelatnoSc¢u
kroz stolje¢a. S jedne se strane, dakle, nalazi ¢ovjek bez duhovnog
jedinstva i subjektiviteta, a s druge — covjek izobli€en gramzljivosc¢u,
egoizmom, samouvjereno$éu, koji je izgubio psihiCku ravnotezu u trci
za zaradom, za novcem, za bogatstvom. Po vanjskom izgledu ta se
dva Covjeka razlikuju i gotovo ni¢im ne dodiruju, ali dublje sagledani
i jedan i drugi su Zrtve otudenja i izgubljeni za ljudski progres.

Konstatacija da je broj unakaZzenih ljudi neizmjeran, unosi duboki
nemir u pisca. »Postoji Zivot — izjavljuje on zabrinuto — pun bes-
krajnih apsurdnosti...«, Zivot protivurje¢an, obesmisljen, prepun po-
java koje potvrduju da »je broj ludaka na svijetu u stalnom porastu.«Z
Ludak je osoba nesposobna da se legitimira kao stvaralacki faktor;
zbog neuracunljivosti, iskljuen je iz opfega mehanizma kretanja i
kao takav izgubio je svoju vrijednost na ljudskom planu. Tom vrstom
ljudi Pirandello ¢e se pozabaviti pretezno u dramskim djelima, dok u
romanima daje prednost istraZivanjima psiholoSkih otudenja, osobito
poremecaja u okviru braka ili uzih, najéeS¢e familijarnih, zajednica.

Promatrajuéi odnos Covjeka prema drugom c¢ovjeku ili ljudima,
moze se do¢i do iznenadujucih zakljuaka, jer je taj odnos primaran
za odredivanje poloZaja i samoga stanja u kome se on nalazi. »Otude-
nje Covjeka, uopce svaki odnos, u kojemu se ¢ovjek nalazi prema samom
sebi, ostvaren je i izraZava se tek u odnosu, u kojem se €ovjek nalazi
prema drugim ljudima.«38

U prvim romanima, u L’esclusa (1893), Il turno (1895) i Il /u
Mattia Pascal (1904), teZiSte ispitivanja bafeno je na odnose izmedu
muskarca i Zene. »Odnos muskarca prema Zeni jest najprirodniji
odnos Covjeka prema Covjeku. U njemu se, dakle, pokazuje koliko, je¥

“ lbid.
17 L. Pirandello, Giustimo Roncella noto Boggidlo u Tutti i romanz-, str. 517.
*s Karl Marx i Friedrich Engels, Rani radovi. Zagreb, 1961, str. 217.
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prirodno C¢Zovjekovo odnoSenje ljudsko, ili koliko je ljudsko
biée njemu postalo prirodnim biéem, koliko je njegova
ljudska priroda postala njemu prirodnom. U tom se
odnosu takoder pokazuje, koliko je Covjekova potreba postala
ljudskom potrebom, koliko mu je, dakle, drugi Ccovjek kao Co-
vjek postao potrebom, koliko je on u svom najindividualnijem postoja-
nju istovremeno i dio zajednice.«2' Taj je problem razmotren, iako s
jednostrana aspekta, u romanu L’esclusa kroz povijest kratkotrajna
braka. Ne obaziru¢i se na druStvene i historijske uvjete, ali vodedi
ratuna o osnovnim determinantama vremena, Pirandello stavlja na
vagu »koliko je prirodno Covjekovo odnoSenje ljudsko« i kamo vodi
diskriminatorska etika u bratnom Zivotu.

Na samom pocetku romana autor ustanovljuje da brak u posto-
jecoj zajednici ima tipican oblik ekskluzivnog privatnog vlasnistva i
da su unutradnji odnosi muskarca i Zene svedeni na razinu gazde i
roba. Promaseni brak, koji salinjava jezgro price, nadilazi pojedinatne
i regionalne okvire Sicilije — gdje su rodeni protagonisti i gdje je
smjeStena radnja — i od izuzetna sluCaja pretvara se u op¢u pojavu.
To se dogada za to Sto, kako je dobro zapazio Gino Raya, »Pirandello
spusta u svakodnevnu stvarnost ono §to je izuzetno... S njim izuzetak
postaje pravilo.«’™

Intimna drama Rocca i Marte, dvoje mladih ljudi koji ulaze u
Zivot bez pretesSkih opterecenja, a ubrzo su prinudeni da razore svoju
tek stvorenu zajednicu, sama po sebi ne dobiva opceljudsko znacenje
i ubrzo bi se zaboravila, da se autorova radoznalost nije probila do
intimnih psiholodkih vrenja koja su razorila njihove perspektive i
otudila ih od ljudi i svijeta. Sto se dublje ulazi u analizu njihove
putanje, lo postaje sve jasnije da se pisac odrekao pri¢anja »zbog
same Zelje da pria« i da je doista svoju knjigu Zelio natopiti »poseb-
nim Zzivotnim smislom« kako bi »pomoéu njega dobila opéu vrijed-
nost«. Tu vrijednost ona dobiva ako se drama toga braka razmjesti na
Siroko platno Historije i druStvene evolucije, ako se Marta i Rocco
postave na bezgrani¢nu pozornicu suvremene stvarnosti. Pirandella
nikada ne interesiraju, kao Sto se ceS¢e zbiva kod verista, €injenice ili
slu¢aj kao takav, niti ga privlali misao da od svojih likova stvori
heroje ili Vbermensche, kao Sto &ini D’Annunzio. On traga za sudbi-
nom, za pravim ubi consistam, za drugim, autenti¢nim, ¢ovjekovim ego.

L'esclusa, tj. izoptena, jest Marta, i to ostaje unato¢ svih
pokuSaja reintegracije u drustvo. Kako je doSlo do njezina izopcenja
ili, bolje, otudenja?

Marta i Rocco su sklopili brak na prisilan nagovor svojih porodica,,
Sto je normalna pojava u druStvu koje tek izlazi iz patrijarhalnih,.

* Ibid., str. 341
** H romanza, Milano, 1950, str. 52Q
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ik, da pronadu svoje mjesto na golemim tockovima
i u kojoj se nalSla, putovi vode u reintegraciju ili
ludilo. Ali Pirandellovi junaci ostaju na sredini puta,
takvih ishoda.

turno problem otudenja sagledan je iz posebna ugla,
ikuju od onih u prethodnom djelu. Protagonisti u
i, njezin otac, pa €ak i Rocco — nasli su se u stanju
be i od drugih i svaki je od njih trazio razliCiti
ivanju liénoga Zivota, Marta u rehabilitaciji vlastitog
ividaciji svoje taStine i sujete. Sudbine su im pod-
iako su eticki razli¢ito obojene. lzdvaja se Marta,
a premosti determinizam i da potvrdi svoje bice kao
e uspijeva, ali je pokuSaj s ljudskog aspekta veli¢an-
j izostaje kod Stelline, glavne junakinje romana Il

taju Martine vrline, pa Cak i svijest da Covjek moze
alitet i da kao takav dobiva drustvenu vrijednost,
prema Zivotu, stvarima, druStvu i sebi mehanicke
po diktatu vremena, tradicije, moralnim propisima,
§to se vrsi nad njom, miri se sa sudbinom poslije
i saCuva nezavisnost volje i ne utvrduje razmjere
i sagledava tragiku svoga bitisanja. Pomirenje spre-
azre ideja o individualitetu, da se razbistre pojmovi
anja i odabiranja Zivotne staze.

lice Ravi, Stellina pripada, kao ekskluzivno privatno
i njega se ona izjednaCuje s robom velike kupopro-
Stari Ravi, usprkos svim protivljenjima, ulaZe svoj
kéer jedinicu — u imanje iznemoglog Don Diega
»otroSio« pet Zena i spreman je da s mladom djevoj-
jeli dane iz posljednje faze Zivota. Koristoljublje i
se uple¢u u sudbinu covjeka, mladoga i joS nedo-
)g da shvati da Zivot nije provizorno staniSte i da
i pravo na sastavljanje svoje licne povijesti bez dru-
ti, vanjskih intervencija.

knjiga velikih umjetnickih raspona i jakih zamaha;
ju moglo prihvatiti misljenje Leonarda Sciascie, da
mjetnicka materija umorna«,’*u smislu da je temat-

0 misljenje krffjieara A. Cajumi (iisp. | cancelli d’oro, Mi-
Sciasela prihvaca i eititna u svom djelu Pirandello e la
- Roma, 1961, str. 114, i odnosi se na cjelokupno knjiZzevno
‘irandella. Ono je prihvatljivo za pojedine romane, ali, e,
je¢ o njegovoj umjetnosti uopée. Danas se upravo ipodvlacl
Ju obraduje, osobilto u_dramama i novelama, predstavljala
avo osvjezenje. Ona nije do danas izgubila svoju; svjezinu,
lim duhovnim dilemama 1 protiviurjeCnostima.
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ski okvir poznat i zastario, a elementi kojima je gradena pri¢a u vise
navrata koriSteni. No ipak povijest mlade djevojke dobiva Siroke psi-
holoSke dimenzije. Istina, istrazivacki i analiticki rad sveden je na
minimalne razmjere, i prianje se odvija u romanesknom tonu, Sto
znaci da je Pirandello ovaj put iznio svoju dramu krecuéi se na povr-
Sini i promatrajuéi izravno reakcije ljudi zakrzljalih individualiteta.
Upravo zato Sto je ovaj put hvatao stvari horizontalno, ne ulazeci u
dubinu, mogao je usputno da zadrZi pogled na pojavama koje su po-
Cele strditi u tek zacrtanoj strukturi burZoaskog drustva i koje su se
neposredno odrazile na moralnom planu; prvo je ustanovio Cinjenicu
da mlada burZoazija, u poduzethom industrijskom zamahu, prepusta
kupoprodajnom odnosu da upravlja drustvenim mehanizmom i da mu
Zrtvuje ravnotezu u meduljudskom komuniciranju, kao i harmoniju
u obiteljskim krugovima. Nekada su se one Zrtvovale Casti ili Slavi, a
sada se ulaZzu u novac, u bogatstvo, u blagostanje, i to ne kr$i moralna
nacela u postojecoj stvarnosti. Stoga nikakva ¢udenja ne izaziva mo-
ralna koncepcija oca Ravija; ona se oslanja na neprikosnovenu logiku
covjeka-gazde porodice, na njegovo od zajednice tolerirano’ samouvje-
renje da on suvereno raspolaZe svojim privatnim vlasnistvom, uklju-
¢ivsi i afektivni Zivot djece. Prema tome, njemu pripada i planska
organizacija buducnosti kceri Stelline: ona mora da prihvati za muza
staroga Diega Alcozer, da safeka njegovu smrt i bogatu ostavstinu,
da se tada, iskusna, bogata i ugledna, preuda za Pepe Alletta, koji joj
se vrzma po snovima. »l utuvio je sebi u glavu da u to uvjeri i ostale,
barem one koji su mu dopustali da iskali svoje o€ajanje, koje je raslo
iz dana u dan.— Htjeli ste slobodu, zar ne? kralja koji kralj,uje, a ne
upravlja, vojnu obavezu za svakoga, moc¢nu vojsku, mostove, ceste,
Zeljeznice, telegraf, rasvjetu: lijepe stvari, vrlo lijepe, koje se i meni
svidaju, ali ih treba platiti, gospodo moja! A posljedice, kakve su po-
sljedice? U mom slucaju dvije. Broj jedan: radio sam kao sivonja,
cijeli Zivot, poSteno na moju nesrecu, i nisam uspio da ustedim toliko
koliko bi bilo potrebno da udam kcéer po njezinoj Zelji, koja je i moja.
Broj dva: mladiéa nema, nema takvih koji bi opreznom ocu mogli
garantirati, ozenivSi se kcerju, njezino blagostanje; sam bog zna koliko
je potrebno za osiguranje sebi svoga poloZaja; ako su sebi poloZaj
stvorili, oni traZe miraz, i s pravom; ako su bez njega, koji bi to otac
njima povjerio svoju kéer? Sta sada? Treba se, dakle, vjerujte mi,
udati za starca ako je bogat. Kasnije, kad stari umre, lako je naci
mladi¢a; njih ima koliko se hoce.«%

Rezoniranje Stellina roditelja ima svoje logi¢ne spone sa etickim
shvacanjem da su djeca, kao privatna svojina, otudiva u slu€aju uno-
sne obiteljske racunice. Najvecu investiciju saCinjavaju djevojke, zato
su one predmet Spekulacije. Buduci da posjeduju »trziSnu vrijednost,

ML. Pirandello, IZturno u Tutti i romanzi, str. 179 1 d.
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roditelji ih iznose na drazbu, gdje poveCavaju cijenu shodno kvalite-
tama koje posjeduju. Ravijeva se Stellina odlikuje ljepotom, mladoS¢u
i nevinoS¢éu. To su visoka svojstva i za iskusnog Alcozera. Otudena od
kuce kao skupocjen proizvod, prelazi u vlasniSstvo muza mimo volje i
oCekivanja. Tim je Cinom poniStena njezina »ljudska potreba«, njezini
osjecaji i »soipstvok, $to znaci da ¢e se od sada provlaliti kroz Zivot
kao robot kojim rukuje nepoznata sila.

Nije potrebno dokazivati kako je Marcantonio Ravi stekao svoja
odredenja, da li »svojim vlastitim djelom, svojom druStvenom struk-
turom koju stvara«,” ili na drugi nalin. Sigurno je, da je njegova
etiCka opredijeljenost podlegla vodeéim moralnim nacelima drustva
i da nije bio u stanju da poravna racune s Historijom i sastavi svoj
licni credo u ljudsku slobodu, u pravo na samopotvrdivanje individua-
liteta, Ravijevo vrijeme, osobito njegova klasa, podrZava novac kao
tvorca Covjekove srece; u njegovoj magi¢noj snazi krije se pojam slo-
bode. »Tko oskudijeva, on je rob: mogu li se sreéa i ropstvo slagati?
Ne. Ergo, prvi uvjet jest: novac. Sloboda obitava s bogatstvom; a kad
Stellina bude bogata, zar ne¢e mocéi raditi $to je volja?«”

Polazeci od osnove da je novac svemocéni arbitar u druStvu —
koji se uvlaCi Cak u ljubavne i bracne sfere zivota — Pirandello je
blizu izricanja najostrije osude onih snaga koje su se suglasile ili su
podrzale prijedlog da se sastavi moralna formula kojom se »implicitno
priznaje da se ljudska »priroda« ne nalazi unutar individuuma, vec
u objedinjavanju Covjeka i materijalnih snaga: medutim, osvajanje
materijalnih snaga je nacin, i to najvazniji, osvajanja licnosti.«” Novac,
tj. materijalne snage, izobliCuju ljudske sudbine i stvaraju duhovne
bogalje kakva je Stellina. Osudena na otudenje, najprije od doma,
zatim od snova, onda od vlastite prirode, a potom od svoga tijela s
obzirom da ga mehanicki predaje podmuklom advokatu Ciru Coppa,
koji potajnim manevrom prisvaja Zenu u tudem vlasniStvu i beskru-
puloznim potezom rjeSava problem svoje li€ne potrebe, ona podlijeZe
totalnoj depersonalizaciji i kao dezintegrirana licnost utapa se u amorf-
nu masu obezlicenih.

Individuum, dakle, podlijeZze alijenatorskom procesu i predaje
se stihiji koja je predodredena da dokraj¢i duh i najotpomijih bun-
tovnika.

Svrha je prianja u oba spomenuta romana jasna: predoCiti ne
samo odredena moralna nacela po kojima se ravna burzoasko drustvo,
vec ustanoviti i fiksirati $to izvornije pojave otudenja i dekompozicije

3 O takvom nafinu stjecanja odredenja govoyr; P. Vranicki u svom radu
»Historijski determinizam i ljudska sloboda«, v. Covjek i historija, Sarajevo,
1966, str. 65.

” Il tumo u Tutti i romanzi, str. 186.

” Antonio Gramsci, Il materialismo stotico e la filosofia di B. Croce,
Torino, 1948, dhr. 36.
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licnosti. Koliko se god zalagao da je Sto prije zaokruZi, Pirandellu jos
uvijek nedostaje Cvrsta i opéa koncepcija zivota, zbog Cega nije u
stanju da razmrsi misticizam u meduljudskom opéenju i da razgranici
tendencije prema ljudskome od prodora antihumanizma u drustvene
pore Zivota, joS uvijek nema snage da iskoristi svoje latentne inven-
tivne sposobnosti, da se oslobodi, ponovljivin motiva i dokraj¢i pricu
o stradanju Covjekove licnosti. U oba su romana pesimisticki zakljucci
zaobideni i nazire se umjetnikovo priZeljkivanje novih ljudskih per-
spektiva?" Premda pria o tim, zatvorenim, perspektivama biva za-
klju¢ena u romanu Il fu Mattia Pascal, on se na njih navraca i kasnije.

Zivotno iskustvo i praksa ispravljali su pistev stav prema proble-
mima njegovih suvremenika. Te se korekcije oCituju u romanu U fu
Mattia Pascal. Sada za Pirandella »postojati znaCi mrviti se, izgubiti
za uvijek svaku moguénost trajanja i bitisanja, upravo obrnuto od
Bergsonova 'trajanja’ i 'kreativnog impulsa’.«” U trazilaCkim naporima
da razobli¢i zablude ¢ovjeka i drustva, da ukaZe na jaz Sto ih razdvaja,
skriva se mutno predosjetanje da se iz procesa »mrvljenja« radaju
straSne imobilizatorske tendencije, koje prijete niStavilom. U traZenju
nafina za obnavljanje prekinutih niti i za zaustavljanje procesa raspa-
danja jedinki ne izostaje eksperimentiranje, lutanje, tapkanje na jed-
nom mjestu.

Svijest, odnosno uvjerenje da je Covjek, U svojim kozmickim rela-
cijama, neopisivo sicuSan (»Malo po malo smo se navikli na novu
koncepciju o naSoj beskrajnoj malenkosti, da se smatramo manjim
od niStice u Svemiru«ll), razgara umjetnikovu mastu, i on kreira lile
Covjeka reduciranih dimenzija, da bi ga, pretvorena u infinitezimalni
atom, sproveo kroz Zivot i odredio mu mjesto u drusStvu, odnosnho

” U | vecchi: e i gtavani javlja se prizeljkivanje novih, stabilnijih dru-
Stvenih odnosa. Tu se mogu procitatii vrlo hrabre izljave, kao: »N\n lo noml
nare, ii Popolo; non sei desno neanehe di nominarlo, tu, ii Popolo! Troppe
rose ha capito ii Popolo. caro mio, per tua norma; e prima di tutte quests: cite
i tuoj patrioti lo ingannarono...

— | miei? — fece ii Prcola. ridendo.

— | tuci, quelli che lo spinsero a fare la rivoluzione del Sessanta,
promettendo Teta delt’orol I pritriot! e i preti«, a malo dalje vrlo lucidno ozna-
cava buduce revolucionarne zadatke: »Migliorare, sissignore, questo iiiiqun ordl-
namento economico, dove uomini vivono... cioe, no... oppure, Si... uomini
vivono seaza lavorare, e uomini, pur lavorando, non vivonol Capisci? Noi di-
clamo al Popolo: Tu sei tutto! Tu puoi tutto! Unisciti e detta la tua legge e ii
tuo dfeittol« (Tatti i roman&i, str. 713).

A. L. de Castris, op. cit, str. 80.

4 11 fu Mattia Pascal u Tutti i romanzi, str. 268—69.
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konstatirao kako mu u drusStvu nema mjesta. lzrasla je tako pria o
bibliotekaru Pascalu, jedinstvena u svojoj nevjerodostojnosti, pa ipak
Zivotna i poucna, dosljedni tumac pis€evih misaonih preokupacija. No
ako junaci kakva djela »ne pokazuju susStinske ljudske crte, ako ne
izrazavaju uzajamne odnose izmedu ljudi i zbivanja u vanjskom svi-
jetu, u stvarima, u prirodi, u socijalnim institucijama, i najneobicnije
zgode ostaju prazne i besadrzajne.«'2 N:'i,n je da u liku Mattie
Pascala odrazi te odnose zavr8ava konstatacijom da su mostovi izmedu
covjeka i drustva srudeni i da je akcija otudenja dostigla svoju kulmi-
naciju. Ta su tuzna saop¢enja motivirana socijalnim i psiholoSkim
faktorima. »Zivot je apsurdna tamnica provizornih i praznih formi,
pa ipak ugnjetavackih I otudujucih; drustvo prikiva Covjeka za laznu
individualizaciju, koja izopacuje Zelje i volju, razbija jedinstvo savjesti
u varljivu mnogostranost.«” Istinitost te tvrdnje moZe se provijeriti
iskustvom i praksom, pa stoga Pirandello ubacuje svoga junaka u kon-
kretne Zivotne situacije i prati njegovu putanju. Prvi udar pogada
jedinstvo savjesti, i tada se neocekivano namecu zabrinjavajuca pita-
nja: »Nepomicnost stanja te moje egzistencije izazivala je kod mene
nagle, cudne misli, gotovo udare ludila. Skakao sam tada na noge kao
da ga Zelim stresti za sebe i zapoCinjao sam Setnju duZ obale; gledao
sam tada kako more, tu, na obali baca bez zastoja svoje umorne, po-
spane valove; gledao sam onaj zapusSteni Zal; vikao sam bijesno ma3uci
Sakama: — Pa zaSto? ZaSto?«4

Spoznaju vlastite nepokretnosti Mattia Pascal doZivljava kao atak
na licni vitalizam, na uvjerenje da je njegova egzistencija druStveno
potrebna. Odatle se razvija prezir prema svemu §to steZe njegovu lic-
nost i zakiva ga za stereotipne okvire mumificiranog drustva. A Zivot
je rijeka koja teCe i ne zaustavlja se ako ga forma ne zarobi nasilno.
Svi su se faktori — drustveni, drZavni, socijalni — potrudili da ga
ukalupe i usmjere njegove tokove prema vlastitim interesima. Kolizija
izmedu interesa pojedinca i druStva otvara put pobuni i protestu, koji
zavrSavaju, kako pokazuje Il Ju Mattia Pascal, predajom jedinke i
njenim pomirenjem sa antihumanistickim i deformatorskim tendenci-
jama klase kojoj satna pripada. U biti to se pomirenje moZe poistove-
titi s otudenjem.

Prvi revolt na li€ni, nemoguci, nepodnosljivi modus vivendi iza-
ziva preziranje onoga Sto sputava Covjeka u njegovim samopotvrdilac-
Itim teZnjama, kasnije se pretvara u demonstrativho napustanje
dodijeljenog mu poloZaja i bijeg u nepoznate forme Zivota. Lav Tolstoj,
i Thomas Mann na svoj nacin, nukali su poStene ljude da izadu iz
druStva koje se odrzava pomoc¢u dvosmislenosti i neljudskosti, a Piran-

£ G. Lukacs, Il _marxismo e Ia critica letteraria, Torino 1963, str. 22
BA L de Castriis, oP cit. str.
411 fu Mattia Pascal itd., str. 3)4
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dello tjera svoga junaka da u znak protesta i prezira napusti ubitacni
kolosijek Zivota gdje ga je druStvo postrojilo, da traZi prostorne i druge
mogucénosti gdje bi se zauvijek odrekao servilnosti i poslusnosti, te
slobodno dogradivao svoju li¢nost i ¢uvao njen integritet. No kako se
individuum moZe pomaknuti sa svoga poloZaja i osvojiti nove pozicije
u drustvu kad su se laz, obmana, jnetvaranje, nasilje razmjestili po
drusStvenom tkivu i spre€avaju pobunjenike da se prestroje i promijene
svoju ljudsku sustinu? Pirandello se upusta u pokusne analize: ignori-
raju¢i da je ljudska sustina proizvod sveukupnosti druStvenoga procesa
i da je pojedinac moze posti¢i samo u ¢vrstom i jasnom odnosu sa
zajednicom, da mu se ne treba od nje odvajati, niti u njoj izgubiti,%6
otkida svoga junaka od njegove druStvene osnove, odreduje mu pre-
lazile faze kretanja — od izgubljenosti u zajednici do samoisklju¢enja
i vracanja u prvobitno stanje. Dok se pomakne iz jednog stanja u
drugo, njegova se licnost ne dopunjava ve¢ se natapa iprotivurjecno-
stima i lomi.

Pascalova, odnosno Covjekova drama pocinje u trenutku tragi¢nog
raspoznavanja imobilizma, koji ga vezuje za nepomicne oblike bitisa-
nja. TeZzak unutradnji konflikt rasplamsava se u momentu kad se toj
spoznaji pridruzuje otkrice o stravicnom vakuumu S$to ga opasuje (»tako
je, dakle, nista: ni oca, ni majke, ni kako je bilo, ni kako nije.. .«4).
Misao da se Covjek moZe otarasiti toga straSnog »nista« varljiva je,
i to umjetnik dobro zna; pa ipak, njegov protagonist, mali bibliotekar
u malom mjestu, usuduje se usmrtiti svoje konformizirano, zakrzljalo
j a da bi sastavio jedno novo, poletno, punoom ispunjeno, koje bi
se suprotstavilo 'diskriminatorskom mobilizmu druStva i njegovim bru-
talnim zakonima. »Mrtav sam, mrtav! — uzviliuje od radosti saznavsi
da su ga Zena d punica zabunom pokopale i s njim se oprostile zauvi-
jek- nema viSe dugova, Zene, punice: nikoga! slobodan sam, potpuno
slobodan! Sta da jo3 trazim?«4 1z jednoga tek spoznatoga »niStac
prebacuje se u drugo s nadom da ¢e ga ubrzo ispuniti takvim sadrza-
jem, koji ¢e ga prisiliti da prisvoji svoju ljudsku stvarnost.

Duhovni nemir Pirandellov potenciran je Cinjenicom, licno spo-
znatom, da njegov suvremenik iz silnoga ogorcenja odbija svoju ljud -
sku stvarnost i predaje se samootudenju. U plemenitoj teznji da ga
spasi, poStujuc¢i njegovo bioloSko bi¢e (koje je neotudivo), ubija iden-
titet druStveno priznatoga i individualiziranoga bi¢a ocekujuc¢i od
njega »da pocne Zivjeti poslije smrti«.4' Pod imenom Adriana Meis
Pascal uniStava svoje prvobitno ja, ne priznajuéi ga viSe ni kao teo-
retsku apstrakciju i uobraZava sebi da su svi putevi otvoreni: »Nikad

5 Cfr. Henri Lefevre, op. cit., str. 108.
4 11 fu Mattia Pascal itd., str. 266.

* lbid., str. 327.

& lbid., str. 328.
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mi ljudi i stvari nisu izgledali tako; izmedu mene i njih zrak se odjed-
nom razrijedio; izgledalo mi je da ¢e biti lako i jednostavno uspostaviti
nove odnose izmedu nas.«4

Krecuci se ilegalno stazama stvarnosti, Adriano Meis ne iznevje-
rava, niti izigrava, kao 5to se u prvo vrijeme ocekuje, piS¢evu proma-
tracku dijalektiku. Njoj ne izmife da je jedinka neodvojiva od
drustvenog organizma koji joj pripisuje norme kretanja i pravila biti—
sanja. Buduéi da je »ljudski covjek nepojmljiv van zajednice«,”
Adriano Meis mora da se vrati u drustvo koje je revoltirano napustio
Mattia Pascal, da legitimira svoje postojanje, jer se u suprotnom slu-
¢aju izlaze bezakonju i stihiji.

Samounistenjem sebe kao bi¢a s registriranim postojanjem, Pascal
se oslobodio supsumiranja odredenom radu i ponistio je svoja najhit-
nija odredenja; neumoljivi zakoni, determinacije ukrStaju se s voljom
i ciljevima koje je sebi postavio i skreCu njegovu putanju u pravcu
napustene stvarnosti, tamo odakle je demonstrativho pobjegao, nalazudi
mu da pri prvom susretu s poznanikom uzvikne: Eh, dragi moj ... Ja
sam pokojni Mattia Pascal.«”1

Prinudna upucenost na reintegraciju ne uspijeva, jer drustvo,
pridrzavajuéi se svojih propisa, nije u stanju da ga identificira, i Pascal
je prinuden da Zivi kao pokojni, 8to ocito kazuje da njegovo samuotu-
denje prelazi, kao po nalogu, u otudenje. Na taj je nacin kaZnjena
smjela teznja individuuma da se otrgne Iz izgubljenosti U mnoStvu i
krene prema slobodnom samoostvarivanju.

Paradoksalna rjeSenja kojima pisat: pribjegava na kraju romana
nisu prikrila sustinski smisao obradenog problema. Polaze¢i od pret-
postavke da je postojanje podvojenog, iskidanog, imobiliziranog Covjeka
nepobitna Cinjenica, traZi uzroke njegova udesa i reakcije svijesti kad
na licu nesretnika pronalazi masku s kojom, ne znajuci, vara sebe i
ostale.

No pisca impresionira nesto drugo — straSna ljudska trka u zaca-
ranom krugu, bez svjetla i mete. Trka se odigrava pred ofima omam-
ljenog suvremenika, a on je ne primjecuje. »Nisu rijetki u historiji
takvi okrutni udari vjetra koji odjednom gase sve svjetiljke. Kako je
zabavno tada! U iznenadnom mraku, neopisiva je pometnja kod poje-
dinih svjetiljki: netko luta amo, drugi tamo; jedan se vraéa natrag,
drugi se vrti u krugu; nitko viSe ne nalazi izlaza: sudaraju se, sastaju
u prolazu po deset-dvadeset njih, ali se ne mogu sporazumjeti i razi-
laze se u velikom neredu, u mu¢noj Zurbi, kao mravi koji nisu u stanju

D |bid., str. 336.
9 lap. Henri Lefevre, op. cit., str. 107.
6l Il fu Mattia Pascal itd., stir. 473,
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da pronadu ulaz u mravinjak posto ga je okrutno dijete igrajuci se
zatvorilo. Cini mi se, gospodine Meis, da se sada nalazimo u jednom
od tih trenutaka: veliki mrak i veliki nered! Sve svjetiljke pogaZene!«®

Da bi se uvjerio koliko mu je istinita slutnja, pisac se preodijeva
u Serafina Gubbia, glavnog protagonista djela Quaderni di Sera-
fino Gubbio operatore, predocujuéi ve¢ na pocetku knjige svoje na-
mjere: »Prou¢avam ljude u ndhOVIm najobicnijim zanimanjima da
bili otkrio u drugima ono $to mi nedostaje kad bilo Sta radim: uvje-
renje da shvacaju Sto Cine.«B Radi lakSe analize, zaustavlja se u
krugu filmskoga svijeta, njemu dobro poznatoga, istrazujuci stupanj
izobli¢enja u meduljudskom komuniciranju. Prvo $to mu pada u oci
jest maska Sto su je jedinke navukle na svoje lice da bi pokrile izgub-
ljeno osje¢anje svoga ja, »Maskirani! Maskirani! Maskirani! Kazite mi
vi: zaSto, ¢im se nademo zajedno, jedan okrenut prema drugom, posta-
jemo svi skupa — lakrdijaSi? ... A unutra smo druk¢iji! Imamo srce,
unutra... Ja feznem, upravo ¢eznem, gospodine Gubbio, za zrncem
iskrenosti.«3% Mucno raspinjanje Covjeka izmedu unutradnjih htijenja
i vanjskih manifestacija ima svoje korijene u umjetnim ogradama
koje je civilizacija postavila i s njima odijelila ljude: »Zelim da Vam
objasnim zbog Cega se, po mom misljenju, neminovno laZze. KaZem
Vam da, dok priroda ne poznaje druge kuce osim jazbine ili Spilje,
drustvo 'gradi’ kuce; Covjek, kad izade iz 'sagradene’ kuce,
u kojoj viSe ne zivi prirodno, 'gradi’ sam sebe uspostavljajuci
odnose sa svojim bliZznjima; on se predstavlja ne onakav kakav jest,
ve¢ onakav kakav misli da mora Ili moze biti, tj. izgraden shodno
odnosima kakve svatko misli da mora uspostaviti s drugima.«% Prema
tome, drudtvo gradi kuce za Govjeka i time ga obavezuje. Cim je na-
pustilo Spilju, ljudsko je bice postalo zavisno od »sagradene kuce,
zato prilagoduje svoju licnost, odnosno podeSava svoje ja, kako bi se
Sto bezbolnije uklopilo u kompliciranu drusStvenu masinu. Ljudi se,
dakle, zavlaCe u vlastite »konstrukcije« da bi otupili sudare s vanjskim
silama. No teSke se stvari zbivaju kad »nas nadvlada silna potreba da
Sirom otvorimo Zaluzije i kapke, da pred svima iskaZzemo svoje misli
i osjeanja dugo sakrivene i drzane u tajnosti.«‘ U silnom naletu
»potrebe«, obiCno se gubi ravnoteza, Sto izaziva otudenje od sebe; na
individuuma nalije€u apatija, rezignacija, ludilo. »Nenormalna osoba
je potpuno otudena osoba; ona je potpuno izgubila sebe kao
centar svoga sopstvenog doZivljavanja; ona je izgubila osje¢anje svoga
jac” BjeZanje u sebe, u svoju »konstrukciju« i iz nje, gubljenje vla-

® Ibid., str. 3B

ss Quaderni 'di Serafino Gubbio operatore u Tuttj i romanzi, str. 1109
8 Ibid., str. 1187—83

5 Ibid., str. 1188—8.

& Ibid.

67 Erih From, Zdravo drustvo, Beograd, 1963, str. 132 1 d.

257



G. RABAC-CONDRIC

stitog ja i grCevita potraga za njim, naleti samootudenja i vjera u
razotudenje postaju jedini moguéi nacin bivstvovanja, i to potvrduje
lik staroga Cavalene. Za razliku od Bertolda Brechta, koji, izoStrivsi
svijest o procesu alijenacije, udaljuje svoje likove od sebe da bi fiksirao
okvire alijenatorskih pojava, Pirandello se preoblaci u njih i prati
ih ne usudujuéi se donositi, kao Sto Cini njemacki dramaturg, sudove
ni odluke o njihovoj sudbini, Sto je logi¢ha posljedica njegova poisto-
vecCivanje sebe s njima.

v

U svijetu gdje su »svjetiljke ugaSene« i ljudi gaze po mraku, gdje
covjek postaje neprijatelj svoga ja, gdje je on doSao do zakljucka da
je sve beznacajno, da je izgubljen, osamljen, okruZzen tamom i prignje-
Cen svojom vlastitom tajnom i tajnom svih stvari, da iluzije i nade
ne sluze nicemu,”“ nije moguce sagledati perspektivne smjernice, niti
se pomiriti s postoje¢im stanjem. Osuditi ¢ovjeka na »bodljikavo sklo-
niSte« ili na Lo da hoda »usred ludaka na staklenim nogama« znacilo
bi liSiti ga ljudskosti i pretvoriti u apstrakciju ili u robota. Osjecanje
bespomocénosti pred snagama koje njim upravljaju dovodi ga zaista
u dramati¢nu situaciju, ali on se brani zaklanjaju¢i se u metaforu.

Oh, kad bi svatko od nas mogao za trenutak da udalji od sebe meta-

foru o sebi, Sto nas naSa bezbrojna pretvaranja, svjesna i nesvjesna,
naSe prividne interpretacije li€nih snova i osjecanja neizbjezno prisi-
ljavaju da sastavimo, odmah bi se primijetilo da je taj naS on
netko drugi, drugi koji ima malo ili nista zajednicko s njim; i
da je pravi on onaj koji izvikuje, unutra, svoju Kkrivnju: intimno
bi¢e, osudeno Cesto da nam cijeli Zivot ostane nepoznato! Mi Zelimo
pod svaku cijenu da odrZimo, da spasimo onu metaforu o sebi, kao nas
ponos i nadu ljubav. Zbog te metafore muku mucimo i gubimo se,
iako bi bilo tako slatko prepustiti se porazu, predati se naSem intimnom
bi¢u, koje postaje straSno kao bog ako mu se suprotstavimo, ali vrlo
milosrdno prema naSoj krivnji ako je priznamo, spremno da nas oba-
sipa njeznostima. No to bi izgledalo kao negirati sebe, Sto je
nedostojno Covjeka; i uvijek Ce biti tako dok budemo vjerovali da se
naSa ljudskost sastoji od one metafore o nama.«"

Covjekova podvojenost, njegov istup pod vidom »metafore«, nje-
gova trenutacna prizeljkivanja da se pojavi kao »intimno bic¢e«, uvjer-
ljivo govore da su ljudi, rascijepljeni na dva dijela, izjedeni unutra-
8njim konfliktima. Oni mogu poprimiti nesagledive razmjere i odvesti
u smrt, Sto dokazuju protagonista Carlo Ferro i glumica Nestoroff.

B Isp. Quaderni di Serafino Gubbio operatore itd., str. 1198. Takvo uvjerenje
progoni, pisca i u narednom romanu Uno, nessuno e centomila, a u nekim dra-
mama pretvara se U opsesiju.

® Ibid., str. 1206.
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Dizgregacioni procesi koji se odigravaju u intimi pojedinca ostaju
predmet zabrinutih razmisljanja i umjetni¢ke obrade. PiSCeva misao da
»samootudeni Covjek je Covjek koji u stvari nije ono Sto u biti jest,
Covjek Cija aktualna egzistencija ne odgovara njegovoj ljudskoj esen-
ciji«c,™ pociva na filozofsko-etickoj podlozi. U Quaderni di Serafino
Gubbio operatore ona je dosljedno izrazena, ali se u momentu umjet-
nickog transponiranja rasplinula u intelektualisticki vodenoj radnji.
Spekulativna radoznalost autorova prekapala je po skrivenim predje-
lima duha i srca i ustanovila da se u jednom licu premecu dva biéa,
koja dokazuju da je rascjep izmedu cCovjekove prve prirode — nje-
gove »esencije«x — i njegovih »faktickih svojstava« ili egzistencije
ponistio iluzije o integralnoj li€nosti, o harmoni¢nom uskladivanju
licnoga i druStvenoga zivota, o povezivanju ljudi putem osjecaja. Rje-
Citi je primjer Cavalenova Zena, koja je prekinula sve dodire sa su-
Stinskom realnoS¢u zivota i jedini smisao postojanja nasSla u stalnom
kontaktu sa psom, »jer samo s tom Zivotinjom ona moZe potvrditi da
ima srce u grudima prepuno milosrda«." Svijest o vlastitom Ha, o sebi
kao jedinstvenom i neponovljivom bi¢u ostala je atrofizirana, Sto u
biti znaCi da je njezino otudenje nepobitna Cinjenica. Njezina drama
ne ostavlja mjesta iSCekivanju; pa ipak ona nije nepovratno izgubljena.
Izgubljeni su poremecéeni umom, ludaci. Stoga ludilo izaziva dijaboli-
¢an strah,l5uzbuduje Covjeka kad spozna njegovu prijetnju, kad shvati
da ga moZe pretvoriti u »larvug, liSenu svakoga smisla.™ Pred takvom
je opasnoSéu nuzno potraziti razloge bitisanja unutar Zivota, jer se
Zivot ne moze postavljati preda se, treba ga osje€ati i Zivjeti iznutra;"4
inaCe, su neizbjezne tragiCne posljedice. Prihvacanjem toga pravila
ljudi nisu oslobodeni svojih drama, ali se drame mogu medusobno
iskljuCivati i tako odrzavati psihicku ravnotezu. Bitno je da se ne
razlabave spone s ljudima i sa sobom.

Serafino Gubbio okrec¢e svoju snimateljsku kameru prema dotada
nesagledanoj istini: »da taj bu€an i vrtoglav Zivotni mehanizam ne
moze viSe proizvesti niSta drugo osim gluposti. Gluposti mucne i gro-
teskne! Kakvi ljudi, zapleti, strasti, kakav Zivot u doba kao Sto je ovo!
Ludost, zloCin ili glupost.«’5

U potragu za istim temama krenuli su sa dvije udaljene paralele,
dva snazna i beskompromisna umjetnika — Henrik Johan Ibsen i Luigi
Pirandello; prvi fiksira protivurje¢ja gradanskoga drustva, pocCetne
sukobe izmedu pojedinca i zajednice i ukazuje na pojavu gubljenja

8 Gajo Petrovi¢, Filozofija i marksizam, Zagreb, 1965, str. 193,
Gl%uaderni di Serafino Gubbio operatore itd., str. 1212,

@& lbid., str. 1219.

43 1bid., str. 1221.

M Ibid., sbr. 1223.

& Ibid., str. 1245.
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svijesti o vlastitom ja, drugi krece dalje, u potragu za istinom o li¢no-
sti; staze ga vode na terene borbe izmedu Zivota i smrti, gdje uoCava
da subjektiviteti padaju, a da se linost prividno odrZava ako joj se
dodijele uloge koje ¢e igrati u odnosu prema drugima. S dodijeljenim
ulogama li€nost se moze uklopiti u postojeCu strukturu drustva s
obzirom da je spremna da se »razmnoZi«, da postane »uno, nessuno,
centomilax, Sto nije slucaj sa Vitangelom Moscarda.

Pomocu Vitangela Moscarde Pirandello iznosi dramatske obrte
Covjeka u momentu kad ga pocinje napastovati misao o samoostvare-
nju. Ona se javlja iza spoznaje da je postao ono Sto drugi Zele da
budu: Genge — za Zenu, »caro Vitangelox — za Quantorza, zelena$
— za ostale. Mu€no otkri¢e otkida ga od njegove ljudske sustine i on
pada u stanje alijenacije: »l tako sam se, prikovan za to mucenje,
otudio od sebe da sam kao slijepac davao svoje tijelo u ruke drugih,
da bi svatko, od onih nerazdvojnih tudinaca Sto sam ih nosio u sebi,
uzeo onoga jednog koji sam bio za njega i da ga po Zelji tuce, ili ljubi
ili pak odvede u ludnicu.«CL

Unato¢ svemu, Pirandello poti¢e svoga junaka u potragu za poje-
dina¢nim ja. »Prestani s tim svojim Genge, uzvikuje Zeni, jer to nisam
ja, nisam ja, nisam! Dosta s tom marionetom! Hocu ono Sto hodu; i
bit ¢e kao Sto hocu da bude«.'l Moscarda hoce sebe, svoje jedino pravo
ja i odbija da ostane »nitko ili stotisuCi«. Taj se smjeli zahtjev spotice
o moralne ograde drustva i o druge faktore, koji ga odbacuju i time
dokazuju da je Covjeku dosudeno opstojanje u stanju mi. »On moZe da
stekne osecanje identiteta jedino razvijanjem jedinstvenog i odredenog
bica koje je »on«, sve dok ne bude mogao istinski da oseti »Ja sam
jax. Ovo se moze postici jedino ako Covek razvija svoje aktivne snage
u tolikoj meri da se moZe povezati sa svetom a da ne mora da utone u
njega«,@B a to je u Pirandellovo doba nezamisljivo jer Moscarda pri-
pada »grupi« koja dobro »funkcionira« i ne miri se s ukidanjem nji-
hovih medusobnih veza. Grupa ima svoju, pragmatisticku, etiku koja
liSava pojedinca slobodnog opredjeljivanja i ¢as ga pomnaZza i sijeCe
na bezbrojna, njemu tuda »jax, Cas ga poistoveCuje s niSticom (s
»Nessuno«): »Ja sam Ziv i nisam zakljuéio. Zivot ne zakljucuje. Zivot
ne poznaje imena. Ovo stablo, drhtavi dah mladog lis¢a. Ja sam to
stablo. Stablo sam, oblak; a sutra knjiga ili vjetar: knjiga koju Citam,
vjetar koji pijem. Sav sam vani, skitnica.«'9 Kao takav ne osjeta
nista, niti potrebu da misli, da moli: »Nemam viSe takvih potreba jer
ja svaki Cas umirem i opet oZivljavam — nov i bez uspomena: Ziv i

** Uno, nessuno e centomila u Tutti i romanzi, str. 1364— 65.
” 1bid., str., 1381.

w Erih From, op. cit., str. 195,

*» Uno, nessuno e centomila itd., str. 1416.
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cjelovit, ne viSe unutar sebe, ve¢ u svakoj vanjskoj stvari.«® Tim
rijeCima, posljednjim u romanu »Uno, nessuno e centomila«, Pirandello
se opraSta s romansijerskom djelatnoS¢u i zaokruzuje buran period
velikih iskuSenja, napornih traganja za alternativama koje Zivot nudi
ljudima, za perspektivama samoostvarenja licnosti. Posto su perspek-
tive uniStene, alternative se objedinjuju i vode otudenju. Drugi se
ishod nije mogao ocCekivati jer je u Giustino Roncella nato Boggidlo
definitivho konstatirano da je Zivot prepun bezbrojnih apsurdnosti,il
a u | vecchi e i giovani zamije¢eno da su u duhovno paraliziranom
druStvu preprijeCeni putovi za izmjenu socijalne osnove kao pre-
duvjeta za autonomno ostvarivanje i ispunjavanje li¢nosti.

U najdramaticnijoj fazi stvaranja — u fazi romana ® dogradena
je konacna koncepcija Zivota i svijeta; u nju su utkani elementi licno-
ga iskustva i neke komponente prvobitnog poimanja stvari, kao i frag-
menti pozitivisticke filozofije i drugih strujanja. Za to je sasvim
prihvatljiva misao Augusta Hermeta, koju podrzava Ines Scaramucci,
da se roman Uno, nessuno e centomila »moze smatrati testamentom
ili cred om Pirandellove misli. Iskustvo unutra doZivljeno: mi smo
neslicni i nepriopcivi jedni drugima, neslicni i nepriopCivi iznutra
nama samim, kao da nas vrijeme i prostor u kome se radamo pobijaju
i rasiplju u tisuce praznih »mi« jednih drugima stranih i u oStrom
medusobnom sukobu.«?2 U takvoj se situaciji nikakva snaga ne moZe
izboriti za razotudenje, i problem covjekove sudbine ostaje otvoren,
8to je Luigija Pirandella progonilo do smrti.

G. Rabac-Condri¢: L’ALIENAZIONE NEI ROMANZI DI LUIGI PIRANDELLO

Riassunto

Se a Pirandello drammaturgo si pud ascrivere il merito di aver creato un
nuovo e originale stile nel teatro, a lui romanziere si deve abtribuire una
attvita narrativa rivolta ad approfondire la problematica strettamente legata
all’'uomo moderno.

Giunto alia constatazione che, a causa del continuo moltiplicarsi della
personalita, I’individuo e riroasto senza l'unita spirituale, senza ideali e prospet-
tive, Pirandel’o va alia ricerca sia degli aspetti sotto i quali si manifesta la

0 Ibid.
A Str. 517 i d. ] ]
2 Ines Scaramucci, Romanzi del nostro tempo, Brescia, 1956, str. 75.

261



G. RABAC-CONDRIC

tiissociazione deJl'uomo, sia del modo in cui si lacera la sua integrity, si sdoppia
4 dispeide ii sito io, nonche dei movenli piu diretti che portano alia disgrega-
zlone del suo intimo e rendono impossibile la comunicazione tra gli uomind.
Sostenendosi ad un’amara esperienza, lo scrittore si spinge nel labirinto dei
rapporti umani per confrontare i fenomeni piu drammatici della, vita e fissare
g'i effetti provocati dall’etica sociale, per mettere in rilievo la prostrazione
morale, come pure la tragicita dei singoli destini umani.

La consapevolezza che i valori intrinseci deHuamo sono stati svalutati e
che forze occulte muovono ii meccanismo della society e paralizzano la vita-
lity del singolo, ii romanziere si trattiene sull’analisi delle piu comuni ist.tu-
zioni — quali la famiglia, 11 matrimonio, ii parehtado — delle »oostrusaort!«
innalzate a tutela dei loro »diritti«, arrest,andosi davanti all© incoerenze delle
soprastrutture che premono sull’individuo gia oppresso dalle strutture dell’orga-
nismo sociale di cui fa parte. Convintosi poi che nel momdo odiemo si va
rapidamente disperdendo l'umanita e con essa la coscienza morale fino a
trasformare l'uomo in nullita senza risparmiare le individuality di costruzione
monolitdca, viene assalito da preoccupazioni diverse, una delle qualli ¢
I’alienazione.

Nei due primi romanzi, L’esclusa e Il turno, si prendon di mira la morality
delle tradizionii e l'etica vigente nei rapporti tra uomo e donna, ossi'a tra marito
e moglie, tra genitori e figli, mettendo in rilievo ii carattere discriminatory
di quest’ultima e le tristi conseguenze della spersonalizzazione della donna e
della sua esclusione dalla famiglia, dalla collettivita, dalla’ societa. Nel Fu
Mct'iti Pascal vengono riesaminate le tenderize intentc n immobilizzare gli
lumini gia prigionderi della Forma imposta loro dalla Vi';,. A nulla valgono le
rbcllioni, Topposiziome; su di loro pende >ia tragica Impossibility di sfuggire
alle convenzioni della societa Cestituihr; a nulla valgono i ripetutl tentativi
di evasione dalle Forme prestabilite, di sdoppiare, moltiplicare, smemorare la
porpria personality (Uno, nessuno e centomila), perche basta farsi una coscienza
della rottura fra la vera natura dell’uomo, tra la sua essenza e la sua esistenza
per distruggere le illusioni sulla integrity della persona umana (Quaderni di
Serafino Gubbio operatore). Nell’incapacity di uscire dalla condizione anarchica
che lo ha colmato di sfiducia, I'uomo moderno si sente minacciato dall’aliena-
zione, e Pirandello ha di essa una visione ben precisa per cui la inserisce nella
tematica dei suofi romanzi
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