JEDAN LAPADSKI MOTIV U VOIJNOVICEVU DJELU
(Lapadska pri¢a »Stari grijesic — sonet »Na Mihajlu«)

NIKOLA IVAN1SIN

Ivo Vojnovi¢ nije pjesnik Dubrovnika samo po tome, Sto je u
Trilogiji opjevao veliCinu i tragiku gosparskog — nekadasnjeg —
Dubrovnika, nego i po tome, $to je u nizu svojih djela opisao trajno
zive | trajno lijepe Iapadske i gruSke krajolike i vidike. Buduéi da
tijekom vremena uspomena na isCezle gospare sve vise i vise blijedi,
moglo bi se pretpostaviti, da ce kod novih generacija izblijedjeti slika
Iva Vojnovica »gosparskog« pjesnika, i da ce on kao pjesnik blistati
sve jaCe i jaCe na onim mjestima, gdje je slikao ne gosparsku veli-
¢inu, nego bijedu i gdje je — makar i protiv svoje volje — prikazivao
one drugtvene snage, koje su u zivotnoj borbi nadjacale i »naslijedile«
gospare.

Ali i »pobjednicki« dobri, skladni dubrovacki puk — onakav,
kakva ga je Vojnovic vidio, doZivio i opjevao, — takoder malo po
malo nestaje, te i »vomowcevska« slika toga puka ne ¢e mozda
buduéim generacijama biti onako bliska i svjeza, kao §to je, recimo,,
nama danas, ili kao $to je joS bliza i jo$ svjeZija bila generacijama,
koje su nam prethodile.

Jedino su trajno Zivi vojnovicevski lapadski i gruski vidici, pa,
»tarace«, Setnice, ¢empresi, borovi, masline, — zelena Petka, plavo
dubrovacko nebo i plavo dubrovacko more.*

Oni su trajno Zivi, svjezi, nepromjenljivi unato€ i usprkos tijeku
vremena, elementarnim nepogodama i ljudskim bjesovima i zlocama,*
pa bi takvi mogli ostati i generacijama, koje dolaze, koje ¢e moZda

* Vladimir Nazor, razmisljajuci svojedobno o »Carima naseg Dubrovnika,,
izree ovakvu misao: »Nestade slobode, i sjaja i drevnih gospara, i joS kojesta;
ali dzardini blistaju i sada na proljetnom suncu« (V. Nazor: »Michelangelo Buo-
namr%lnDodowco (Beccadelli 1 Dubrovnik«, Eseji, Clanci, Polemike Zgb. 1950,
str

1Za vrijeme okupacije u julu 1942 godine talijanski su vojnici zbog po-,
treba za ogrjevnim drvom zapalili Petku, tako da je stoljeima uzgajana borova
Suma skoro sva izgorjela. ‘U ito vrijeme talijanski konji ogledase koru s bujinilh;
stabala lapadskih maslina, pa i masline uginuge. Cinilo se, da je liepota lapad-
skog krajolika trajno unlstena ali ve¢ nakon nepunih 20 godina iza okupacije-
na Petci izmifcoSe novi jos Ijep5| borovi, a po lapadskim docima obnoviSe se jos;
ljepSe masline.
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u Vojnovicu gledati ne toliko pjesnika nestalih dubrovackih gospara,
nego u prvom redu pjesnika neuniStivoga i trajno zivoga lapadskog
i grusfcog krajolika.

Crveno, crno, plavo zeleni lapadski slikarski motivi ukraSeni
suncem, Cempresima, maslinama, borovima i morem nisu u Vojno-
vicevu djelu obicni literarni motivi. Oni nisu samo elementi sadrZajad
Vojnovicevih djela, nego su nezamjenljivi i dragocjeni dio njegova
pjesniCkog svijeta, — njima se on stalno vraéa, oni su njegova pje-
sniCka opsesija, bitan »kompleks« njegove pjesnicke licnosti, njegova
pjesnickog stila.

U jedan takav Vojnovicev stilski kompleks »uklopljen je i sli-
karski motiv crkvice, groblja, Cempresa, borova i maslina na
Mihajlu«.3

Veoma jednostavno, romantiarski, realisti¢ki-klasicno —
Vojnovi¢ opisuje i crkvicu i groblje na Mihajlu:

... Prava seoska, primorska crkvica, ali ne na vratolomnim hridinama,
motkle je mogu brodovi 1 tihe suze putnika pozdravljati — kako naSu gospu od
Milosrda — ve¢ malasSna, skromna, izgubljena u sivkastome zelenilu maslina.
Mjesto je to sastanka, kratke molitve i tihijeh, katkada sjetnijeh razgovora.
A to domace, pitomo Cuvstvo ne bjeSe pomucéeno niti starinskijem vlastdskijem
grobovima, poredanijem kraj crkvice, povrh procavéenog zida, polusakrivenijem
pelinom i badeljima, a niti ogromnijem cempresima, koji, nepomicni, tamni,
uznositi poput gotskih tornjeva, stoje vje€no na strazi da Cuvaju onu crkvicu,
i ono zvonce i one mrtve?

Ne nalazi se dakle na Mihajlu ova ili ona obi¢na crkvica, kakvih
iIma mnogo u naSem primorskom kraju, nego ona crkvica s nekim
posebno intoniranim znaCenjem, , ono osebujno zvonce i oni
posebno znameniti mrtvi.

Naglasivsi dakle i sam, da mu je osobito stalo do Mihajlskog
lapadskog kompleksa, Vojnovi¢ ga je s posebnom paznjom i opisao,
nastojeci da pronikne u dubinu i da czahvati nekoliko dimenzija. Jedna
su od tih dimenzija i zvukovi s Mihajla, pjesnicki - vojnovicevski
fiksirani i individualizirani. Sam Vojnovi¢ upozorava Citaoca na
sluSsanje, kad ga »dovodi« na Mihajla.

Ali... Cujte!... Din, din — din!... zvoni 2zvonce u Sumici maslina
i bora! (40)

... Zatas zajecCi sam vjetri¢c pun mirisa pelina i bora glasom tuge
i izgubi se u crne grane grobnijeh ¢empresa. (32)

...A sin je... sluSao tihu tuzaljku vjetra kroz ¢emprese. (40)

2 Po WolXgangu Kayseru motiv je jedan od osnovnih pojmova sadrzaja
jezicne unajebndine (W. Kayser, Das Sprachliche Kunstwerk., Kitr. 59-64).

3 lako na mihajlskom groblju pocivaju zadnji izdanci Bunica, Bundica,
Bozdareviéa, Getadd'ica i Bucica, to je groblje »amo u poetskom smislu, vlasteo-
sko. Uz velikog pjesnika lva Vojnovi¢a i velikog nogometasa Simu Milutina u
carstvu mrtvih rea Mihajlu davno su »previadali,« lapadski i ©puski pucani:
pomorci, vinogradari, penzioneri, »barkarioli« a { d.

4 Sabrana djela I. Vojnovica, Beograd 1940, Konj. Il. Stari grijesi, ste. 17, 18
mOvi citati u ovom napisu sve do zadnjega (poglavlja uzeti su iz toga izdanja
Vojnoviceva djela Stari grijesi. Uz slijedece citate i parafraze 1z djela Stari
.grijesi bit ¢e u (tekstu satno naznacen broj stranice.
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»kundurovanja« (19—22), u samoj crkvici Sapat molitve (40), nad
crkvicom zvonjavu zvona (11, 14, 42, 93), u Cempresima cvrku -
tanje vrabaca (33), oko grobova zujanje osa (40), po.
proplancima Su Stanje maslina (130).

Glas zvona s Mihajla odjekivao je »u zelenome miru
Lapada« (22),

Sam Vojnovi¢ reCe »u zelenome miru Lapada«, i tako makar
nehotice upozori Citaoca, i da gleda oko sebe, da po moguénosti
uoCi i doZivi boje na Mihajlu.

Radnja Vojnoviceve ispriCane drame Stari grijesi odvija se u
vremenskom rasponu od potkraj rujna do pocetka prolje¢a. U tom
razdoblju isijavaju s Mihajla razliCite boje, ve¢ prema tome, kakve-
su-vremenske prilike, koje je doba dana i kakvo je raspoloZenje
onoga, tko te boje promatra.

Za t. zv. Mihajlskog ljeta — Vojnovi¢ ga opisuje u prvom dijelu
Starih grijeha — dominiraju na Mihajlu svijetle boje nadgrobnih,
ploCa, za jesenskih i zimskih oluja svijetla boja ustupa mjesto
tmurnim sjenama Cempresa, izmedu svijetloga i tmurnoga su nijanse,
— vojnovicevska slika mihajlskih boja prilicno je Ziva i plasti¢na.

Pod sunCanim zrakama mihajlskog ljeta nadgrobne se ploCe Cine-
sive (33), pored ploca su bij eli krizevi (18), iznad njih tam ni
cempresi (18), nesto dalje zlatna daljina mora (189). Sjene cem-
presa se crne, grane ¢empresa se crne, — crno je i u duSama
glavnih Junaka.

A sve to zaiedno — sive ploCe, bijeli krizevi, zlatno more, crni.
Cempresi, crne sjene i orni ljudi — utonuto »u zelenome miru La-
pada«. U tom zelenom, lapadskom miru protkanom »mrezastim
sjenama t-reperecij eh maslina« (15 Vojnovi¢ je jasno,
osjecao i proporcije, prostornost, — plastiku svojih ¢empresa,,
koji poput gotskih tornjeva dominiraju krajolikom — ogromni,,
dostojanstveni, divovski uznositi.

Slikajuci na poCetku Starih grijeha lapadski mihajlski praznik
Vojnovic je ispod trijema crkvice na Mihajlu — bar za trenutak —
prikazao 1 oZivio tipi¢ne isjeCke iz ondasnjega dubrovackog Zivota.
Tu su se u oCekivanju crkvenog obreda nasSle na okupu dubrovacke
zene — iz Lapada, Gruza, s Konata, Grada. Iz razliCito intoniranih
boja njihovih glasova, Zivahnosti njihova »kundurovanja«, zaiskrila.
bi. katkada suStina svakodnevnog, jednolicnog zivota. Uz Zene su I.
lapadski 1 gruSki pomorci, predstavnici »pravog Zzivotak, a medu
njima i glavne licnosti drame — lapadski kapetani Pasko JakSi¢ te
Ivo i Pero Dubovi.

Pod trijemom mihajlske crkvice, a nadomak Cempresa i grobova,
Vojnovi¢ je i okarakterizirao svoje glavne junake. Tu je sijedi
kapetan Pasko ispriao jezivu pri¢u o zloCinackoj proslosti Iva Dubo-
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vica, — ta proslost je uzroCnik -drame, stalno »lebdi u zraku« i truje
unutarnji mir i srecu lv-ova sina Pera. Nisu Ivo i -Pero Dubovi¢ vezani
uz Mihajla samo »slu€ajnim« mjestom pripovijedanja kapetana Paska,
jer tu na -mihajlskom groblju ve¢ dvadeset godina poCiva »Draga Vife«
Ivova Zena i Perova majka.

Mrko i preko volje gledajucéi u pravcu Zenina groba Ivo Dubovic
kao da pokazuje svoj teSki karakter, a i krivnju, — svojedobno je
brutalnim postupcima umorio vlastitu zenu. (35)

Istovremeno njegov sin Pero s tugom i sjetom promatra majcin
grob otkrivajuci time s-voju blagu narav, a'i pisca Iva Vojnovica, koji
tom prilikom ozivijuje i po-etizira joS jedan majcinski lik. (40)

ZeleCi, da preko kapetana Paska iznese glavnu osobinu lva Dubo-
vi¢a, Vojnovi¢ i tu osobinu dovodi u vezu s crkvicom na Mihajlu —m
Ivo Dubovic¢ je naime toliko zao, da bi »prodo i oltar Sv. Mihajla, kad
bi ga ko ¢io da kupi«. (27)

Sve Sto njegov sin Pero ima na ovome svijetu »sve se to sastalo
I stislo na Mihajlu«. (41)

Groblje na Mihajlu je dio Perove krvi, jer tu poCiva njegova
majka, zvuk mihajlskog zvona »uSao mu je u krv«, podsjeta ga na
kormilai'stoo zvonce, — njegov zivotni poziv (42); na glas voljene
djevojke, — njegovu Zivotnu sreéu. -(RQ)

Od svih mihajlskih poetskih motiva — crkvica, groblje, Cempresi
i t. -d — VojnoviC se u svojoj drami najviSe w»koristi« zvoncem.
'‘Zvonjavom toga zvonca on otpoCinje pripovijedanje, osvjezava
jednolic¢ne situacije, komponira d-ramu, karakterizira licnosti?

Kad Vojnovi¢ ponekad dospije u situaciju, da ‘iznevjeri sebe kao
pisca, »on se laCa« mihajlskog zvona, razbija postoje¢i ugodaj, skrece
paznju Citaoca, mijenja tok radnje.

SlikajuCi Pera i Ksantu na morskoj obali same, s rukom u -ruci,
kako opijeni ljubavnom vatrom u-diSu morski zrak i Ceznu za prolje-
¢em, koje Ce docCi, Vojnovi¢ ne dopuSta rasplamsaj erotskih raspo-
loZzenja, koja je Citalac s pravom ocekivao. Umjesto opisa vatrenih
poljubaca on unosi u tekst neoCekivanu recenicu:

U daljini zazvoni staro mihajlsko zvono podne. (150)

Nakon te reCenice raspline se postoje¢a erotikom zasi¢ena atmo-
sfera. U pravcu daleke zvonjave raispline se i paZznja CcitaoCeva.
Sa-drZaj i -smisao pripovijedanja takoder se izmijeniSe, — Ksanta se
ote ljubavnoj omami, »pristojno« i prisebno rastade se od voljena
covjeka: Vojnovic je eto »uz pomocC« -mihajlskog zvona prikazao jos
jedan tipicn-o »v-ojnovicevski« Zenski postupak.8

s Do 23 str. skoro neprekidno, a -povremeno i sve do kraja Starih grijeha
-(str. 29, 42, 150, 181) »razlijeZze« se zvuk mihajlskog zvona.

6Znacajke Vojinovicevih Zenskih likova u -prvom su redu 'blaziranost, ose-
bujnost, rafiniranost, (pozrtvovino&t, — Zenstvenost d-u-ha a ne krvi i seksa (Rose
Mary, Bianca Rivelli, Desa, Sestre BenaSe, Ida i t. d)
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Mihajlsko zvono, kojim se Vojnovi¢ Obilno posluzio u svojoj
edrami nije u njoj ostalo obi¢no literarni rekvizit, ve¢ je oZivljeno,
personificirano s ljudskim svojstvima. To zvono nije samo zvonilo
nego » ecCalok »tr¢ alog, »maihnitalo«, »zvecCal o« katkad
»wbnemoglo straSljivo«, katkad »nemilosrdno pri-
guse n o« odlijezuci zelenim lapadskim krajolikom. Ono je oZivjelo
Vojnovi¢evu dramu, isto kao Sto i dandanas ozZivljava pitomi lapadski
krajolik. *

Svoje djelo Stari grijesi Vojnovi¢ je nazvao lapadskom pricom,
a u KnjizeviiQ historiji to se djelo spominje kao oveéa pripovijest ili
Cak roman.BMedutim, u svojoj osnovi, to bi djelo moglo biti drama,
zapravo ispricana drama, — gola prozna tehnika ne bi mogla odre-
divati bit djela. Vojnovi¢ nas je, Cini se, »prevario«, kad je rekao, da
se tek iza »Ksante« (od 1918. Stari grijesi) u njegov zivot »usSu ljala
drama«,90na se naime »uSuljalax ve¢ u Geraniumu,® Novelama,
u Starim grijesima je prevladala istvarno, a iza Starih grijeha i
stvarno i formalno.0 Dramsku sustinu Starih grijeha predodreduje
dramatikom nabijena atmosfera, — »tragi¢na Kkrivnja« lva
Duhovi¢a, koja tokom cijele radnje kao neki memento i prijetnja
»Visi U zraku« i na kraju utjeCe na sudbine lica u drami (Pera, Ksante
i Klare); unutarnja drama Pera Duhovi¢a, — sukob izmedu osjecaja,
koji ga vuku na more, i duznosti, koja ga sili na posluSnost ocu;
dramski dijalozi: Pero — Ivo Dubovi¢, Pero — Ksanta, Pero — Klara
— Kapetan Pasko — Mare Lucica i t. d.

Da se ne govori o klasicnim normama drame, jedinstvu mjesta:
Lapad — Mihajlo; vremena: od 29. IX. 185° do proljeca slijedece
godine, radnje: sukob Ivo i Pero Dubovi¢, kapetan Pasko — Dubovicd
— Pero i Klara, rasplet sa Ksantom i t. d.

U cjelini uzevsi, u Starim grijesima prikazana je licha drama
lapadskog poStenjaka i pomorca Pera Duhoviéa. Vrhunac i rasplet te
liche drame usko su vezani uz crkvicu, groblje i Cemprese na
Mihajlu.

Razapet izmedu osjecaja i naslijedene krvi, koji ga vuku <lamore,
na ostavljeni brod, i duZznosti, koja ga prisiljava na poslusnost ocu,
Pero Dubovi¢ oCajan, izbezumljen lunja mihajlskim krajolikom tra-
zei utjehu. Mjesto utjehe i Zudenog smirenja on vidi sablasti,
dozivljava prividenja, — kod njega triumfiraju podsvjesne snage, zov
nemirne krvi predaka pomoraca; jeka mihajlskog zvona potsjec¢a ga

7 Vidi L/ujo Vojnovié, Predgovor Sabr. djela I. Vojnovi¢a 'Beograd 1939,

knj. gjrva, siftr. XXV., A. iBarac, Jugoslavenska knjizevnost, 'Zagreb 1954, str. 271
Ivo Vojnovi¢, Stari grijesi, predgovor, Zagreb 1918

8 | prije Geraniuma! Ve¢ god. 1878 Vojnovi¢ je u Pozoru objavljivao
kazaliSne kritike.

* O dramskim znacajkama Vojnoviceva pisanja i prije objavljivanja nje-
gove sluzbeno prve drame Psyche 1889, mogla bi se napisati argumentirana
rasprava.
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na glas kormilarskog zvonca, huk vjetra kroz mihajlske masline i
¢emprese napominje mu pjesmu mornara po palubi.

Iz monologa kap. Pera Dubovica osjeCa se, da se njegova liCna
drama priblizava svom vrhuncu.

Zbogom crkvice brsljanom okrunjena, zbogom sv. Mihajlo, hrabri arkandele
s tvojim orguljama, s tvojim tamjanom, s tvojim mirisom pelina i miholjical...
Gdje je vaSa moc¢? Gdje je va$ tihani Car? Tvoje zvono, stari svece, dozvalo je
pomorcu avet njegove ljubavi, njegove jedine strasti, ponosite lade nabreknu-
tijeh, tvrdijeh rebara, bijelijeh jedara, dvije srebrolike pjene krmom pre-
lomljene! Za njome je Ceznuo u snu i u javi, a da nije smio ni samome sebi da
priznade ¢emer te ga sudbina rastavila od Zivota i slobode njegove. Ne! — ta je
tuga pregorka bila. Krv mu uzavri zZilama, sko€i mu u glavu, i neobuzdana,
nagla Zelja rastavi ga od crkvenijeh vrata.

— Sto _ga je drzalo? — Moliti niJe
onijem, koji vape za mirom. Ali njemu
ljubio borbu i oluju. (42

_mogao. Neka sv. Mihajlo pomogne
Sto ce njemu da pomogne, kad je on

Ali tu na Mihajlu i oko njega Pero Dubovic je nastavio da traZi
smirenje:

Pomorac je hodio Zurno mihajlskom stazom upijajuc¢i poZzudno noéni hlad.
Nije ni sam znao kuda ga noge vuku.. Pero je stupao naglo.
Bjese onijemio, jer je noc¢ni vjetar u mjesto njega govorio. Najednom opazi pred
sobom divovske crne aveti mihajlskih ¢empresa. Nehotice bjeSe stigao do
parokove kuce«. (130)

»Nehotice« dakle i »ni sam ne znaju¢i kuda ga noge vuku«
Pero Dubovi¢ dolazi na Mihajla traze¢i smirenje i spas.

| nalazi ih — zajedno s Ksantom zrtvom zloCina njegova oca —
na kamenitom putu iznad M ihajla nedaleko crkvice,
[()Io)éa, Cempresa na domak zlatne daljine mora.
189

lako bi Mihajlski motiv onakav kakav postoji »u zelenome miru
Lapada« mogao u prvom redu poticati na razmisljanja o tiSini nesta-
janja, zagoneci Zivota, misteriju smrti, ipak se njime Vojnovic¢ u djelu
Stari grijesi u prvom redu »koristio«, da $to bolje prikaze razno-
vrsnost i bujnost Zivota. Od raznolikog treperenja zvukova, Zivopi-
snog nijansiranja boja u sjeni mihajlskih Cempresa, do isto takvoga
zivotnog nijansiranja u duSama ljudi, — zajedljivost kundurovanja,
mrznja kapetana Paska, raispailjene strasti Pera Dubovica, tiha ljubav
Klarina, Zestoka ljubav Ksantina i t. d., i t. d. Osim toga i sam
Mihajlski kompleks — crkvica, grobovi, Cempresi — izrastao iz lapad-
ske tiSine sam po sebi isijava osebujnu zivost i upravo po toj zivosti
on i Zivi posebnim Carom nedostiZzne, tajanstvene, vjecne poezije, bez
obzira $to su u crkvici grobovi, pod ¢empresima grobovi, Sto Se dnevno
radaju sve novi i novi grobovi, Sto nad Mihajlom vlada tiSina, koja
opominje na smrt.

Takva »Mihajla«, koji simbolizira smrt prikazao je Vojnovi¢ u
djelima, koja su slijedila iza Starih grijeha, osobito u onima, gdje je
prevladala lirsko-dramska bit njegova talenta, — u Trilogiji 1 lirici
(lirika je u osnovi sastavni dio lirsko-dramskoga kompleksa Trilogije).
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Nije tek puki islucaj, Sto se najvaznije Vojnovi¢evo djelo Dubro-
vacka trilogija »zaCelo« i »zavrSilox na Mihajlu.DTo djelo je simbo-
licki za sva vremena i »ostalox na Mihajlu, »da u hladu Cempresa
ne uvehne«, — najpoetskija naSa drama u hladu najpoetskijih
Cempresa naseg Primorja.

Polazuci »tri struka lovorike, pelina i vrijesa«ll na mihajlsku
nadgrobnu ploC€u, Vojnovi¢ jasno fiksira grob, — smrt, nestanak u
smislu uzvika gospode Mare s »Tarace«,2u smislu soneta, kojim je
»zaklju€io« Trilogiju, u smislu sustine onoga, Sto je rekao u Trilogiji..

Sonet »Na Mihajlu« organski je uslijedio:

»Nakon svih borba nasl’jedenih strasti i mrznje davne Sto ti zile
nali«, t. J. nakon svega onoga, Sto je plamtjelu U Starim grijesima i
prvom Cinu Trilogije, tinjalo u »Sutonu«, zamaralo na »Taraci«, i¢ezlo
— na Mihajlu. Nakon Zivota uslijedila je smrt, nakon Zivotnih borbi,
strasti, uzivanja, eolska lira mihajlskih Cempresa, zvuk, zrak — nista.

Pogresno bi bilo doslovno shvatiti zadnje rijeCi gospara LukSe na
kraju trecega dijela Trilogije:

A sad!.. . homo spat.

Ne radi se ovdje ni o kakvom spavanju, — odmoru nakon
sudbonosnih, uzasnih razocCaranja.

Sam Vojnovié¢ nam u biljeSkama za reZisera pomaze, da potpunije
shvatimo smisao rijeCi gospara LukSe.

izgovarajuci ih gaspar LukSa jednim pogledom obuhvaca »crnu
tiSinu mrtve tarace. Cini se da je nad plocama kakvoga
staroga grobiSta«.

Ne dakle »homo spat«, nego »gubimo se s lica zemlje! —
nestanimo za sva vremena! nase je mjesto na starom grobiStul«I¥

NA MIHAJLU

Jedan po jedan dohodu vlastela
u crnom l'jesu noSeni od fakina
za zadnje s’jelo, gdje no znak propela
grbove kruni usred ruzmarina.

Nakon svih borba nasl’jedenih strasti
i mrznje davne, Sto ti zile pali,

i Setnja, i Sala, i plandovanja, i lasti,
harno je leci, gdje su nav’jek spali

1 Pocetak Trilogije je posveta djela Kostu Vojnovi¢u, ocu lvovu, koji je
pokopan na Mihajlu, zavrSetak Trilogije je sonet na Mihajlu.
11 Ova tri struka
lovorike, pelina i vrijesa

ocu; mome
za Zivota darovana, — sada,
na- svetu inu ploCu polazem, — da u hladu ¢empresa na Mihajlu ne
uivehnu.
PAh!. ane misli§ Cerce, Sto ¢e nam lijepo svijetlit, kad poCinemo, mi
na Lapadiu.

Oh! Kako ¢u zavikat ispod ploce: Finalmente, eto nas izmedu naSijeh! —
Dubrovacka Trilogija, Beograd 1927. (S. K. Z)), Na Taraci, str. 129).
1S Vidi N. lvanisin, treci dio skice »Tri zapisa o Ivu Vojnovicuk, Krugovi
1958, for. 1,2, str. 46-48.
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djedovi mrtvi, dok-je Knez jo$ vlado.
Tu sami trunu dalje bar u miru,
dok cvjetnom travom pase krotko stado,

Sto san gospara ne budi u svom gaju.
— »Requiem aeternam!«... Cuj’ eolsku liru
cempresa grobnijeh!.. . MoZzda Sapcu o raju.

Osnovni je ugodaj pjesme atmosfera groblja, ukopa i svega
onoga, Sto je s tim povezano, — sveCano intonirani »Requiem
aetername, kao sustina svega i kao opomena.

U prvoj strofi izrazena je slika groblja i pogrebnih povorki.

Druga strofa i poCetak tre€e su naracija — zapravo »posmrtno
slovo« 0 Zivotu i neminovnosti smrti.

Drugi stih trece strofe jest poku$aj prkosa i tipicno dubrovackog
ironiziranja. Nakon propasti Republike, t. j. nakon svega onoga, Sto
se desilo ve¢ u prvom cinu Trilogije jedini je spas na groblju, na
Mihajlu, — tamo ¢e vlastela dubrovacka poCinuti »bar u mir u«.

TreCi stih treCe i prvi stih Cetvrte strofe jest poku$aj idealizi-
ramja: cvjetnom travom pase krotko stado, — mjesto, gdje se pociva
»bar u miru«, idealno je, tu je »cvjetna trava«, »krotko stado«, —
posljednji mir gospara je savrSen, p-otpun.

Najedamput — u zadnja dva stiha — otreznjenje od idile i kao
udar u cimbal Requiem, aeternam!, huk vjetra kroz ¢emprese!

Nema idile, — nego carstvo nestanka, crno groblje, crna smrt.

Jedan po jédan dohodu vlastela
u crnom I'jesu noSeni od fakina

To je u prvom redu ritam, i to ritam koraka teskih, ujednacenih
— pogrebne povorke polako »gmiZzu« — »odozdo« prema Mi-
hajlu, — mrtva vlastela su »uzbrdo« nosena od fakina, tipicna,
jeziva Skripa koraka se Cuje.

Jedan lijes je donesen »na zadnje sijelo«, odrzan je posmrtni
govor, zatim tiSina: »cvjetna trava«, »krotko stado«, hlad ¢empresa.
Osebujni zvuk »eolske lire« razbija tiSinu, — vrhovi Cempresa se
pokrenuSe, SuStanje vjetra, pa opet tiSina.

Vojnovicev sonet od poCetka do kraja »suona« (sonetto — suona):
Skripa koraka, zamor glasova, SuStanje Cempresa.

Kad ga procCitamo, kao da smo Culi (Cuj eolsku liru) pjesmu
prolaznosti, zvukove smrti kako za-miru u daljini.

Ali nismo samo »Culi« pjesmu smrti nego smo »vidjeli« i njenu
sliku. Mrtvu vlastelu kako »dohodu noSeni od fakina«, crne Iljesove,
zlatne fakine, zeleni ruzmarin, Sarene livade, bij ele
ovce, crne cCemprese.

XU U dubrovackom Zzargonu »faldni« su nosaci, u ovom slucaju nosaci lje-
sova. Katkad jo$ i danas, za vrijeme pogrebnih svecanosti u Dubrovniku, lje-
sove nose fakini —redovno stasiti Zupljani ili Konavljani odjeveni u zivopisne,
zlatom opSivene narodne nodnje.
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7l oo Puue, R CMYRRRSSMGL St Yermgrerst & o
preklinju:
Velebna vlast onih gordih dubova

opet nad cvijeCem i smrcu zavlada
besmrtnom slavom gotskijeh hramova. (Oni _ 1900)

Neka na Mihajlu i ostane tiSina — grobna tiSina — radi poezije,
radi uspomene.

N. lvanisin: UN MOTIF DE LAFAD DANS L’'OEUVRE DE VOJINOVIC*

Résumé

Dans son article l'auteur interpréte le conte lapadien ;de Vojnovic Les
anciens péchés, et le sonnet A Mihail, affirmant que les pittoresques motifs
lapadiens de la petite église, du cimetiere et des cyprés dans le sonnet A Mihail
ne sont pas dans l'oeuvre de Vojnovic un motif littéraire ordinaire, mais une
partie unique de son univers poétique, un complexe essentiel de sa personnalité
et de son style poétique. Dans le cadre de ce complexe de style, il n'a pas
seulement fixé artistemerit les couleurs, les sons et les proportions de ce paysage
lapadien, mais, usant d’'une technique réaliste, il a décrit une tranche de vie
du Dubrovnik dalors, donné un caractére aux personnages et construit la
composition du conte lapadien Les anciens péchés. Réalisée dans une technique
narrative, cette oeuvre de Vojnovic est citée dans la science littéraire yougo-
slave comme un roman dépassant I'ampleur d'un simple conte. Au fond, cette
oeuvre pourrait étre aussi bien un drame, drame conté qu’ un régisseur pourrait
sans trop de difficulté porter a la scene. Ce qui donne cette signification drama-
tique aux Anciens péchés, c’est I'atmosphére lourde de tension dramatique, la
faute tragigue de Ivo Dubovic, I'un des personnages principaux, les dialogues
dramatiques, l'unité d’action, de lieu et de temps, etc. Dans cette oeuvre de
Vojnovic, on a montré vraiment le drame personnel d’'un honnéte homme,
marin de Lapad. L’ascension dramatique, la tension maxirna et le dénouement
de ce drame sont étroitement liés et enchainés par le complexe de style de
Vojnovic, de la petite église, du cimetiére et des cypres de »Mihail«.

Ce payisage lapadien du cimetiere Mihail, Vojnovic I'a beaucoup aimé,
car dans ce cimetiere il trouve aussi le caveau des siens, dans lequel
lui méme fut enterré en 1929. Ce n’est donc pas par hasard que Vojnovic avait
entrepris son oeuvre majeure la Trilogie de Dubrovnik dans l'intention de la
dédier a son pere Kosta Vojnovic (qui fut enterré a Mihail en 1903), et qu'il
termina sur le sonnet A Mihail, dans lequel Vojnovic a chanté, par des moyens
visuels et auditifs, la poésie de la disparition des contes de Dubrovnik.

5 TiSinu mihajlskog, lapadskog pejzaza u novije vrijeme »ugrozava« sa-
blast »campiog”-tuirizma.
* Lapad, presqu’ile et agglomération de la circonscription de Dubrovnik.
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