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SAZETAK

Razdoblje nakon Drugog svjetskog rata u Hrvatskoj i Sloveniji je vrlo znacajno u pogledu razvoja
Skolstva, a posebno nastave glazbe i oplenito glazbeno-pedagoske struke. Novi Skolski sustay i obvezatna
osmogodisija osnovna Skola stvaraju povoljnu klinmu a prodor novibh ideja vagnib 3a ragvoj metodike nastave
glagbe.

U ovom radu prikazujemo glavne karakteristike metodiikih sustava najznacajnijib glagbenih pedagoga
tog vremena; analiziramo u kolikoj su mjeri i na koji nacin njibovi koncepti glazbenog odgoja utjecali na rad
brvatskih i slovenskih glazbenib pedagoga te na ragvoj glazbeno-pedagoske struke n Hrvatskoy i Slovenji u
drugoj polovici 20. stoljeca. ldeje nekil od navedenih glagbenih pedagoga su uspjesno implementirane u nastavn
glazbe, a neke ideje jednostavno nisn naisle na plodno tlo. Nijedan od navedenily metodickib sustava nije zazivio
kao zaseban koncept vec se samo neki elementi Roriste n nastavi glagbe, kao npr. Orffov instrumentarij.

KIJUCNE RIJECL: glazbena pedagogija, nastava glazbe, Catl Orft, Zoltin Kodily, Emile
Jaques-Dalcroze

UvobD

U drugoj polovici 20. stoljeca u nastavu glazbe u osnovnoj skoli prodiru
ideje koje se temelje na metodickim sustavima ciji su autori Carl Orff, Zoltan
Koddly i Emile Jaques-Dalcroze. Svi spomenuti sustavi imaju odredena
zajednicka filozofska ishodista. Ona se odnose na ciljeve glazbenog odgoja koji
predvidaju razvoj glazbenih sposobnosti i muzikalnosti izvodenjem, slusanjem
glazbe i stvaralastvom. Glazbeno gradivo na kojem se temelji glazbeni odgoj
sadrzava najvrjednija djela svjetske glazbene bastine. Osnovni glazbeni odgoj
mora biti dostupan svim ucenicima, a nadarenim ucenicima treba omoguditi
nastavak glazbenog obrazovanja.
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Navedeni metodicki sustavi glazbenog odgoja, koliko god bili
prepoznati, analizirani i koriSteni u glazbeno-pedagoskim krugovima, nisu
uvijek nailazili na plodno tlo. Postoji vise razlicitih faktora koji uvjetuju vecu ili
manju primjenu novih ideja na odredenom prostoru, kao s§to su tradicija
glazbenog odgoja, odredeni krug glazbenih pedagoga koji su spremni prihvatiti
nove koncepte, obrazovanje i kompetencije ucitelja glazbe itd. Hrvatska i
Slovenija u razdoblju nakon Drugog svjetskog rata prolaze kroz znacajne
drustvene promjena kao i reformu skolskog sustava. Takva situacija otvara
velike moguénosti razvoja glazbene pedagogije i prodora novih utjecaja iz
zapadne Europe. U prvom redu je to rad Carla Orffa, a u nesto manjoj mjeri
Zoltan Kodalya i Emile Jaques-Dalcrozea.

CARL ORFF (1895.-1982.)

Ovaj njemacki skladatelj, pedagog i dirigent, roden je u Minchenu gdje
se 1 skolovao. U povijesti glazbene pedagogije ostaje zapaméen po svom
sustavu glazbenog obrazovanja nazvanom Orffova glazbena radionica (Orff
Schulwerk) (Kennedy, 2004, str. 534). Prvi put je predstavljen u knjizi
Elementare Musikiibung (Carl Orff (1932.-35.)) Ortf Schulwerk: elementare
Musikiibungen, Edition Schott), a nastao je na temelju radionica u skoli
gimnastike 1 plesa Glinther, koju su zajednicki utemeljili Dorothea Giinther 1
Carl Orff u Minchenu godine 1924. Godine 1948. izlazi druga publikacija
Musik fiir Kinder. Oba izdanja su zasnovana na antropoloskom konceptu, a
obrazovni temelj Orff Schulwerka je oblikovan prema pojedinim umjetnickim
podrudjima djelovanja unutar glazbe, jezika i pokreta, uporabe klavira, udaraljki
i plesa po uzoru na uglavnom neeuropske kulture (Kugler, dostupno na:
www.otff.de/en/orff-schulwerk. html, 21. 10. 2013.). Osnovni cilj Otffova
sustava je omoguditi svakom djetetu da se glazbom izrazi pojedinacno i kao
clan grupe. Dijete moze stvarati glazbu (zvukove) bez obzira na svoje
poznavanje notnog pisma, slusanjem prema nacelu nesputane improvizacije.
Prema Otffu, "nesputana improvizacija" je kreativnost koju glazbeno znanje ne
"sputava". U temelju Orffova sustava je pokret koji mora biti jednostavan,
nesputan i kreativan. Glazbeni dozivljaji zapocinju pokretom, ritmiziranim
govorom i pjevanjem, nakon toga, kad dijete usvoji odredena znanja, prelazi na
sviranje instrumenata. Orff nije razvio posebne metode za Citanje 1 zapisivanje
notnog pisma veé je naglasak stavio na povezivanje glazbenog pisma i govora.
Orff je zapisao: "Metodika je povezana s pentatonikom koja je bliska
djetetovom bi¢u. U tom, mentalno prikladnom okviru, dijete moze najlakse
dod¢i do vlastitog izrazaja, bez opasnosti da na njega znacajnije utjece tuda,
druga glazba". Izbor instrumenata za koje je Otff smatrao da su najprimjerenija
dje¢jem muziciranju sadrzi blok flautu, zvonca, ksilofon, timpane, razli¢ite
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bubnjeve, triangl, ¢inele, kastanjete, Stapice i drugo. Orff je dokazao da se s
takvim instrumentima moze postici visoki stupanj muziciranja u ranoj djecjoj
dobi. Upotreba instrumenata je prema Orffovu sustavu put razvoja od djecjeg
veselja do muziciranja. (Pozgaj, 1975, str. 170; Kennedy, 2004, str. 534.).

O uporabi Orffova instrumentarija u nastavi glazbe u osnovnoj skoli
govori se u nastavnom planu i programu iz 1959. Joza Pozgaj! predlaze
upotrebu Orffova instrumentarija za motiviranje kao i za ozivljavanje pjesme u
razredu. (Pozgaj, 1963, str. 119-121). Nesto kasnije preporucuje da bi bilo
najbolje da sviranje na srednjem stupnju osnovnoskolskog obrazovanja (od
cetvrtog do Sestog razreda) protje¢e uporabom cjelovita Orffova
instrumentarija (Pozgaj, 1975, str. 143-167).

Jedan od glazbenih pedagoga koji su najzasluzniji za uvodenje Orffova
instrumentarija u slovenske osnovne $kole je bio Pavle Kalan? U svom c¢lanku
"Delo z Otrffovim instrumentatijem" (Rad s Orffovin instrumentarijems) koji izlazi
u casopisu Grlica (Gilica, 1960, VII) Kalan je zaklju¢io da: "Otffov
instrumentarij postaje vazno pomagalo u rukama suvremenog glazbenog
pedagoga, dopuna pjevanju s instrumentalnim muziciranjem postaje jedno od
osnovnih nacela suvtemenog glazbenog odgoja" (Kalan, 1960, str. 17). S
novostima su se upoznavali i ostali slovenski (i hrvatski) ucitelji na razlicitim
seminarima koji su u to vrijeme organizirani uglavnom od Saveza glazbenih
pedagoga Jugoslavije. Da bi potaknuo veée zanimanje za koristenjem Orffova
instrumentarija u skolama, Kalan je u nekoliko idué¢ih izdanja spomenutoga
casopisa Gitlica detaljno opisao Orffove instrumente, nacine sviranja i
kombiniranje instrumenata u grupe. (Winkler Kuret, 20006, str. 113).

Izvjesno je da je Orffov instrumentarij u hrvatskim i slovenskim
osnovinim Skolama veé¢ sredinom S$ezdesetih godina 20. stolje¢a postao
neizostavno metodicko pomagalo u nastavi glazbe, i u pjevanju i u sviranju,
plesnom pokretu i ostalim aktivhostima u nastavi. Vazno je naglasiti da Orffov
metodicki sustav u Hrvatskoj i Sloveniji nije zazivio kao samostalan metodicki
pristup, vec je povezan s drugim metodama rada u nastavi. I danas se u nastavi

! Joza Pozgaj (1914.-1984.), glazbeni pisac i pedagog, jedan od najzaslusnijih za razvoj nastave
glazbe u osnovnoj skoli u razdoblju nakon Drugog svjetskog rata. Na suvremeni nacin je
promisljao o nastavi glazbe u osnovnoj skoli. Zahvaljujuéi njemu je filozofija predmeta pjevanje
podignuta na visu razinu. U nastavu su implementirani drugi sadrzaji i nastavna podrucja, poput
sviranja, slusanja glazbe i dje¢jeg glazbenog stvaralastva koje i danas nalazimo u nastavi glazbene
kulture. Uskoro je i predmet koji se nazivao pjevanje preimenovan u Muzicki odgej, prema
nastavnom planu i programu iz 1960., a kasnije Glagbeni odgej prema nastavnim planom i
programom iz 1972. (Kosta, 2012, str. 94-99).

2 Pavle Kalan (1929.-2005.), diplomirao je na Akademiji za glasbo u Ljubljani. Djelovao je kao
profesor na gimnaziji i uciteljskom skoli i kao savjetnik pri Zavodu za skolstvo. Bio je urednik na
Radiju Ljubljana, vanjski suradnik Odjela za glazbenu pedagogiju Akademije za glasbo u
Ljubljani i na Filozofskom fakultetu (Winkler Kuret, 20006, 130).
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glazbene kulture preporucuje koristenje Orffova instrumentatija, pogotovo pri
uvijezbavanju naucene pjesme ili u drugim aktivnostima na satu.

ZOLTAN KODALY (1882.-1967.)

Pored ve¢ spomenutih Catla Orffa i Emilea Jaques-Dalcrozea, u
europskom glazbeno-pedagoskom prostoru druge polovice 20. stoljeca, vaznu
ulogu je odigrao madarski skladatelj, etnomuzikolog i glazbeni pedagog Zoltan
Kodadly. Studirao je u Madarskoj, Berlinu i Parizu, a od 1907. je predavao na
glazbenoj akademiji u Budimpesti. Godine 1929. provodi istrazivanje s dje¢jim
zborovima i od tada zapocinje oblikovati svoje glazbeno—pedagoske poglede.
Autor je brojnih glazbenih djela od kojih su mnoga nadahnuta madarskim
glazbenim folklorom (Kennedy, 2004, str. 395). Njegov pedagoski rad je prije
svega temeljito promijenio glazbeni odgoj u Madarskoj, ali je utjecao i na
glazbeno obrazovanje i u drugim krajevima svijeta.

Zajedno sa skupinom suradnika, sredinom 20. stoljeca je zasnovao novu
filozofiju glazbenog obrazovanja koju danas poznajemo pod nazivom
Koddlyjev koncept. To je nacin razvijanja glazbenih sposobnosti i poseban
koncept nastave glazbe koji zapocinje u ranoj fazi djetinjstva. Osnovni cilj
koncepta je glazbeno opismeniti djecu s pomocu pjevanja, i to da dijete uz
pomo¢ notnog zapisa slusa glazbu te na temelju auditivhog dozivljaja
vizualizira notni zapis. Za Kodalyja je metoda relativne notacije ishodiste
glazbenog opismenjivanja kao i madarska narodna pjesma, koja se temelji na
pentatonici te je po njegovu misljenju najbliza prirodnom djeéjem razvoju
(Brooke Bagley, 2004.-2005.). U pentatonskom sustavu melodijski sklopovi su
vtlo jednostavni i jasni, prije svega zato jer u njima nema smanjenih ili
povecanih intervala kao ni polustupnjeva. Po misljenju Kodalyja, upotreba
pentatonike dovodi do sigurnosti u intonaciji na kojoj se kasnije bez ikakvih
teskoca gradi dijatonika.

Kodaly je sam napisao veliki broj glazbenih primjer koji predstavljaju
nabolje glazbeno gradivo za pocetak sistematske obrade pentatonskih motiva i
fraza. Njegove poznate zbirtke primjera su: 333 wiegbe kao uvod u madarsku
narodnu glazbu; Bicinia Hungarica, 100 madarskih narodnibh solmiziranih pjesama 1
druge. Kodélyjev nacin rada se mnogo ne razlikuje od rada prema metodi
Tonika-do koja predvida upotrebu relativne notacije (pomic¢ni DO-kljuc),
fonomimike, ritmickih slogova i slicnog. Od solmizacijskih slogova se
upotrebaljvaju do, re, wi, fa, so, la, # u relativhom smislu. Alteracije se
oznacavaju sa slogovima 4, 7, fi, si, /i za povisete 1 ra, ma, lo, ta za snizene. Peti
stupanj se ne snizava veé se povisuje cetvrti. Znakovi za fonomimiku su
preuzeti iz metode Tonik-solfa. Predviden je i prijelaz na apsolutnu notaciju,
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kao i obrada ljestvica, intervala i drugog (Poharc Span, 1992, str. 6-8; Rojko,
1982, 26-27).

Kodalyjev koncept je najprije zazivo u Madarskoj, a postupno se
prosirio u druga podrudja svijeta, cesto u kombinaciji s drugim metodama.
Ciljevi Kodalyjeve filozofije glazbenog odgoja je bilo podizanje glazbenih
kompetencija ucitelja i podizanje razine glazbene pismenosti u skolama. Kodaly
je smatrao da svatko ima pravo na glazbeno obrazovanje, a njegov temelj je
bilo pjevanje s kojim se zapocinje u $to ranijoj fazi djecjeg razvoja. Koncept je
utemeljio na domacoj narodnoj pjesmi (ali i na narodnim pjesmama drugih
naroda koje su bile visokih umjetnickih vrijednosti). Ciljevi koje je postavio bili
su ostvarivi igrom, pokretom, sviranjem, ¢itanjem i pisanjem nota te pjevanje —
1 za njega je ljudski glas najvazniji instrument. Kodaly smatra da je stvaralastvo
posljedica glazbenih znanja i sposobnosti. Glazbeno opismenjivanje se temelji
na pjevanju, zato je sviranje predvideno u kasnijoj fazi obrazovanja. Ucenici
ved u prvom razredu zapocinju s ucenjem i zapisivanjem nota, a predvideno je
da su do cetvrtog razreda glazbeno opismenjeni (Pesek Pettan, 1993, str. 3-11).

Koddlyeve zamisli je u Hrvatsku neposredno $irio njegov ucenik
Miroslav Magdaleni¢ (1906.-1969.). On je studirao kompoziciju u Zagrebu, a
dodatno se obrazovao kod Z. Kodalyja. U rodnom Cakovcu je ustanovio i
vodio glazbenu s$kolu. Dijelovao je kao zborovoda glazbenih drustava.
Najpoznatiji je po svom skladateljskom opusu koji se temelji na folklornom
1zricaju (Leksikon jugoslavenske muzike 1, 1984, str. 542-543). U casopisu
Muzika i skola, Magdaleni¢ je u clanku s naslovom Kodily Zoltin kao muzitki
pedagog, predstavio glavne zamisli Kodalyjeva koncepta glazbenog odgoja i
obrazovanja. Autor napominje da je Kodaly ve¢ prije deset godina zakljuc¢io
kako je madarski obrazovno-odgojni sustav utemeljen na stranim temeljima
koji ne odgovaraju domacem mentalitetu i da glazbeni odgoj treba zapoceti od
predskolske dobi. Nacelo glazbenog odgoja, utemeljenog na narodnoj pjesmi,
bilo je u Sezdesetim godinama 20. stolje¢a vtlo prihvaceno, ali unato¢ tome
Magdaleni¢ izrazava nezadovoljstvo cinjenicom da pedagozi izvan Madarske
nisu upoznati s Kodalyevim pedagoskim radom (Magdaleni¢, 1963, str. 11-15).
Magdaleni¢ je godine 1961. objavio udzbenik s naslovom So/feggio na osnovu
narodnog muzickog igricaja kojl je namijenjen pocetnom ucenju solfeggia u
glazbenim $kolama i glazbenom odgoju u osnovnoj $koli. To je prvi udzbenik
u kojem se glazbeni folkor upotrebljava radi sistemati¢nog ucenja solfeggia, po
uzoru na Kodalyjev koncept glazbenog odgoja. U udzbeniku se osim narodnih
pjesama nalaze i primjeri koje je autor sam uglazbio u duhu narodne pjesme.
Ucenici se od pocetka $kolovanja upoznaju s osnovnim ritmickim problemima,
s pomocu brojalica 1 glazbenom bastinom svoga naroda. Za razliku od vecine
drugih udzbenika tog razdoblja, ritmicke i melodijske vjezbe imaju tekstove
kako bi bile pristupacnije i zanimljivije ucenicima. Magdaleni¢ po uzoru na
Kodalya obraduje tonove, od male terce do pentatonike, frigijski niz, zatim
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durske ljestvice (Magdaleni¢, 1961). Odredeni Kodalyjevi utjecaji se mogu
prepoznati i u radu Joze Pozgaja koji je upotrebljavao primjere sa slovéanom
notacijom kao i brojalice.

Kodadlyjev rad je imao veliki utjecaj u Madarskoj jer je prema njegovim
zamislima promijenjen cjelokupni koncept glazbenog obrazovanja (Szdényi,
1990, str. 7). Iznimno uspjesni rezultati ovog koncepta su postignuti u onim
skolama i razredima gdje je predvideno povecéanje satnice za nastavu glazbe,
dok u ostalim $kolama u kojima je satnica ostala ista nije doslo do osjetnijeg
napretka u razvoju glazbenih sposobnosti ucenika. Kodalyjev koncept sadrzi
elemente ve¢ poznatih metoda, od kojih su neke u uporabi u Hrvatskoj i
Sloveniji jo§ od razdoblja izmedu dva svjetska rata. Govorimo o utjecaju
Curwenove funkcionalne fonomimike, upotrebi ritmickih slogova po uzoru na
metodu Galin-Paris-Chevé, pomi¢nog DO itd. Bez obzira na to da je danas
ime Zoltana Kodalyja sinonim za solfeggio, pjevanje i glazbeno obrazovanje, ni
u Hrvatskoj ni u Sloveniji ne nalazimo neposrednog utjecaja njegova rada.
Kako je zakljucio Magdaleni¢, Kodalyjev utjecaj na nase glazbeno obrazovanje
je zanemariv, stoga je 1 ranije spomenut Magdaleni¢ev udzbenik, izraden po
uzoru na Kodalyjeva nacela, u hrvatskim Skolama nije imao veceg uspjeha.
Razumljivo je da spomenuti metodicki koncepti nisu mogli zazivjeti
samostalno ve¢ u kombinaciji s drugim metodama. Glavni razlog tome je
skolski sustav koji za nastavu glazbe u osnovnoj skoli predvida jedan sat tjedno
(u ovo razdoblju je predviden jedan sat tjedno za sve razrede osim za tredi i
Cetvrti u kojima se nastava glazbenog odgoja odvija u fondu od dva sata
tjedno). Koncept nastave glazbenog odgoja u nas predvida u pocetnim
razredima pjevanje i sviranje po sluhu, a tek na srednjem stupnju (od Cetvrtog
do Sestog razreda) glazbeno opismenjivanje. U zakljuénim razredima je
predvideno upoznavanje poglavlja iz povijesti glazbe. Drugi razlog Sto
Kodalyjev koncept nije zazivio u nasim skolama je u samoj njegovoj filozofiji,
koji je prvotno postavljen za ucenike Ciji je materinski jezik madarski i koji
poznaju madarsku narodnu pjesmu koja je po autorovu misljenju najprikladnija
za pocetni glazbeni odgoj (Szényi, 1990, str. 25). Razlike u karakteru, prije
svega ritmici madarskih narodnih pjesama, u usporedbi s hrvatskim ili
slovenskim, velike su $to svakako moze biti razlog da se Kodalyjev koncept
nije udomacio na nasem prostoru.

EMILE JAQUES-DALCROZE (1865.-1950.)

Osnovni cilj metodickog sustava Emila Jaquesa-Dalcrozea je razviti
slusne sposobnosti kao i sposobnosti improviziranja u djece. Ovaj $vicarski
skladatelj 1 glazbeni pedagog je razvio poseban sustav gimnasticke ritmike
(gymnastique rytmique). Sadrzi vjezbe za ritmicni dozivljaj glazbe. U Zenevi je
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godine 1915. ustanovio institut koji djeluje u skladu s njegovim nacelima
glazbenog odgoja (Kennedy, 2004, str. 370). Jaques-Dalcroze smatra da dijete
mora glazbu osjeati vlastiti tijelom i pokretom. Kada pokretom, aktivno i
samostalno izrazi glazbu, pripravljen je da to tjelesno iskustvo prenese u druge
oblike glazbenog izrazavanja, kao $to su pjevanje ili sviranje, ali i druge razine
glazbenog znanja i sposobnosti (ritamski odgoj, solfeggio i improvizacija). Prvi
stupanj u razvoju stvaralastva je pokret koji mora biti uskladen s mjerom,
ritmom i tempom. Svi glazbeni elementi se poucavaju pokretom. Jaques-
Dalcroze se ne bavi posebno sviranjem, ve¢ ljudsko tijelo percipira kao
primarni instrument. Citanje i pisanje notnog pisma je sistematizirano u sklopu
solfeggia prema trogodiSnjem ritmickom odgoju. Ishodiste za glazbeno
opismenjivanje je fiksni DO (C=DO) koji se uvodi na jednom tonu, a kasnije
se dodaju novi tonovi. Osnovni isntrument glazbenog opismenjivanja je glas.
Jaques-Dalcroze u ritmickom odgoju upotrebljava glazbu iz razlicitih
povijesnih razdoblja i kultura (Pesek Pettan, 1993, str. 3-11).

Ovaj sustav glazbenog obrazovanje moze biti uspjesan u posebnim
uvjetima, kakvi nisu Skolski sustavi u Hrvatskoj ili Sloveniji. Stoga nema
tragova o znacajnijem utjecaju Jaques—Dalcrozeova sustava na nastavu glazbe u
nas. Izuzetak su vrtici i skole koje rade po alternativnim koncepcijama (kao s§to
je npr. Waldorf ili Montessori).

ZAKLJUCAK

Razvoj nastave glazbe u osnovnoj skoli treba promatrati iz vise
perspektiva i u Sirem geopolitickom kontekstu. On je kroz 20. stoljece uvelike
bio determiniran drustveno-politickim previranjima i promjenama. Njegov
napredak je takoder usko vezan uz napredak skolstva. Razdoblje nakon
Drugog svjetskog rata u Hrvatskoj i Sloveniji donosi velike drustvene
promjene, reformira se s$kolski sustav 1 ostvareni su povoljni uvjeti za
ostvarenje do tad najveCeg napretka u razvoju glazbeno-pedagoske struke.
Uvedena je obvezatna osmogodi$nja osnovna skola u kojoj glazbeni odgoj
zauzima vazno mjesto. Pedesetih i Sezdesetih godina 20. stolje¢a u Hrvatskoj i
Sloveniji se pojavljuje niz kvalitetnih i utjecajnih glazbenih pedagoga koji
kriticki promisljaju o aktualnoj situaciji i otvaraju moguénosti za prodor novih
ideja.

Nazjnacajniji glazbeni pedagozi u tom razdoblju su Joza Pozgaj u
Hrvatskoj te Pavle Kalan i Peter Poto¢nik u Sloveniji. Njihovim zalaganjem se
u nastavu glazbe uvodi Orffov instrumentarij kao vazno metodicko pomagalo
suvremenom glazbenom pedagogu. Manji utjecaj na ovim podrucjima je imao
Kodalyev koncept. Bez obzira na geografsku blizinu Madarske, u kojoj je
Kodaly, izuzetno uspjesno i iz temelja reformirao sustav glazbenog odgoja,
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veceg utjecaja na Hrvatsku i Sloveniju nije bilo. Bez obzira na zalaganje
glazbenih pedagoga poput Miroslava Magdalenica koji je bio Kodalyev student,
u Hrvatskoj i Sloveniji nije bilo nikakva zapazenog utjecaja na razvoj glazbene
pedagogije. Slicno mozemo zakljuciti 1 za ideje Emila Jaquesa-Dalcrozea koje
nisu znacajnije zazivjele u nas.

Vazno je naglasiti da nijedan od navedenih metodic¢kih sustava nije
zazivio kao zaseban koncept, ve¢ se samo neki elementi koriste u danasnjoj

nastavi glazbe u Hrvatskoj i Sloveniji.
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IMPACT OF MAIN EUROPEAN MUSIC PEDAGOGUES AT THE
DEVELOPMENT OF TEACHING MUSIC IN CROATIA AND
SLOVENIA IN SECOND HALF OF 207H CENTURY

ABSTRACT

The period after World War 11 in Croatia and Slovenia is a very significant in terms of development of
education, especially the teaching of music in general and music-pedagogical profession. The new school system and
compulsory eight-year primary school created a favorable climate for the influx of new ideas relevant to the
development of methods of teaching music. In this paper we present the main methodological characteristics of the
most important music educators of the time, we analyze to what extent and in what way their concepts of musical
edncation influenced the work of Croatian and Slovenian music educators and the development of musical and
pedagogical profession in Croatia and Slovenia in the second half of the 20th century. The ideas of some of these
music edncators are successfully implemented in the teaching of music, and some ideas simply has not enconntered
Jertile soil. None of these methodical system has not yet been implemented as a separate concept, but only some of
the elements have been used in the teaching of music, such as Orff’ instrumentation.

KEY WORDS: music pedagogy, teaching music, Carl Orft; Zoltin Kodily, Emile Jaques-
Dalcroze
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