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Zadatak ove radnje je da utvrdi da li postoje zaostaci u praéenju suvremenih
modnih, stilskih i strukturnih karakteristika portreta i forma nadgrobnih spomenika, u
odnosu na sli¢na kretanja u velikim centrima produkcije anti¢kog svijeta.

U ovom se radu na pet primjeraka analizira spomenuti proces. Na steli Gaja Utija
(sl. 1) saluvani su likovi mu$karca i Zene. Dok je uzor za mufkarlevu frizuru iz
posljednjih decenija 1. st. pr. n. e. (Marko Antonije), Zenska je iz kasnoaugustovskog ili
ranotiberijevskog doba, pa nije sasvim sigurno kad je izradena.

Na steli Veronija Etora iz Ostrovice (sl. 2) mugkarac sli¢i Vespazijanu, dok je za
Zenu teZe redi jer je marama §to pokriva kosu o€ito autohtoni modni element. U donjem
redu su prikazani po svoj prilici sinovi braénog para. Oni nose frizuru koja podsjeca na
Domicijanovu (I. tip). Svi su likovi oito bili izradeni istovremeno, samo roditelji prate
svoj a sinovi pak svoj generacijski izraz.

Treca stela (sl. 3) je fragment s likom mladeg €ovjeka u clipeusu. On pokazuje tra-
janski oblik frizure (tip Mariemont 1250), ali u bjeloo¢nicama ima izraZene $arenice i zje-
nice, 3to je stilski element koji se javlja tek od Hadrijana. Medutim ovdje ipak nema
retardacije jer se trajanska frizura jo§ neko vrijeme zadrZava i u Hadrijanovo doba.

Nadgrobni reljef iz Rupotine (sl. 4) prikazuje muskarca s bradom i duZom kosom
koji se povodi za likom Antonina Pija, a njegova supruga za frizarom Faustine Minor ili
Lucille, Medutim u o¢nim dupljama nema naznadene $arenice i zjenice. Nedostatak tih
elemenata u ofima moZe se tumaditi zadrzavanjem klasicistitkog modeliranja portreta,
iako je takav postupak u doba Antonina Pija veé zastario.

KonaZno peta stela (sl. 5), iz Sinja, nije objavljena. Muskarac ima kratku kosu a
Zena tzv. Scheitelzopf frizuru (3. st. n. e.). Arhitektonska morfologija stele, medutim, u
to je doba ve¢ demodirana, jer se takve stele u Dalmaciji javljaju do kraja 1. st. n. e. i
postupno nestaju. Razlog njenoj pojavi u zaledu obalnog pojasa leZi po svoj prilici u
¢injenici §to se tamo nisu prosirili sarkofazi, koji su ve¢ u 2. st. postali dominantan tip
monumentalnog nadgrobnog spomenika, pa su se stele veéih dimenzija i arhitektonske
morfologije tamo zadrZale jo§ znatno duZe.
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Majstori, odnosno radionice $to su izradivale rimske nadgrobne stele u
Dalmaciji vrlo su revno pratile modne promjene, i to kako u odijevanju tako
i ¢esljanju kose, njegovanju brade i brkova. Veé od prvih stela medu kojima
je osobito zanimljiva ona Gaja Utija, njegova brata Publija i Zene (concu-
bina) Klodije Fauste iz Salone (st. 1), ! pokazuje se teZnja da se prati sve ono
§to doprinosi da se osobe na nadgrobnom spomeniku prikazu kao autenti¢ni
Rimljani i sljedbenici rimskih kulturnih tekovina, iako one na spomenutoj
steli nisu jo§ posjedovale rimsko gradansko pravo. 2 Otito je da glava
mugkarca pokazuje stanovite elemente koji se povezuju uz kasnorepubli-
kanske portrete s kovréavom, pomalo neurednom kosom kakva je na
primjer kod Marka Antonija 3 ili nekih drugih osoba, * medutim lik Zene
posjeduje tip frizure koji bi se prema svojim odlikama mogao staviti u doba
posljednjih decenija vladanja Augusta. * Problem koji se ovdje postavlja je
vrijeme kad je stela bila isklesana, odnosno da 1i su likovi prikazani isto-
vremeno ili je pak onaj muskarac imao zastarjelu frizuru. O tome ¢e, medu-
tim, biti kasnije vide rijeci kad se bude raspravljalo o sliénim primjerima.

Na steli veéih dimenzija, iz Ostrovice kod Bribira, koja pokazuje pri-
padnike jedne obitelji u dva niza jedne iznad drugih, zapaZa se slian
problem (sl. 2).® U gornjem redu javlja se stariji bracni par, a u donjem je
redu lijevo (mladi) sin, a desno vjerojatno stariji sin.” Mugkarac u gornjem
redu je po svom izgledu-masivnoj i procelavoj glavi s kratko podSi§anom
kosom, zatim po krupnim obrazima i prema realistickom tretmanu glave,

! A. Abrami¢, »Spomenici iz bedema stare Salone«, Vjesnik za arh. i hist. dalm., 50, 1928-
29, str. 56 i d., tab. V; Anne epigraphique 1933, br. 74; Rostovzev, The Social and Economic
History of the Roman Empire, 11 er. rev. by P. M. Fraser, Oxford 1937, tab. XLIV; K. Pri-
jatelj, »Nekoliko rimskih nadgrobnih spomenika u Arheolo$kom muzeju u Splitu«, Vjesnik za
arh. i hist. dalm., 53, 1950-51, str. 152, tab VIII; S. Rinaldi Tufi, »Stele funerarie con ritratti
di et romana nel Museo Archeologico di Spalato, Saggio di una tipologia strutturale«, Atti della
Accademia Nazionale dei Lincei, Anno CCCLXVIII-1971, Memorie Classe di Scienze morali,
storiche e filologiche; ser. VIII, vol. X VI, facs, 3, str. 94, br. 6, tabIV; D. Rendié-Mioéevié,
Carmina epigraphica, Split 1987, str. 164, br. L, str. 257, tab. L; N. Cambi, »Ikonografija
pomorskih zanimanja na anti¢kim nadgrobnim spomenicima u Dalmaciji«, Adrias, 2, 1989 (u
tisku).

2 O tome usp. M. Abramié, l.c.; D. Rendié¢ — Mio&evi¢, o.c., str. 257, br. L. Posljednji
autor misli da se radi o nezakonitom sinu istoimenog salonitanskog gradanina.

3 Usp. H. Jucker, Romische Herrscherbildnisse aus Agypten, Aufstieg und Niedergang der
romischen Welt XII, 2, Berlin-New York 1981, str. 675 i d., tab. VI-IX.

* Usp. naprimjer glavu starijeg mugkarca iz Delosa iz doba oko sredine 1. st. prije n.e. (G.
Hafner, Spathellenistiche Bildnisplastik, Versuch einer landschaftlichen Gliederung, Berlin
1954, str. 68, br. 14, tab. 28) ili glavu navodnog Cezara u Museo Torlonia u Rimu (B.
Schweitzer, Die Bildniskunst der romischen Republik, Leipzig-Weimar 1948, str. 92, 107-110
itd., sl. 158, 162) kao i brojne druge koji svi spadaju u kasnorepublikansko doba.

5 Frizura pripada kasnoaugustovskom ili ranotiberijevskom dobu. Usp. K. Polaschek,
»Studien zu einem Frauenkopf im Landesmuseum Trier und zur weiblichen Haartracht der
iulisch-claudischen Zeit«, Triere Zeitschrift, 35, 1972, str. 155,162id.,s1. 7,1, 4, 5;51. 8,3, 7.

¢ D. Rendié - Mio&evié, »Nekoliko monumentalnih nadgrobnih stela s portretima iz sje-
verne Dalmacije«, Diadora, 1, 1958, str. 108 id., sl. 1i 2.

” D. Rendi¢ — Miocevié, o.c., str. 115.
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blizak fizionomijskim karakteristikama cara Vespazijana.® Njegova Zena,
koja takoder ima krupnu glavu s mesnatim obrazima, iskazuje odlike izgleda
pripadnica flavijevske kuée. O njezinu izgledu, medutim, znatno je teZe ras-
pravljati buduéi da joj je glava pokrivena velom (najvjerojatnije skut §to ga
tvori palla), ° dok je sama kosa, ¢ini se, pokrivena nekakvom kapom ili
maramom, '° koja tijesno nalijeZe na lubanju tako da se stvarni oblik frizure
ne moze raspoznati. Ipak to je pokrivalo za glavu nedovoljno izdignuto od
tjemena da bi se moglo pretpostaviti da Zena ima visoku frizuru Zen flavi-
jevskog doba, veé je, nesumnjivo, bila znatno jednostavnijeg oblika.!! Takve
marame Cesto nose Zene ne samo na nadgrobnim spomenicima u unutra-
$njosti, ncgo i na drugim vrstama portreta takoder u zaledu. Takva pokrivala
za glavu imaju Zene na steli iz Breze'? te na bisti iz Klokota kod Gnjilana.™
[zgleda, dakle, da je to pokrivalo specifiéno za ilirsku noSnju u unutradnjosti
Balkana i praktic¢ki nema veze s rimskom no$njom. Na portretima ostrovicke
stele javlja se stanoviti ambiguitet izraza. Forme koje diktira radionica su
otito s jedne strane flavijevske (muskarac), a s druge autohtone (Zena) i to
barem u nekim dijelovima svoje nodnje i frizure. S prvima je u skladu dear-
hitektonizacija morfologije stele, a s drugima domaca imena, §to pokazuje
jo§ uvijek stanovitu nesazivljenost s ukupno$éu rimske kulture vremena u
kojem zivi spomenuti bra¢ni par. Vjerojatno je frizura Zene bila jednostavna
i pocesljana na nacdin kakav se njegovao medu liburnskim Zenama, naravno
iz gradskih sredista, u ruralnim ambijentima kakav je bez sumnje bio i onaj
u Ostrovici. Stovise, mogli bismo kazati da je tefko zamisliti kompliciranu
flavijevsku frizuru koja zahtijeva profesionalni tretman (umjetno kovréanje,
umjetne dodatke poput tupea i sl.) u takvoj ruralnoj sredini. Naprotiv, jed-
nostavnost vespazijanske frizure i njegov plebejski izraz lako je prepoznat-
ljiv, pa je lako prihvatljiv muskarcima koji se svjesno Zele poistovjetiti s obi-
¢ajima i kulturom rimskog drustva u kojem su se nasli i s kojim se postupno
asimiliraju.

Mladi par muskaraca u donjem redu portreta na steli (Ceunus i Gaius
Iulius Nepos), po svoj prilici sinovi naprijed spomenutog braénog para,!¢

8 Usp. nuprimijer glive tog cara v Kopenbagenu (G. Daltrop U, Hausmann, M.
Wegner, Die Flavier, Pus rémische Herpscherbild 11, 1, Berlin 1966, sie. 10, 13, 75, tab. 3), te
portrete iz Visi u Bedw (N. Cumhi, »Zwei Vespasiuns-Portrits aus Dalmatien, Boreas«, Miin-
sterische Beitrilge zur Archiologic, 1l 7, 1984, str. 86, 1ab. 3).

Y Tako D. Rendié — Mioéevié, »Nekoliko...«, str. 112.

19 Mislim da tako treba tumatiti jasno vidljiv zavretak ruba pri vrhu ela, koji izgleda kao
traka.

' 1 kad je glava pokrivena velom, tada se ipak vidi tupe koje stoji naprijed na &elu. Usp.
na primjer portret Julije Titi (G. Daltrop, U. Hausmann, M. Wegner, o.c., str. 116, br. 59,
tab. 49 a,c).

12 Usp. Arheoloski leksikon Bosne i Hercegovine, tom I, Sarajevo 1988, str. 123, tab. 9,3
(Kiseljak).

3 Anti¢ki portret u Jugoslaviji, Beograd 1987, str. 216, br. 182, s odgovarajucom slikom.

“ Slovo E iza rijeti CE(u)NO D. Rendié — Mio&evié (o.c. str. 114) tumati kao F i nado-
punja: F(ilio). On pretpostavlja da je Gaj Julije Nepot takoder sin starijeg bra¢nog para.
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nesto su loSije otuvani. Njihovi likovi pokazuju veé tipi¢no flavijevsko-domi-
cijansku frizuru, kod koje iznad donjeg niza pramenova koji ravno padaju na
¢elo, vsim §to se iznad desnog oka razdvajaju tvoreéi figuru lastavigjeg repa,
nalazi se jo§ nckoliko pramenova gdje se poput prstiju pruZaju naprijed, ali
ne padaju preko donjih. Ovi gornji pramenovi izviade se takoder od zatiljka
do ¢ela. To je oblik frizure koji se javlja kod najranijilt tipova portreta
Domicijana (I. tip), kao naprimjer na bisti iz Miinchenu,' te na glavi iz Per-
gamona' i srodnom portretu iz Kotora.'” Sliéno, samo nesto bogatije ras-
poredena i snaznije plasticki oblikovana, je i kosa na portretima cara Ner-
ve.!® Prema tome, jasno je, za razliku od konzervativizma Zene, da svi muski
likovi iskazuju teZnju za suvremenim stilskim i modnim izrazom vremena.
Starija generacija slijedi do kraja uzore koji su bili suvremeni u naponu
njihova Zivotnog doba, dok naprotiv mlada slijedi svoj generacijski modni
izraz.

Kod ove, kao i kod one na poletku spomenute stele Gaja Ultija,
postavlja se pitanje ne samo kad je stela izradena, nego i da li su sve osobe
bile istovremeno izradene. Taj problem je kod stele iz Ostrovice, ¢ini se, pri-
licno jasan, dok je kod one salonitanske u najmanju ruku problemati¢an.
Rjeenje izrade redoslijeda nastanka kod prve rjesava natpis.'” Spomenik su
ocito za Zivota dali izraditi roditelji, jer se iza ofeva imena navodi vivus fecit.
S obzirom na to da se ne navode godine Zivota Zene, kao §to je to obi¢no za
umrle osobe, vrlo je vjerojatno da je i ona takoder Ziva. Spomenik su rodi-
telji podigli u starijoj Zivotnoj dobi, kad su sinovi veé odrasli, sudeéi po
fizitkom izgledu jednih i drugih. I sinovi su takoder po svoj prilici bili Zivi, jer
se iz natpisa ne moze zakljuciti da su ve¢ umrli. To bi, dakle, govorilo u
prilog zaklju¢ku da su svi likovi izradeni istovremeno. Starija generacija,
osobito mufkarac, pokazuje stilske i modne odlike te izraz lica §to odgo-
varaju svom vremenu (ranije {lavijevsko doba), Zena se takoder povodi za
njim, ali ipak zadrZzava neke modne elemente iz autohtone kulture (po-
krivalo za glavu: marama, ispod vela), dok sinovi pokazuju modne elemente
karakteristitne za kasnije flavijevsko doba (Domicijan), §to se, naZalost,
mozZe provjeriti samo na frizuri, jer su lica dosta oSteCena. Prema tome,
ovdje imamo tipi¢an primjer generacijskog pogleda na suvremeno, §to se
zadrZava iz mladosti kroz Citav period Zivota. Stela je, nema dvojbe, nastala
u zadnjoj deceniji 1. st. n. .2

Y G. Daltrop, U. Hausmann, M. Wegner, o.c., str. 32,41, 102, tab. 23 a, tab. 25cid.
16 Tsti, o.c., str. 38, 105, tab. 33 ai b.
17 TIsti, o.c., str. 38, 101, tab. 33 d.
18 Isti, o.c. str. 45, 112, tab. 39 a, str. 47, 114, tab. 40 a,b.
9 Natpis glasi: C(aius) Veronius Aet
or V(ivus) F(ecit) Sibi Et Veturi
ae Aiae Vxori Et Ce(u?)n
o F(ilio?) Et C(aio) Iulio Nepoti
Citanje je D. Rendiéa — Miogeviéa, »Nekoliko...«, str. 114.

* Na temelju epigrafitko-onomastitke analize D. Rendié — Mio&evié (»Nekoliko...«,
str. 117) stelu datira u prijelaz 1. u 2. st. n.e. Analiza portreta koja je ovdje provedena to
nedvojbeno potvrduje.
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Sve prije izneseno govori u prilog pretpostavei da je bio znatno brzi
proces prilivacanja rimskih modnih detalja nego §to je bio cjelokupni proces
ukljugivanja u rimsko drudtvo. Svi Elanovi ostrovicke obitelji, osim
posljednjeg desno, jod uvijek nose woyl liburnska imena, a ovaj ima tipi¢nu
rimsku formu imena, $to je najvjerojatnije posljedica njegova stupanja u
vojsku,” gdje je, dobiv8i rimsko gradansivo, dobm i odgovarajuca tria
nomina, o ¢emu mozda govori predmet u lijevoj ruci.” Da se radi o vojniku,
upuéuje i paenula u koju je osoba odjevena,” jer, iako pacnula nije
iskljucivo vojnitka odjcéa, ona se redovno javlja na prikazima legionara i
drugih vojnika na stelama u Dulmaciji,” pa je Rendiceva pretpostavka o
zanimanju te osobe vrlo prihvatljiva.” Procesi koji se zbivaju u liburnskom
drustvu neobitno su zanimljivi. Zaostajanje Zene u odnosu na modu frizure
svog vremena je sasvim shvatljivo jer su Zenc na selu, bez obzira na lmu-
vinski status, koji je u slucaju viasnika ostrovi¢ke stele morao biti anldn,
ipak mnogo konzervativaije. | danas se muskarci sa sela mnogo brze i bez
oklijevanja odijevaju u gradsku odjecu od zena. To je, dakle. vrlo zanimijivi
primjer promptnog prihvacanja odredenih civilizacijskih noviteta i normi
ponasanja, usprkos jo§ ncdovrsenom procesu urastanja lokalnog liburnskog
stanovni$tva u rimsko drustvo.

Kod prvospomenute stele Gaja Utija (valjda prva osoba lijevo ¢iji je lik
gotovo potpuno unisten) postoji, ¢ini se, stanovita vremenska razlika izmedu
modnih tendencija koje iskazuju Zena Clodia Fausta i po svoj prilici Gajev
brat Publijec Utije (posljednja osoba desno).”” U ovom siucaju natpis malo
pomaze za shvaéanje medusobnih odnosa, jer je Gaj Utije u svom testa-
mentu odredio da se podigne nadgrobni spomenik, §to bi mogao biti znak da
je stela nastala nakon njegove smrti, iako se to doslovno ne navodi, ali bi se

) 2 D. Rendi¢ - Miogevié, (»Nekoliko...«, str. 115) pretpostavlja da je osoba stekla
civitet ulaskom u vojsku jo§ u doba julijevsko-klaudijevske dinastije.

Z D. Rendi¢ — Miogevi¢, (»Nekoliko...«, str. 113) pretpostavlja da je predmet koji na
prvi pogled izgleda kao volumen, zapravo baléak mada.
B O paenuli usp. L. Bonfante Warren, Roman Costumes, A Glossary and Some

Etruécgn Derivations, Auftieg und Niedergang der rOmischen Welt, 1, 4, Berlin-New York 1973,
str. 610.

.2“ Sli¢an tip te odjece nosi vojnik Servius Ennius Fuscus iz VIII. kohorte dobrovoljaca na
steli iz konca 1. st. n.e. (S. Rinaldi Tufi, o.c., str. 99, br. 13, tab. V, 3), zatim Gaj Valerije
Marcel, vojnik neke kohorte (S. Rinaldi Tufi, o.c., str. 11, br. 37, tab, X, 2), te brojni drugi,
kao naprimjer vojnik na steli iz okolice Humca u Hercegovini (R. Dodig, »De Lubussa dispu-
tationes archaeologicae et epigraphicae«, 100 godina Muzeja na Humcu (1884-1984), Ljubuski
1985, str. 107, br. 2, sl. 5 itd.).

3 Usp. bilj. 22, 23.

% Stela monumentalnih razmjera (vis. 3,56; 8ir. 0,82, deblj. 0.27) s portretima i drugom
brojnom dekoracijom morala je stajati Citav imetak; tako nesto je sebi mogla priustiti samo
bogata obitelj. I D. Rendi¢ ~ Mioc€evié (»Nekoliko...«, str. 1121d.) s pravom pomislja da se
radi o naglo obogac¢enoj domorodackoj obitelji.

27O tome usp. N. Cambi, o.c. (u tisku), gdje je detaljno obrazloZeno zbog Cega je unisteni
lik po svoj prilici Gaj Utije.
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tako mogli shvatiti stihovi koji stoje pri dnu natpisa.”® Ako je Gaj zaista bio
mrtav kad se klese stela, nije pouzdano da li su veé umrli Zena i njegov brat.
fzmedu stilskib odlika i modnih detalja frizure i fizionomije Zene i brata
postoji razlika od skoro dva desetljeca.” Cini se da bi objusnjenje moglo biti
da je Zena ispunila testament poslije muZevljeve i bratovljeve smrti,™ a ona
se dala prikazati na schi suvremeni nadin. Pra¢enje modnih detalja je u
skladu s izrazitim realistickim tretmanom obje satuvane osobe na kojima se
oni jedino mogu praliti. To je shvatljivo tim vie §to se o¢ito ne radi o seo-
skom, ve¢ rgovatko-pomorskom sloju koji je Zivio u gradu, pa je tim lakse
pratio modne tendencije svoga doba od osoba koje su Zivjele u liburnskoj
unutras$njosti, a ¢ije je vlasni§tvo bila stela iz Ostrovice.?!

Drugaciji tip nesklada u prihvacanju suvremenih kretanja raznog
karaktera i stilskih zakaSnjavanja je dosta skromna stela.® Radi se o frag-
mentu stele koja ima zabat s dva delfina ¢iji su repovi isprepleteni. Sa strana
zabata nalaze se ncukradeni akroteriji, a ispod je bogato profilirana greda
koju podrzavaju dva stupa s glatkim trupom i korintskim kapitelima (sl. 3).
U sredini, medu stupovima, je clipeus kojemu je obrub ukrafen s tri reda
Siljastih listova (lovor?). U neznatno izdubljenom i lagano konkavnom polju
prikazan je mladi¢ s oblim obrazima, préastim nosom, kratkom kosom, vid-
ljivim labio-nazalnim borama i istaknutim vrhom brade. Iako clipeus nije
Citav ofuvan, ofito je da se radilo o bisti ili najvi§e polufiguri pokojnika, jer
viSe od toga nije moglo stati u jod manje od polovice nedostaju¢em krugu.®
Miladi¢ je odjeven u tuniku i paludamentum koji je prihvacen okruglom
fibulom na desnom ramenu. Paludamentum po svoj prilici upucuje da se
radilo o vojniku,* jako se izraz osobe doima kao dje¢a¢ki.® Kosa mladiéa

% Natpis glasi: C(aius) Utius Sp(uri) F(ilius) Testament(o)
Fieri Iussit Sibi Et
P(ublio) Utio /F/ratri Suo Et Clodia(e)
F/a/ustae Concubinae Suae
Mult/a Per/agratus ego terraque Marique
Debit/um Re/didi in Patria Nunc Situs Hic Iaceo
Stat L/apis E/t Nomen Vestigia Nulla

» Ako je frizura Publika Utija kasnorepublikanska iz zadnjih decenija 1. st. prije n.e. (usp.
bilj. 3,4) a frizura Zene iz poetka 1. st. n.e. (usp. bilj. 5), tada medu njima zaista postoji razlika
od jedne do dvije decenije.

% D. Rendié¢ - Mio&evié(o.c., str. 257) se ne izja§njava o tome tko je izvrsitelj oporuke.
S obzirom na razmi$ljanja o tipovima frizura bilo bi logitnije da je to Zena.

3 Qstrovica otito nije vefe naselje. Ona se nalazi kraj Bribira (anticka Varvaria). Zanim-
ljivo je da su gotovo sve dosada poznate monumentalne stele iz Liburnije pronadene u unutra-
$njosti.

? K. Prijatelj, o.c., str. 143; S. Rinaldi Tufi, o.c., str. 101, br. 16, tab. VI, 1.

¥ To je tipian oblik klipeusa kakav se javlja na raznim vrstama spomenika. U takvom se
elementu redovito nalaze poprsja, nikad &itave figure. Usp. R. Winkes, Imago Clipeata,
Studien zu einer romischen Bildnisform, Bonn 1969, str. 81 i d.

% O tom odjevnom predmetu usp. L. Bonfante Warren, o.c., str. 606 (Chlamys), str.
610 (paludamentum). Radi se, naime, o sliénom odjevnom predmetu.

3 8, Rinaldi Tufi (o.c., str. 101, br. 16) misli da se radi o dje¢aku, medutim s obzirom
na odjeéu mnogo je vjerojatnije da je to vojnik.
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ima karakteristicnu trajansku formu. Konkretnije, ona se veze uz tip Tra-
janova portreta koji se naziva, prema jednoj pariskoj bisti, Mariemont
1250.% Vlasi su mu, naime, priljubljene uz kalotu lubanje i onc se spiralno
savijaju padajuéi u dugim pramenovima na &elo, gdje tvore niz viSe-manje
paralelnil resa a iznad desnog oka clement klijeéta (pramenovi koji medu-
sobno kanvergiraju svojim vricima). Tipi¢no trajanski naéin oblikovanja
frizure pokazujc i kosa sa strane udiju, koja je ravna i paralelna s lubanjom
te zaohilazi uSne gkoljke.” Frizury osobito dobro prikazuju pramenovi koji
se medusobno preklapaju i pruZaju vrlo Zivu sliku nadina ¢edijanja kasnijeg
trajanskog doba.

§ tom frizarom, medutim, nije u skladu nacin prikazivanja o¢iju unutar
bjeloacnice. Sarenice su prikazane kao ugrebeni polukrugovi koji nestaju
ispod gornjeg kapka, a zjenice su pak udubljene poput polumjeseca. Taj je
detalj jasno 1 nesumnjivo svjesno izraden. Na taj nadin je definiran pogled
mladi¢a koji tako ima smjer promatranja, a anatomski je sasvim precizan. U
kamenoj plastici elementi se oka nisu prikazivali sve do vremena Hadrija-
na.” Naime, svi su Trajianovi portreti, koji se generalno mogu svrstati u &etiri
tipa, bili bez prikazanih detalja oka (3arenica t zjenica). ™ Glatka bjeloodnica
kod Trajanovih kipova u skladu je s rantjim klasicistickim pristupom
kamenoj plastici, kako je to bilo u klasi¢noj i helenistiCkoj wmjetnosti, a isto
tako i u ranocarskoj portretistici, Stoga je odito da se trajanska portretistika
barem u tom pogledu jo3 strogo drzi tradicije. Prema tome, s trajanskom fri-
zurom nije posve u skladu nacin prikazivanja ociju na ovom fragmentu stele.
Pojava tih detalja unutar ofnih duplja moZe se zapaziti ve¢ vrlo brzo. Svi
likovi Hadrijana, ve¢ od njegovih prvih portreta nakon uspona na prijestol,
imaju obu navedena elementa u svojim odima.” Hadrijanov prvi portret (tip
Stazione Termini) pokazuje da su Sarenice plitko ugrebene a zjenice
ncznatno udubljene.”! Ti elementi, dakle, pokazuju da je lik na nasoj steli
prema svojim stilskim karakteristikama u skladu s hadrijanskim, a modni
elementi u skladu s trajanskim vremenom, pa se prema tome stela ne moZe

3% W. H. Gross, Die Bildnisse Traiuns, Das romische Herrscherbild 11, 2, Beilin 1940, str.
75, tab. 10 i d. Autor nije smatrao da se radi o pasehnom tipu, Tip je utvrdio d. Ch. Balty, Un
nuvenu portrait de Trajan, Cethiers dv Marviemans, R0 (977278, ste. 451 d. O tom lipu usp. i K.
Fittschen-P. Zanker, Katalog der ramischen Porirdts in den Capuolinischen Museen und den
anderen kommunalen Sammlungen Rom, Kaiser und Prinzenhildnisse, Bd 1, Mainz 1985 str. 40,
br. 41, tab. 44, 45 i d. s listom replika.

3 Usp. J. Ch. Balty, o.c., sl. 6-13.

% Usp. G. Daltrop, Die stadtromische mannlichen Privatbildnisse trajanischer und hadria-
nischer Zeit, Miinster 1958, str. 511 d.

¥ Nijedan od pet tipova portreta Trajana nema naznacene $arenice i zjenice u o¢ima. Usp.
K. Fittschen — P. Zanker, o.c., Beilage 18-21,

0 Veé prvi tip Hadrijanova portreta (tzv. tip Stazione Termini) ima taj element u otima.
Usp. M. Wegner, Hadrian, Plotina Marciana, Matidia, Sabira. Das romische Herrscherbild I,
3, Berlin 1956, str. 81 i d. Ukupno ima pet Hadrijunovily tipuva,

4 M. Wegner, Hadrian, str. 10, tab. 8 d., tab. 2 i d.
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datirati prije pocetka vladanja Hadrijana. O&ito je da je upravo Hadrijan
lansirao nove modne detalje {(dupa kosa, brada i brkovi), po Semu se izrazito
razlikuje od obitaja i nacina trajanskog doba. Tu pretpostavku potvrduju
Hadrijanovi likovi koji se pojavijuju na Trajanovu slavoluku u Beneventu, a
zanimljivo je da oni, iako pokazuju ve¢ duu i kovréavu kosu, nemauju jos
naznadenc zjenice i §arenice.” Vrlo brzo nakon Hardijanova uspona na pri-
jestolje previadat ée moda te stilski elementi hadrijanske orijentacije, pa ¢ak
i u provincijama i to kako u portretistici, tako i na stelama. Medutim jo§ se
neko vrijeme pojavljuju likovi s trajanskim modnim karakteristikama,® pa
se u pravom smislu rijedi ne bi smjelo reéi da je mala salonitanska stela zaista
primjer modne retardacije.

Joi je jedan sli€an, ali u isto vrijeme i razlidil, primjer istodobne suvre-
menosti 1 zaostajanja, fragment ancpigrafskog nadgrobnog spomenika
pronadenog povide Salone u Rupotini (sl. 3).* Sacuvalo se samo polje ispod
snazae i profilirane grede koju stoji na dva tordirana stupa s korintskim kapi-
telima, Sto se tiéc ovoga primjerka, postoji problem kakvoj je vrsti nad-
grobnog spomenika pripadao. Obi¢no se drZi da se radi o steli.” Medutim
neki ¢lementi ne idu u prilog takvoj pretpostavei. Nadme, sa strana stupova
vide sc glatka profirenja u stanju doradenosti zubatim dlijctom, ali, izgleda,
da su jo§ na desnoj strani naknadno izvedeni prubi udarci oftrim dlijetom.
Taj vstutak kamena s obje strane hili bi odstranjeni a udarci dlijetom se ne
bi pojavili da je spomenik imao stajati kao stela slobodno u prostoru nekro-
pole. Stogu valja pretpostaviti da je spomenik bic uzidan, a da je kao veza sa
zidom sluZio upravo taj »vifak« kamena. Na gredi iznad polja za portrete su
rupe za uglavljivanje metalnih klinova, §to su takoder moghi posluziti za bolje
spajanje sa zidnom strukturom. MoZda su portreti pripadali spomeniku koji
sli¢i i steli, ali bez zabata i natpisa, a koji su bili uzidani u mauzolej. Takvih
spomenika je veoma veliki broj u Rimu,* Ialijiv’ i drugdje. O ovom pro-
blemu opéirnije éu raspraviti jednom drugom prigodom. ™

Unutar polja, medu stupovima, prikazana je Zena odjevena u pallu, a
desno je muskarac u togi. £cna nost frizure s razdjeljkom po sredini tje-
mena, otkuda kosa postrance pada u vrlo dugim valovima, prekrivajuci uéi,

2 M. Wegner, Hadrian, str. 31, 55, 64, 94, tab. 1 a, b.

* Munogi sutori, naprimjer, daliraju Suveni hroncani effpens iz Ankare u doba Hadrijana,
iako ima tipiénu trajanskn frizuru, pa ak i opéi aspekt (usp. J. Inan—-E. Rosenbaum, Roman
and Farly Ryzantine Portrait Sculpture in Asia Minor, London 1966, str. 208, br. 286, tab. CLXI,
CLXII, 2).

“'S. Rinaldi Tufi, o.c., str. 101, br. 17, tab. VI, 2; Anti¢ki portret u Jugoslaviji, Beograd
1977, str. 199, br. 149 (N. Cambi).

% 8. Rinaldi Tufi, l.c; Anti¢ki portret, l.c.

4 P. Zanker, »Gabreliefs rémische Freigelassener«, Jahrbuch des deutschen archéiol. Insti-
tuts, 90, 1975, str. 267,1id., sl. 2,4 itd.

‘7 P, Zanker, o.c., 276, sl. 10, 11 (Benevent).

% Veé neko vrijeme radim na obradi tih spomenika na istoénoj obali Jadrana. Njih, medu-
tim, nije veliki broj, a najvide ih ima u sjevernoj Dalmaciji i Istri,
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te neslaje iza plave. Ovaj tip frizure upotrebljuvale su Faustina Minor (njen
peti tip),* zatim Lucilla (drugi tip),™ Zbog sli¢nosti tih tipava frizera spome-
nutih vladarica, €esto je njihave statue tesko razlikovati.™ Qéito je da je Zena
na steli ve¢ u srednjim podinama %ivota. Sto se tide muskarca, on nosi punu
bradu kojoj je vrh zaSiljen. Njeni su pramenovi plastiéno prikazant, savijaju
se pri vrhu, Brkovi su krupni, prekrivaju ¢itavu povrinu izmedu nosa i usta,
a na krajevima usana se spustaju prema dolje dok su im se krajevi zavili
prema gore, Kosa je pofedljana odstraga prema naprijed u dugim i ravnim
pramenovima. U istom praveu idu i pramenovi koji se preko usiju pruzaju do
sljepoucnica. Pramenovi kose su takoder plastiéno prikazani, ali ipak
ponesto shematiénije nego brada i brkovi. Vehovi pramenova aa 8elu imaju
sljedeci raspored: na sredini Cela su dva dominirajuca pramena koji na kra-
jevima divergiraju, a na lijevom se sam vrdak poput kukice okredée prema
nasuprotnom. Do lijevog sredidnjeg je jof jedan pramen identi¢nog oblika,
samo je kraci i tanji, do desnog je pak isto tako jedan identican po obliku,
ali takeder kraci i tanji. Sljedeéi pramenovi lijevo i desno okrenuti su u
suprotnom pravcu tako da stvaraju figure lastavi¢jeg repa. Ostali su pra-
menovi viSe-manje paralelni s ovim posljednjim, samo svi nisu iste debljine.
Sto se tide uzora, nema nikakve dileme da su oni svi »posudeni« od cara
Antonina Pija. lauko, naravno, ova frizura nije u mnogim detaljima podu-
darna s carevom, ipak njena derivacija je nesumnjiva. U prvom redu ona
podsjeéa na njegov glavai tip {tzv. lipovi Formia, odnosno Core Greca
595),* premda nije toliko zakovréana i nema isti raspored pramenova na
celu, ali ona ipak na isti nacin polazi odstraga prema naprijed i ima dva
istuknuta pramena na sredini ela. Brada i brkovi su pak u svim detaljima
podudarni s onima na licu Anlonina Pija,” a s njegovim je portretima u
skladu opéi izgled i izraz muskarca na steli. Prema tome, nema nikakve
dvojbe da su muskarac i Zena imali istovremene frizure, §to pokazuje da su
oba lika morala nastati pribliZno u isto doba, iako je Faustina Minor kéi
Antonina Pija. Medutim ona se ve¢ vrlo rano javlja na novcima svog oca,
osobito povodom njenih porodaja. Taj je tip njene frizure nastao u
posljednoj deceniji vladanja Antonina Pija,* ali je bila u modi jo$ priblizno

4 Taj tip je nadinjen povodom njezina porodaja sina Elija Antonina. Usp. K. Fittschen,
Die Bildnistypen der Faustina Minor und die Fecunditas Augustae, Gottingen 1982, str. 31, tab.
19, 1-4, te Kaiser Marc Aurel und seine Zeit. Das romische Reich im Umbruch (herausg. von K.
Stemmer), Abguss-Sammlung antiker Plastik, Berlin 1988, str. 23, C 10. MoZda bi mogao kao
usporedba doéi u obzir i njen osmi tip koji je dosta sli¢an samo su valovi kose kraéi, ali dublji,
pa sam zbog toga skloniji vidjeti kao uzor njen peti tip. O tom tipu usp. K. Fittchen, o.c., tab.
35, 1-2; Kaiser Marc Aurel, str. 24. C 12.

% Usp. K. Fittschen, o.c., str. 69, tab 48, 3; Kaiser Marc Aurel, str. 20, C 6.

3t Usp. Kaiser Marc Aurel, 1.c.

%2 O tim tipovima usp. M. Wegner, Die Herrscherbildnisse in antoninischer Zeit, Das
romische Herrscherbild I, 4, Berlin 1939, str. 21id.; K. Fittschen-P. Zanker (o.c., str. 63
id., br. 59) smatraju da su ta dva tipa zapravo jedan jedinstveni glavni tip.

3 Usp. portrete kod K. Fittschen-P. Zanker, o.c., str. 59, tab. 67-69, Beilage 39-49.

% Usp. bilj. 46. Peti tip Faustinina portreta izraduje se u periodu izmedu 152. i 160. godine.
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jedno desetljece, kad je nosi njem kéi Lucilla,™ praktitno suvladarica svoje
majke, kuo supruga Lucija Vera.* % § obzirom na karakteristike muskarteve
plave ipuk je vicrojatnije da su oba lika brac¢nih drugova inspirirana priblizno
suvremenim portretima koji su svoje uzore imali u likovima cara i njenc
kéeri, §to je i logitno jer je u doba neposrcdno nakon sredine 2. st. n. e.
Antoninova supruga Faustina Maior vec¢ davno mrtva.*

Jedan stilski elemenat vezan uz plastiku u kamenu, medutim, nije
suvremen s lcndcncijamd koje se manifestiraju u doba neposredno nakon
potetka 2. st. n. c. ili malo kasnije, o Eemu je ve¢ ranije bilo govora. Naime,
u krupnim i p()neslo izbotenim o¢ima jedne i druge figure nema naznacenih
Sarenica i zjenica, kao §to smo to vidjeli veé na steli mladog covjeka iz
Salone, u §to se javlja od doba Hadrijana.* Prema tome, kad s usporedi ova
stela iz Rupotine s onom iz Salone, o kojoj je prethodno bilo rijedi, zapaZaju
se dvije razli¢ite vrste suvremenosti i retardacije u odnosu na tendencije koje
vladaju u vrijeme izrade stela. Veé je navedeno prilikom rasprave o pret-
hodnom primjerku da s¢ naznadene Sarenice i zjenice javljaju od Hadrijana.
Dok se kod prve taj stilski postupak pojavijuje iako je {rizura ranija tra-
janska, ovdje se taj moment ne izraduje iuko su frizura i modni detalji znatno
kasniji, iz konca viadanja Antonina Pija. Dok je kod prvog primjera retar-
dacija minimalna, tako da se moZe gotovo zanemariti pa éak i konstatirati da
s¢ u vedim centrima zapaZa takva shéna pojava, kod druge stele je retardacija
jasno zamjetljiva i predstavlja stvarni stilski zaostatak. Dodude, elementi
furenice i zjenice ponckad nisu izradeni i na glavama koje pokazuju znatno
vie ambicija, a o€ito je da su bile izradene u kvalitetnijim radionicama od
ove skromne satonitanske. Takav primjer pruZza glava u ArheoloSkom
muzeju u Zadru, koja po svoj prilici nije iz nasih krajeva.™ Ta glava, naime,
pokazuje takoder veliku sli¢nost s modnim (IBl.lljlmd vezanim uz Antonina
Pljd ali u otima ipak nisu izradene Sarenice i zjenice. * Takvih primjera ima
jos, ali ipak valja naglasiti da su oni zaista rijetki i da se prakticki iza anto-
ninskog doba tetko moze viSe pojavitt neka glava koja u otnim dupljama ne
bi imala naznadenc Sarenice i zjenice.™

Posljednji primjerak stele koji pokazuje primjer odredenih retardacija
je stela u Franjevackom samostanu u Sinju (sl. 4).% Satuvan je samo gornji
dio spomenika, ali izgleda da ni on nije ¢itav. Radi se o steli arhitektonskog

% Usp. bilj. 47. Drugi Lucillin tip portreta radi se ne§to prije 170.

% Lucilla je rodena 150. godine. Udala se za Lucija Vera 164, a od te godine pa do 169.
godine, tj. do pogibije Lucija Vera, ona je s majkom suvladarica. Usp. Pauly-Wissowa Real-
Encyclopddie 111, 1899, stup. 1832 i d., s.v. Lucius Verus (A. Stein).

57O Faustini Minor usp. M. Wegner, Herrscher Bildnisse in antoninischer Zeit, str. 26id.

% Usp. bilj. 38.

% N. Cambi, »Portret bradatog muskarca u Arheoloikom muzeju u Zadru«, Radovi Fil.
fak. u Zadru. Razdio pov. znanosti (13), 1986-1987, str. 113 i d., tab. XXXVIII-XLI.

® N. Cambi, »Portret...«, str. 121 i d.

8 O tome usp. N. Cambi, »Portret...«, str. 121, bilj. 42-44.

¢ Stela do sada nije objavljena.
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karaktera sa zabatom §to direktno pociva na korintskim kapitelima koji stoje
nad tordiranim polustupovima. Od zabata su satuvani samo dijelovi kosih
greda, ali ne i zavrSetak, tj. njihov spoj u vrhu trokuta. Zbog toga valja pret-
postaviti da je tu stela bila odsjecena za neku sekundarnu upotrebu (lom je
pravilan, pa je moZda negdje bila ugradena). Zabat nema ravnu donju gredu
(baza trokuta) veé je u nj prodro &itav polukrug $koljke i tako prakticki
zauzeo njegovu cijelu povriinu, osim uskog trokutnog polja kojemu donju
stranicu tvori zaobljena gornja linija $koljke. Donji kraj $koljke je zao-
kruZen u svakom segmentu njene radijalne konstrukcije. U donji rub skoljke
lijevo prodire vrh Zenske a desno muske glave. Glave su, nazalost, dosta
osteéene. Zena ima frizuru koja na sredini ima razdjeijak, otkuda masa kose
polazi s jedne i s druge strane prema straga u kosim linijama. Na tjemenu je
uska pletenica koja od zatiljka, gdje je sakupljena, dolazi gotovo do &ela.
Lice Zene je izduZeno. Nos je otucen, a usta ofteéena. O¢i su krupne, a u nji-
hovima bjeloo¢nicama su naznacene $arenice i zjenice. USi su klempave, na
resama vise nausnice s kuglastim privjeskom. Glava mugkarca je izduZena.
Kosa je vrlo kratka i priljubljena uz lubanju . Nos je otucen, usta o$teéena.
Ui su vrlo klempave i duge. Od odjece se zapaza komad ogrtaca na lijevom
ramenu te okrugla fibula na desnom ramenu Zene, dok se odje¢a muskarca
prakti¢no nije uopée ocuvala (vidi se sasvim neznatni dio).

Kad se analiziraju stilske i modne odlike tih glava, tada sasvim jasno
proizlazi da se radi o portretima koji nisu mogli nastati prije sredine 3. st. n.
e. Frizura Zene je tipi¢ni primjer tzv. Scheitelzopf-Frisur, koja je najomi-
ljeniji tip Zenskih frizura kasnijeg 3. st.®® Ta se frizura razvija od tzv. Nest-
frisur, a osnovne se forme javljaju tek u doba Zena kasnijih vladara severske
dinastije.% S obzirom na to da se na glavi Zene na nagoj steli pletenica pruza
gotovo sve do Cela te da postrane vlasi nisu valovite, oéito je da frizura pod-
sjeéa na one oko i iza sredine 3. st. n. e. NajbliZa joj je frizura kakva se moze
vidjeti na novcu na kojem su Sulpicia Dryantilla (majka Regaliana)% i Ulpia
Severina (supruga Aurelijana),% dakle novcu iz doba oko 260. godine ili
kasnije.” Na taj smo nacin dobili termin prije kojega nije nastao portret Zene
na steli. U skladu sa Zenskim portretom na steli je i kratka kosa muskarca,
kakva se pocinje pojavljivati od Makrina, a razvijeniju formu pokazuju por-
treti Aleksandra Severa,®® kakvu kasnije upotrebljava cijeli niz vladara, pa

% O tom tipu frizure usp. K. Wessel, »Romische Frauenfrizuren von der severischen bis
zur konstantinischen Zeit«, Arch. Anzeiger, 1946, str. 66, sl. III.

# K. Wessel, o.c., str. 66 i d.

6 K. Wessel, o.c., str. 66, sl. III.

% K. Wessel, o.c., str. 66, sl. III; M. Bergmann, Studien zum Portrdt des 3. Jahrhunderts
n. Chr., Bonn 1977, str. 99, Miinztafel 5.

¢ M. Bergmann, o.c., str 94 i d. Suipicia Dryantilla je kao majka Regaliana igrala drZavnu
ulogu od 261. do 263, a Ulpia Severina kao supruga Aurelijana od 270. do 275.

® D. Salzmann, »Die Bildnisse des Macrinus«, Jahrbuch des deutschen archiologisches
Instituts, 98, 1983, str. 368; M. Wegner — H. B. Wiggers, Caracalla bis Balbinus, Das
romisches Herrscherbild 111, 1, str. 131, tab. 32, 33; M. Bergmann, o.c., str. 26.
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tak i onih iza sredine 3. st. n.e.®” Prema tome vrijeme nastanka te stele nece
biti prije 260-270 godine n.e., ali je svakako izradena prije vremena tetrar-
hije, jer oblici glave nemaju tetrarhijsku formu, koja se u pravom smislu
rije¢i ne odlikuje masivno$éu forme i zatvorenom strukturom, te gruboscu
crta lica kao $to se to zapaZa kod nekih tetrarhijskih stela, uglavnom manjeg
formata.” Vrlo je vaZno istaknuti da se na ovoj steli iz zaleda rimske pro-
vincije Dalmacije, s teritorije koja je u kulturnom smislu daleko od centara
u kojima se izraduju kvalitetne stele i opcenito nadgrobni spomenici (na
primjer Saloni, pa ¢ak i ne§to manjem centru kakav je Aequum), ipak pojav-
ljuju glavne odrednice stila portretne umjetnosti iz doba oko sredine 3. st.
n.e. Taj stilski izraz je primjetljiv iako je stela poprili¢no oStecena i izlizana,
a osobito dijelovi i povriina lica koji takav stilski tretman mogu najbolje
iskazati. Taj izraz iskazuje realisti¢ki pristup modelu i tjeskobu u ofima. On
je mozda najautenti¢niji od svih koje pozna rimska portretistika, a nastao je
kao posljedica krize rimske drZave i nesigurnosti vremena u kojem Zive ljudi.
O¢i nasih likova na sinjskoj steli su ipak toliko dovoljno sa¢uvane da u njima
moZemo procitati onaj otuZni izraz §to prolazi pokraj promatraca i nestaje u
daljini.” Njega ne fiksiraju ¢ak ni $arenice niti zjenice. Iako je dosta oSteena
povrsina koZe lica, valja ipak pretpostaviti da je muskarac imao sitne dlacice
na brkovima i bradi, kao $to je uobitajeno u to doba.”

Na prvi pogled, dakle, izgleda da su majstori koji su izradivali sinjsku
stelu bili dobro upoznati s umjetni¢kim kretanjima u portretistici svog doba.
Da li onda ta stela pokazuje uopée neki vid retardacije? Kad ne bi bili
saCuvani spomenuti portreti muskarca i Zene, mi bismo ovu stelu datirali u 1.
ili ranije, 2. st.n.e. Stela je, naime, po svojim strukturalnim karakteristikama
arhitektonskog tipa. Svi su elementi uzeti iz arhitekture i medusobno tvore
vrlo koherentnu cjelinu. Dijelovi te arhitekture su ni$a sa $koljkom pri vrhu,
tordirani stupovi s korintskim kapitelima (ak su i elementi li§¢a naznaceni),
zabat, akroteriji itd. Svi su poznati primjerci arhitektonski oblikovanih stela
kod kojih ti elementi imaju jo§ uvijek svoju arhitektonsku logiku, svedenu,
naravno, na plo$nu koncepciju nadgrobnog spomenika, rani. Kasnije se

% Naprimjer Maximinus Thrax (H. B. Wiggers ~ M. Wegner, o.c., str. 227, tab. 69 b),
Phillipus Arabs (M. Bergmann, o.c., str 34, tab. 6, 2), Claudius Gothicus (M. Wegner, J.
Bracker, W. Real, Gordianus bis Carinus, Das romisches Herrscherbild III, 2, Berlin 1979,
str. 138id., tab 52), Aurelianus (M. Wegner,J. Bracker, W. Real, o.c., str. 141, tab. 53).

™ Monumentalni primjer je stela Aurelija Valerina (D. Rendié¢ — Mioéevié, »Nova
kasnoantitka stela iz Solina«, Vjesn. za arh. i hist. dalm., 56-59, 2, str. 156 i d., sl. 1, tab. XIV;
S. Rinaldi Tufi, o.c., str. 102, tab. V, 5}, stefa u vrin Garagnin Fanfogne u Trogiru (M.
Abramié, »O predstavama llira antiknint spowmenivinia-, Casopis za zgudoving in narodopisje,
XXXII, 1-4, 1937, str. 18, sl. 12), stela iz Salone u Arhicoloskom muzejs v Zagrebu (J. Brun-
§m; d, Kameni spomenici Hrvatskog narodnog muzeja u Zagrebu, Zagreb 1904-11, str. 194, br.
322).

"t O razlozima toga pogleda usp. R. Bianchi Bandinelli, Roma. La fine dell’ arte antica,
Milano 1976 (sec. ed ital.), str. 3id.

2 Sitna se brada pojavljuje pribliZno od doba Aleksandra Severa i s veéim ili manjim
uspjehom nastavlja se kontinuirano kroz ¢itavo 3. st. n.e. (H. B. Wiggers-M. Wegner, o.c.,
str. 1791 d., tab 44 i d.).
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pocinje zapaZati pojava dearhitektonizacije. Najraniji primjerak stele, koja
je arhitektonske koncepcije ali i kao i sinjska sa $koljkom iza figure, jedan je
primjer iz Salone koji spada jo§ u sam podetak 1. st. n.e.” Koliko mi je
poznato sve stele sa $koljkom su u Dalmaciji vi§emanje ogranifene na 1. st.
n.e. ali, istini za volju, i nema ih mnogo.™ U strukturalnom pogledu sinjskom
je primjerku najbliZa stela vojnika Marka Pythe, koji je bio unovaéen u II.
kohortu Kiresta.” Te se stele medusobno podudaraju u svim elementima
koji se mogu komparirati (obje su, naime, dosta o§teéene). Posljednjespo-
menuta je, po mom mi$ljenju, iz flavijevskog doba.” Prema tome u dalma-
tinskom se zaledu javlja tip stele koji su majstori u Saloni, odnosno u vojnom
logoru u Tiluriju, veé bili napustili i zaboravili. Taj primjerak stele je zadrzao
sve bitne elemente arhitekture, samo je u njihovoj realizaciji pone$to nepre-
cizan. U Saloni, kao centru i nosiocu kamenoklesarske kulture u ovim kra-
jevima, u 3. st. se javljaju samo skromni tipovi stela, gotovo iskljuéivo malih
dimenzija koje su bile izradivane za siromas$niji svijet.” Mjesto monumen-
talne stele, kao nadgrobni spomenik luksuznog karaktera poéinje se pojav-
ljivati sarkofag ve€ od sredine 2. st. n.e., pa na taj na¢in monumentalne stele
kao nadgrobni spomenik gube smisao svog postojanja.” Male stele kakvih,
naravno, ima veliki broj, a i rijetki primjerci monumentalnih razmjera kakva
je stela Aurelija Valerina iz Salone,” koja je kao takva unikatni primjerak,
nemaju vie arhitektonsku formu, osim osnovnog obrisa i zabata. Na tim se
primjercima izgubio uzor od kojega potjecu. I drugdje u rimskom svijetu
zapaZa se pojava dearhitektonizacije nadgrobne stele, pa taj opéi proces
pokazuje jasnu tendenciju neprekidnog razvitka u pravcu izostavljanja
nosivih i dekorativnih elemenata.® Prema tome nasa je stela u svojoj morfo-
logiji retardirana za dobrih stotinu godina. I na taj se nacin opet pokazuje
ambiguitet tendencija raznorodnog karaktera. Stilski i modni elementi su,
naime, u skladu s vremenom u kojem nastaje spomenik, ali su, naprotiv, for-
mativni i strukturalni u jasnom zaostajanju za vremenom i opéim tenden-

8. Rinaldi Tufi, o.c., str. 95, br. 7, tab. III, 2.

8. Rinaldi Tufi, o.c., str. 98, br. 12, tab. V, 2. Osim toga tu su jo§ jedna zbog soli
potpuno propala stela iz Areholodkog muzeja u Splitu i fragment iz Solina u Gradskom muzeju
u Trogiru. Ukupno ih ima pet primjeraka.

> 8. Rinaldi Tufi (o.c., str. 98) smatra da portreti ne daju moguénost datiranja stele, pa
se u tom smislu ispomaZe pretpostavljenim vremenom boravka te kohorte u Dalmaciji (od pri-
blizno 60. do 70. godine n.e.), §to je u osnovi totno. Medutim, portret samog M. Pythe neodo-
ljivo podsjeca na Vespazijana, a oslobodenik Felix ima frizuru koja pokazuje tip gradus frizure
koja je imala svoje cvjetanje u doba Nerona ali i Flavijevaca. Prema tome nema dvojbe da je
stela nastala negdje oko 70 ili ¢ak malo kasnije.

% Usp. prethodnu biljesku.

7 O tim stelama usp. S. Rinaldi Tufi, o.c., str. 103 i d., br. 20-31, tab. VII-IX.

" Domadi sarkofazi su se, doduse, poceli izradivati veé pri koncu 1. st. n.e., ali serijska pro-
dukcija nije pocela prije sredine 2. st. n.e.

" Usp. bilj. 70.

% O tome problemu u raznim provincijama usp. S. Rinaldi Tufi, o.c., str. 115 i d.
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cijama razvitka nadgrobnih spomenika. Ovaj posljednji primjer retardacije
je dosta rijedak i do sada ga je bilo moguce zapaziti samo na vrlo malom
broju primjeraka rimskih stela iz na8ih krajeva. On je prvenstveno vezan za
unutradnje dijelove rimske provincije Dalmacije i moZe se jo§ znatno Cedce
sresti u Bosni i drugim dijelovima provincije dublje u zaledu. Medutim, tamo
se ipak zapaZaju suvremene morfolo$ke promjene na stelama, ali se raniji
elementi brojnije i duze zadrzavaju.

Iz ovih nekoliko spomenutih primjera kod kojih se zapaZa sinhrona,
odnosno retardirana recepcija stanovitih modnih, stilskih ili morfolosko-
strukturalnih elemenata dijelova nadgrobnog spomenika, mogu se uociti
neke vrlo zanimljive pojave i zakonitosti. Naime, izgleda kao da modnih
retardacija gotovo i nema. Pitanje fragmenta male stele iz hadrijanskog doba
s likom mladog ¢ovjeka koji ima trajansku frizuru ne mozZe se takorec¢i uopée
tretirati kao retardacija jer se trajanski nalin njegovanja kose jo§ neko
vrijeme zadrZava i u veéim centrima rimske drZzave,® pa je shvatljivo da se
tako dogada i u Dalmaciji. Ostali su primjeri sasvim u skladu s vremenom.
Prema tome, kad se obraduju rimski nadgrobni spomenici, barem kad je u
pitanju obalni ili njemu bliski pojas, ne valja racunati s pojavom zaostajanja
mode i modnih detalja. Oni oéito hvataju korak s tendencijama koje dik-
tiraju metropole, §to znadi da je Dalmacija integrirana u tokove kretanja
kulture u vremenu. Problemi su mozda nesto veéi u unutra$njosti, gdje je
konzervativizam o¢ito ne$to snaZniji nego na obali. Mozda bi ¢ak bilo bolje
kazati da je tamo slabija upuéenost u tokove kretanja. Starijih i domaéih ele-
menata u nadinu friziranja (a i u odjeéi) moze se uoéiti vise kod Zena nego
kod muskaraca. Oni se gotovo bez izuzetaka nastoje prikazati kao Rimljani,
odnosno kao ljudi integrirani u rimsku kulturu. Zanimljivo je da modni i
stilski tokovi (pri tome prvenstveno mislim na oblik i izraz lica odgovarajuceg
vremena) prate spomenik veé od samog poletka pojave rimskih tipova stela
u nagim krajevima. Taj proces je ¢ak brZi od same romanizacije. MoZe se
zapaziti da ilirska imena ponegdje Zive jo§ i u 2. st. n.e., ali u to doba barem
uz obalu viSe nema ilirske no$nje i drugih kulturnih tradicija kojih bi se odraz
mogao pratiti na nadgrobnim spomenicima. Drustveni fenomeni kao $to je
moda (pri tome odjeéa igra tek drugorazrednu ulogu) imali su veliku snagu
djelovanja, osobito u bogatijim krugovima koji su mogli sebi priustiti luksu-
znije nadgrobne spomenike. Pri razmatranju ovog fenomena valja, po mom
miljenju, prvenstveno voditi ratuna o utjecaju majstora odnosno radio-
ni¢kog pogona. Pitanje je, naime, koliko je u svemu tome imao utjecaja sam
komitent i koliko su ti modni trendovi bili ukorijenjeni u anti¢kom dru§tvu
u Dalmaciji. Kod komitenta je sigurno postojala Zelja da bude suvremen, a
toj su Zelji znali udovoljiti majstori. Vrlo je vjerojatno da ovdje valja
radunati na onaj fenomen koji je izranjao i u nae doba u fotografskim rad-
njama, gdje su se glave umetale u veé postojeéi okvir §to ga je tvorio ljudski
lik u finom i suvremenom odijelu, tako da je malo razlike bilo medu fotogra-
fijama bogatijih i siroma$nijih ljudi. Dovoljno se prisjetiti i slika ljudi u mor-
narskoj odjeéi, na brodovima i sl. ili u raljama morskog psa, §to su ljudima
bile vje¢ne uspomene na boravak na moru, ugodno ljetovanje ili sl. Na taj se
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nacin ¢ak i osobe koje su Zivjele u ruralnim ambijentima prikazuju na gradski
nacin, $to po svojoj prilici sa stvarnoi¢u ne mora imati dublje veze. Stoga na
temelju ovakvih prikaza na nadgrobnim spomenicima ne valja prosudivati
dubinu urastanja domace sredine u proces prihvacanja rimske kulture. Dru-
gacija je situacija, medutim, kad se promatraju prikazi na spomenicima iz
dublje unutradnjosti koji se pojavljuju u autenti¢noj, nerimskoj nosnji.

Medutim kod spomenika u centrima, kao §to su Salonu, Jader i drugi,
teSko je pomiSljati na naprijed izneseni proces veé iz imanentne potrebe
pojedinca koji se na svom nadgrobnom spomeniku Zeli prikazati §to je
moguce vise realisticki, onakav kakav zaista izgleda. Osim toga, ne ponasati
se u duhu opéih tendencija u kozmopolitskom gradu je ravno svom dru-
$tvenom izopdenju.

Retardacije drugog tipa, one stilskog i formativnog karaktera nemaju
pak nikakve veze s komitentom i njegovom kulturom. One nastaju iz radio-
ni¢ke prakse i sposobnosti radionica da prate suvremene tokove. Radionica
se tesko moze oslobediti svojih §ablona i uzoraka. Samo nove generacije
majstora lako prihvacaju novitete. Nedostatak naznacavanja Sarenica |
zjenica u oénim dupljama spomenika iz Rupotine je znak pridriavanja kla-
sicisticke modelacije i nekoliko desctlje¢a nakon prestanka tih stremljenja.
Upoznavanje novog postupka ne mora imati nikakve veze s praéenjem
modnih tendencija koje Zive u drustvu, a pripadaju procesu §to se sigurno
brze §iri od stila, jer su njegove promjene vife vezane za obrazovanje maj-
stora nego opée drudtvene prilike. Jedanpul sviadano i prihvaéeno sigurno se
duze zadrzava i nije vezano za periode na koje se u nase doba dijeli inte-
pralne trajanje rimske kulture.

Strukturalne zaostatke u razvitku nadgrobnih spomenika je znatno teze
objasniti. Pojava arhitektonski strukturiranih stela bi morala biti u vezi s
¢injenicom $to u unutra$njost nije prodrla upotreba sarkofaga i §to najvjero-
jatnije tamo nije bilo radionica, ve¢, ako ih ipak ima, tada je u pitanju import
iz Dalmacije ili neke druge velike svjetske radionice (Atika,* Mala Azija,®
pa éak i Rim#). Medutim, generalno se smije kazati da sarkofaga ipak ima
izuzetno malo. Zbog toga stele nastavljaju igrati onu ulogu u repertoaru nad-
grobnih spomenika koju su one imale ranije uz obalu, gdje su im je oduzeli
sarkofazi. Zbog toga u nedostatku radionica koje svoja obiljezja zadrzavaju
kroz duzi period, pojedinaéni majstori, poput Maksimina, rade prema
uzorima kojima su raspolagali,® ali ti uzorci nisu uvijek najsuvremeniji.

81 Usp. bilj. 43.
8 Usp. N. Cambi, Ati¢ki sarkofazi na istoénoj obali Jadrana, Split 1988, str. 69 i d, tab.
XII, XXX a, bsl. 7, 9. Usp. i kartu rasprostiranja na str 70,

8 H. Wiegartz, Kleinasiatische Sdulensarkophage, Berlin 1965, str. 162 (Knin); G. Fer-
rari, Il commercio dei sarcofagi asiatici, Roma 1966, str. 113 (Split).

# N. Cambi, »Die stadtromische Sarkophage in Dalmatien«, Archdologischer Anzeiger,
1977, str. 444 i d.

8 D. Rendié¢ — Mio&evié, »Dva signirana reljefa iz radionice majstora Maksimina«,
Arheoloski radovi i rasprave, 4-5, 1967, str. 339, sl. 2, tab. III, 2.
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Na temelju svega §to je kazano, dakle, mozZe se re¢i da su nadgrobni spo-
menici priliéno revno pratili sve promjene koje su se dogadale u likovnom i
modnom svijetu rimskog drustva, pa ne valja prilikom njihova vrednovanja
radunati s velikim retardacijama. O¢ito je da je strujanje raznovrsnih ideja u
rimskom svijetu funkcioniralo razmjerno vrlo brzo. Znatno brZe, naravno,
ondje gdje je veza s velikim centrima bila brza i konstantna. Prema tome,
podruéje uz obalu Dalmacije je integralni dio antitkog svijeta koje komu-
nicira s ostalim dijelovima carstva i gdje je recepcija ideje prakticki omo-
gucéena bez zastoja. Kad se zastoj ipak dogodi, tada je on uvjetovan opéim
mehanizmom apsorbiranja i reprodukcije ideja ili nekim drugim psiholo$kim
ili drustvenim osobitostima sredine. Ti mehanizmi i osobitosti su, dakako,
znatno izraZeniji u unutra$njosti nego uz obalu, a to je konstanta od prahi-
storije do dana$njih dana.

Nenad Cambi: CONTEMPORARY AND LATE ACCEPTANCE OF STYLISTIC, FASHION-
ABLE AND STRUCTURAL CHARACTERISTICS ON TOMB STELLAI IN DALMATIA

Summary

The aim of this article is to establish if there was any lag in contemporary fashionable, sty-
listic and structural characteristics of portraits and forms of tomb monuments in Dalmalia in
comparison 1o similar movements in big centers of the Greek and Roman world. The mentioned
process in analyzed on live examples. On the stelle of Gaius Utius (fig. 1) we have figures of man
and woman, Whiic the model for man’s hairstyle is from the last decade of the 1st c. B. C. (Marc
Antony), the woman’s is from the late Augustian of early Tiberian period, thus it is not really
certain when this stelle was made. On the stelle of Veronius Aetor from Ostrovice (fig. 2) the
man is similar to Vespasian while it is harder to say anything for the woman since the henkerchief
on her head is obviously an autonomous fashionable element. Their sons are probably depicted
in the lower row. Their hairstyles remind us of Domitian (type I). All the figures were probably
made at the same time only the parents follow their generational trait while the sons reflect their
own.

The third stelle (fig. 3) is a fragment with a figure of a young man in clipeus. He exibits
Trajian type of hairstyle (type Mariemont 1250) but his eyes prominetly show the pupil and the
iris which is a stylistic element from the Hadrian times. However, there is no lag here since the
Trajanic hairstyle was still used during the rule of Hadrian.

~ Tomb relief form Rupotina (fig. 4) presents a man with a beard and longish hair after the

figure of Antoninus Pius and his spouse with the hairstyle of Faustina Minor or Lucilla. However
the eye sockets do not show the pupil and the iris. The lack of such elements can be explained
with the fact that classicistic modelling of portraits was still used although this was an old fas-
hioned process at the time of Antoninus Pius.

Finally, stelle five (fig. 5) from Sinj has not been published yet. The man has short hair and
the woman the so-called Scheitelzopf hairstyle (3rd c¢. A.D.) Architectonic morphology of the
stelle, however, is old fashioned for that time since such stellai were present in Dalmatia to the
end of the 1st c. A.D. and they gradually disappear. The reason we find it in the hinterlands is
probably because the sarcophagi, that became a dominant type of monumental tombstone
already in the 2nd c., did not spread there so that stellai of bigger dimensions and architechtonic
morphology were present in this region for a longer period.
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Sl. 1. — Stela Gaja Utija. Salona. Arheoloski muzej u Splitu,



