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Knjizevnu kritika M. Fcslinijn pocCinje studioznim pristupom djelima F, Dc
Sanctisa, B. Crocea, A Gramseija, Za koje kaZze da su posredovali u stvaranju novog
esleli€kog sistema, lako ne zazire od njihova metodoloSkog pristupa, oslanja se na
intuiciju i znanje za stvaranje vlastitog kritickog stila. Istrazujuci koliko je taj stil
autentiCan, autor pronalazi da je I’estinijevo polaziste knjizevni tekst, koji. prema njemu,
Zivi zahvaljujuci etickim, litozolskim, estetskim, prvenstveno ljudskim komponentama.
NataloZene sudove uzima u razmatranje, ali nisu presudni u zakljuCivanju.

U knjiZzevnim istrazivanjima M. Feslinija prevladavaju talijanske leme.Posebno
mjesto zauzimaju Dante | Petrarca, kod kojilt trazi jo$ neotkrivene Zive stihove i poruke
koje nije progutalo vrijeme. Analiticki pristupa kritickim mislima i estelickim principima
Dalmatinca G. l'olilea koji Ariostova Oriunda furiosa polemicki brani od pristrane
kritike. Najveci broj radova posvecéeno je suvemenim talijanskim knjizevnim stvaraocima,l.
Svevu, R. Bacchelliju, E. Vittoriniju, I. Siloneu, Toniasiju di Lampedusa i drugima
Prije saZimanja impresija i izricanja sudova, njihova djela prolaze kroz. proces Citanja,
razmisljanja, poniranja u misaonu bit, otkrivanja smisla. Slichom procesu pixlvrgnute
su i ostale teme - dalmatinske, komparativne, istinske. Zaklju¢ne kriticke rijeci o
izvornom knjizevnom, teoretskom, kritickom djelu ne predstavljaju rekonstrukciju sloZene
istrazivacke operacije, ve¢ sc oformljuju kao proizvod vlastitog kreativnog duha koji
provijava svuda.

Na osnovu analize znanstvenih radova iz knjizevnosti autor dolazi do konstatacije
da je Plestinijeva kritiCka rije€ osmiSljena i originalna, sinteze autentiCne, zakljucci
prihvatljivi i da predstavlja nezaobilazan prilog talijanskoj, a s komparativnim i

. dalmatinskim temama i hrvatskoj knjizevnoj povijesti.

Mario Festini (1924-1989), doktor filoloSkih znanosti, profesor
talijanskog jezika na Filozofskom fakultetu u Zadru,1spada u red istraZivaca

koji se suvereno kre¢u po mnogostranim podrucjima znanosti, O tome
svjedoCi njegov znanstveni opus i nastupi na javnim domadim i stranim
tribinama. Prve pisane rijeCi s kojima se obratio javnosti nagovijestile su

1 Mario Festini se rodio u Rijeci 1924. godine, gdje sijeCe svoje prvo obrazovanje.
Ral ga zatjeCe kao srednjoskolcu i on sc 1943. prikljuuje Ntllt-i. Godine 1945/46. upisuje
se na romansku grupu studiju na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Poslije diplomiranja
posvecuje se prosvjetnom radu, najprije kao profesor na Talijanskoj gimnaziji u Puli, a od
1958. nalazi se na Odjseku za lalijanski jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu u Zadru,
gdje doktorira i radi sve do prerane smrti.
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njegov afinitet prema knjiZzevnoj kritici i teoriji, da bi se poslije stanovitog
vremena profesionalno opredijelio za oblast lingvistike u kojoj stilistika
dobiva primarno mjesto, a odatle mu se otvarao put u sferu komparatistike
i prevodilacku vjestinu.

Ogranitena naslovom, naSa tema kretat ¢e se po Festinijevoj
knjizevno-kritickoj znanstvenoj djelatnosti, u kojoj dominantnu ulogu imaju
talijanski pisci - od klasika do suvremenih - i znameniti Dalmatinci i Istrani
koji su zbog svog nacionalnog porijekla, ili stjecajem povijesnih okolnosti,
u svome stvaranju {constili talijanski knjizevni izraz.

»Kako nema djelatnosti bez teksta, u pisanoj ili usmenoj predaji,
potrebno je da svaki racionalni pristup pode od najopcenitijih kategorija
koje uvjetuju egzistenciju teksta«, tvrdi Viktor Zmegac.2 Tekst je osnovno
Festinijevo polaziSte s time Sto, prema njemu, nezaobilaznu ulogu za njegovo
opstojanje igraju ne samo estetski i etiCki, gnoseoloski i filozofski ve¢ i
determinantni povijesni elementi koji su ga uvjetovali. Zmega¢ nas dalje
podsjeca da »ne treba zaboraviti da se i najslobodnija osobna interpretacija
zasniva na nekim opcenito usvojenim umjetniCkim Kkriterijima, koji i za
nekoliko povijesnih razdoblja mogu steci zna€aj aksioma.«3 Time se hljelo
upozoriti da se ne mogu izricali potpuno subjektivni sudovi, »jer u na$
obzor na razne nacine ulaze konvencije proslosti, taloZi bivsih sudova, pa
i aksiomi Kkojih gotovo viSe nitko nije ni svjestan.«4 Imaju¢i na umu da se
takva rasudivanja o kritiCaru ne mogu jednostavno odbaciti, potrebno je
Festinijeve knjiZzevne interpretacije, analize raznih pojava, ocjenjivanje autora
i njihovih poetika, promatrati u svjetlu razli¢itih tumacenja prethodnika i
njegovog osobnog Kriterija i uvjerenja. Kod traZzenja autenti¢nosti njihove
misli, vazno je odrediti njegov odnos i stav prema natoloZzenim sudovima
i otkriti nacin prihvacanja ili osporavanja. Treba odmah kazati da je od
prvog susreta s radovima M. Feslinija evidentno da se. on nikad ne ograniCava
na puko registriranje ili komentiranje tudih ocjena, makoliko bile proizvod
kreativnog angaZzmana. Njemu one sluZe za provjeru vlastitih analitickih
sposobnoti i kritickog poniranja u bit umjetnickogdjela. Polazeéi od saznanja
da je knjizevnost jedna posebna vrsta djelatnosti koja se izraZava rijeCima
i da spada u ljudsku aktivnost,drustveno znafajnu, u pristupu svakom
djelu,prvi mu je zadatak da ga »razmjesti« i da ustanovi $to je u njemu

tradicionalno (profesionalno, Skolsko), a §to novo, originalno, §to je »otpad«
u odnosu na tradiciju i na rutinska djela.5

2 »Sistematika spoznaja o knjizevnosti«, Umjetnost rijeci, XXVI, Zagreb 1982, br. 1-2,
str. 5.

3 Ibidem, str. 8.

4 |bidem

5 To je jedan od mogucih pristupa koje registrira G. P e tro n io u svom djelu
Invito alla storia letteraria, Napoli 1970, str. 8.
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Ne postoji, ili ne bi trebala postojati, kritika radi kritike. Kritika
ima svoju druStvenu teZinu i moralnu obvezu; o tome Festini vodi racuna.
Tumacedi i priblizavaju¢i umjetniCki tekst onima koji se Zele upoznati s
novim umjetni¢kim istinama koje se kriju u davno ili u tek objavljenim
djelima, kritika u ulozi posrednika olak3ava recepciju. Prinudena da uspostavi
odnos s drustvom, s tradicijom, s vremenom i prostorom u kojima se djelo
pojavilo, mora se oslanjati na etiku, na teoriju, na estetiku jer izricanje
sudova je sloZena operacija. »ViSestruko determinisana i vezana, kritika
moZe da odigra pozitivnhu ulogu samo ako te veze ne slabi nego ojatava;
u slozenoj dijalektici njenih odnosa svaki nesklad slabi vrednost njenih
sudova. Teziti ka celovitosti znaci, teoretski, posti¢i ideal kritike.«” Taj
ideal predstavljao je Festinijevu pokretaCku snagu, ali ga je znanstvena
znatizelja najceS¢e usmjeravala na problemska istraZivanja; zato su njegovi
najbolji radovi tematski omedeni. Vertikalno sondiranje nije dopustalo da
se slobodno kre¢e po horizontalnom planu.

U predocCavanju kriticke misli i djela treba krenuti od antologijskog
izbora talijanske kritike »Suvremena tlijanska knjizevna kritika«8 gdje su
saZete autentine postavke i teze najznacCajnijih kritiCara Italije, poCevsi od
De Sanctisa i Crocea sve do najmladih. U kratkom sastavu koj prethodi
izboru imena i njihovih etiCko-estetskih gledanja i poimanja umjetnosti,
mogu se razabrati autorova polaziSta i afiniteti. Od talijanskih mislilaca
De Sanctisa i Crocea, koje smatra genijalnima,8 preuzima metodolo$ku
postupnost istrazivanja unose¢i u nju Siroku notu humanosti. S naznakom
najhitnije karakteristike njihove kritike, navedena su imena Attilija
Momigliana, Marija Fubinija, Giuseppea Petronia, Carla Salinarija, Natalina
Sapegna i mladog Paola Pullege. Na celo stavljeni su danadnji vodeci
talijanski filozofi Nicola Abbagnano i Enzo Paci, koji su sredinom ovog
stolje¢a postavili temelje suvremene znanstvene knjizevne kritike koja se
uklapala-u svjetske knjizevne preokupacije i po tome je predstavljala
odluCujucu prekretnicu u povijesti talijanske kriticke misli.9 Ove konstatacije
napisane 1977. o pojavi novih pogleda na knjizevno stvaranje i modernih
kritiCkih ideja - dotad potiskivanih raznim ekskluzivizmima Cije su korijene
pothranjivali drustveni i ideoloski, u biti pragmatisticki ciljevi - sluZze danas
kao poticaj za razvijanje suvremenijih knjizevnih koncepcija koje polako
prevazilaze Pacijev fenomenoloSki marksizam.

Ako se antologijski rad »Suvremena talijanska knjiZzevna kritika«
moze smatrati uvodom u Festinijeva knjizevno-teoretska razmisljanja,

6 Zoran G av r i lov i ¢ Kritika i kriticari, Knjiga prva, Beograd 1957, str. 38.
7 Zbornik RTV Sarajevo, 1977.

8 Ibidem, str. 529.

9 Ibidem, str. 530-531.
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njegove studije »Odjek Gramscijeve misli u Jugoslaviji«10 i »Uvod u
knjizevnu kritiku Antonija Gramscija«1l le »Podrijetlo i dometi Croceovih
stilistickih dilema«12 predstavljaju klju¢na djela za razumijevanje njegovog
kritickog postupka i estetickog pogleda. UvaZavanjem ili opovrgavanjem
sudova o teoretiCarima i kritiCarima Croceu i Gramsciju, autor ponire
dublje u esencijalne komponente njihovih misli, da bi, polazeéi od De
Sanctisovih kriti€kih studija, dao svoju interpretaciju njihovih teza i stavova.
»Po naSem miSljenju bilo bi toCnije i znanstveno prihvatljivije ustrojiti
trijadu De Sanftis-Croce-Gramsci u kojoj svaki novi element proistjeCe iz
prethodnog ali ga isto tako prevladava u novoj estetiCkoj sintezi.«13 lako
tematski ogranicen, kriticar koristi priliku da razlu¢i ne samo odnose medu
spomenutim misliocima, koji su preskoCili granice svoje zemlje i posredovali
u stvaranju novog evropskog estetiCkog sistema, ve€ i stupnjeve sazrijevanja
njihovog gledanja na knjizevni kreativni €in, kao i njihove medusobne
dodire. Prema zakljucnim rijeima M. Festinija, Croce i Gramsci su »svaki
sa svog stanoviSta i u svome historijskom ambijentu - ostvarili idejne
temelje za regeneraciju talijanske kulture izmedu dva rata i time dali
neprocjenjiv doprinos razvoju znanstveno-kritiCke misli u Italiji i u svijetu.«14
Tim tvrdnjama prethodila je temeljita analiza porijekla metafizickog
monizma iz Croceovog razdoblja kada je Zelio da prevlada De SanctisOv
dualizam, da bi zatim ras¢lanio njegovo videnje poezije i umjetnickog stila.
Saznavsi da je Croce krenuo od pretpostavke »da individualnim izrazom
covjek ostvaruje svoju ljudskost«, da je »istakao historijsku vaznost stilistickih
obnavljanjax kao »nuZan uvjet historijskog kretanja ljudskog drustva, kao
temelj istinskog ljudskog sporazumijevanja«,15 prelazi na usporedivanje
bliskosti ili povremene identiCnosti Croceovih osnovnih polaziSta s
Gramscijevom vizijom u kojoj se pjesnik, odnosno stvaralac, javlja kao
pokretac »tihe i beskrvne revolucije«.

Cinjenica da je Gramsciju posveceno vise radova govori da su njegovi
prilozi razvitku teorije o umjetnosti bili prihvatljivi posljeratnoj kritici,pa
i samom Festiniju: »Njega je oCito viSe privlafila Croceova koncepcija
umjetnosti kao vrhunske i istinske manifestacije oslobodenog individuuma,

oslobodenog svakog determinizma, kao kreativnog akta slobodne li¢nosti,
koja je bas u umjetnickom stvaranju stekla svijest o svojoj slobodi.«16 Ako

1 Covjek i nauka. Radio Sarajevo. Tre¢i program, 1978, br. 19.
11 Radovi. Razdio lingvisticko-filoloSki (3), 1963/1964, Fil. fakultet - Zadar, 1964.
12 Radovi. Razdio lingvisticko-filolo5ki (4), 1965-1966, 1967-1968.Fi1. fakultet, Zadar

1968.
13 »Odjek Gramscijeve misli u Jugoslaviji«, op. cit., str. 468.

14 »Podrijetlo i domet Croceovih stilistickih dilema«, op. cit., str. 283.
15 Ibidem, str. 282.
16 »Uvod u knjizevnu kritiku Antonija Gramscija«, op.cit., str. 231.

230



RFFZd, 29(19) (1989/90) G. RABAC-CONDRIC: KNJIZEVNA KRITIKA...

je ta privlatnost shvatljiva, logi¢no je i Gramscijevo insistiranje na
historijskom elementu u knjizevnom djelu, koji se namece
stvaraocu u procesu eksteriorizacije njegova doZivljaja, protiv koga se
izjaSnjava Croce koji teZi izoliranju inventivne strane kreativhog procesa
od historijskog ambijenta.178

Svojim gnoseolodkim sklonostima i znanstvenim sredstvima Festini
dokazuje da su talijanski teoretiCari, ukljucivii Antonia Gramscija, S
teSkocama ispoljili svoje spoznajne i kreativne sposobnosti. Promatrajuci
Gramscijevu kritiku u cjelini, istiCe da se ona oslanja na aniikonformizatn
i antidetcrniinizam, ¢ak i na antitradicionalizam, da su iz njegovih djela
izaSli prijedlozi za doista revolucionarna rjeSenja nekih gorucih pitanja
medu koje spada problem moderne estetike, te odnosa poezije i strukture
u umjetnickom djelu, itd.

Moc¢ uocCavanja i prezentiranja sastavnih elemenata De Sanctisove,
Croceove, Gramscijeve kritike pomogla je Festiniju da njihove teze i poglede

ono joS uvijek Zivo misaono tkivo njihovih ostvarenja.

Prvi knjizevni tekstovi koji su privukli paznju naSeg kritiCara pripadali
su Eliju Vittoriniju, najistaknutijem piscu u prvim decenijima poslije rata.
»Pisati o Eliju Vittoriniju znaci, dakle, pisati o Citavoj generciji mladih
ljudi, koji su sc borili da saCuvaju tradicionalni poloZaj talijanske knjiZevnosti
i smisao za realisticko prilaZzenje druStvenim problemima... Ta borba za
oCuvanje istine i humanosti od beskrupuloznih udaraca faSistickih pseudo-
kritiCara i estetiCara, okupila je oko sebe veliki broj mladih knjiZzevnika
bez obzira na ideoloSke koncepcije i partijsku pripadnost. Medu tim ljudima
Vittoriniju pripada jedno od najistaknutijih mjesta.«IK U tim pocetnim
rijeCima izloZen je razlog koji je Festinija ponukao da potrazi Vittorinijevu
pokretaCku ideju kako bi njegovo knjizevno djelo smjestio u odgovarajuci
talijanski i evropski kontekst. Uvjetovan naslovom rada - »E. Vittorini
izmedu marksizma i egzistencijalizma«19 - autor se spustio na teren
ideoloskih previranja i sudara koji su se odigrali u doba Vittorinijeva
sazrijevanja kao Covjeka i umjetnika. Najprije otkriva da je talijanski pisac
doSao do antifaSizma racionalnim putem. Kroz spoznajne sposobnosti i
iskustvo prozreo je obmaniteljsku ulogu Ducea i njegovu dehumanizatorsku
ideologiju.

Vittorinijevo sudjelovanje u pokretu za oslobodenje Covjeka nije ga
liilo krize i dilema politicke, ideolo3ke i filozofske prirode. Do koje ih je

7M. F estini »Uvod u knjizevnu kritiku Antonija Gramscija«, op.cit., str. 233.

18 »Elio Vittorini izmedu marksizma i egzistencijalizma«, Radovi, Razdio lingvisti¢ko-
filoloSki (1), 1959-1960, Fit. Fakultet - Zadar 1960, str. 221.

19 Op. cit.,, u bilj. 18.
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mjere raspirilo mirnodopsko razdoblje pokazuju casopisi Il Politecnico,
Tempo presente, La Stampa, Ciji je bio urednik ili suradnik, a osobito
njegov dnevnik Diario in pubblico. U njima su neki politicki ideali dovedeni
u pitanje, Sto Feslinija navodi da razdvoji politiCku od umjetnicke
angaziranosti talijanskog knjizevnika. Istrazuju¢i misao vodilju pisca i njezinu
interferenciju u knjizevnom stvaralastvu, otkriva da se ona krece izmedu
marksizma i egzistencijalizma.

U romanima, posebno u Uomini e no, osnovno zapaZanje da zio nije
kod talijanskog pisca »neka metafiziCka kategorija, imanentna Covjekovoj
historiji« i da je »ono rezultat Covjekova otudenja, koje ima historijsko
podrijetlo«, originalno jc kao i tvrdnja da je »pretvaranje ovjeka u ne€ovjeka
rezultat hipostazirania ekonomskih odnosa medu ljudima bez obzira na
njihovu strukturu«.@

Jednostrani pristup tekstu moZe osiromasiti esteticki kvalitet jednog
djela. Festinijeve interpretacije su svestrane i obuhvacaju, osim politickih,
ideoloskih i filozofskih polazista, takoder i strukturalne, stilisticke, a napose
eticke komponente, Sto jaméi vjerodostojnost suda. Kriticki Cin je kod
njega kreativan Sto potvrduju radovi o Vitloriniju, gdje su ispitani odnosi
sadrzaja i forme, misli i jezika, osje¢aja i izraza, pronadene poruke, istaknuta
humanisticka nota.

Medu znanstveno-kritickim radovima najvaznije mjesto zauzima
Ignazio Silone. Prvi dodir s ovim piscem uspostavljen je 1962. kada je
objavljen ¢lanak »Kriza savjesti I. Silonea«'2l Otada su zaredala istraZivanja
o Siloneovoj knjiZzevnoj djelatnosti, o njegovoj ulozi u promicanju
antifaSistiCke ideje, o krizi savjesti koja ga je pratila dobar dio Zivotnog
puta, itd. Ta na izgled kontroverzna li¢nost postala je Festinijeva
preokupacija. Osim doktorske dizcrtacije pod naslovom Stvarnost i poezija
u djelima Ignazija Silonea, zaredali su ¢lanci i studije,22 u kojima se odrazava
temeljitost kritickog postupka u rasvjetljavanju odraza burne proslosti jednog
revolucionarnog juznjaka, prognanika faSizma, kasnije organizatora otpora
protiv njega, a poslije rata protiv Slaljinovog dogmatizma - Sto ga je udaljilo
od politiCke scene - na njegovo knjizevno djelo.

2 M. Festini »Covjek i necovjek u djelima Elija Vittorinija«, Izraz, Sarajevo,
12/1968, br. 10, str. 344.

21 Rad je napisan u povodu izlaska najnovijeg Siloneovog romana La volpe e le camelie,
Zadarska revija, 11, Zadar 1962, br. 1.

2 Biljezimo kronoloSkim redom sve radove posveCene |. Siloneu: »Kriza savjesti |.
Silonea«, Zadarska revija, 11/1962, br. |; »Razgovor s |. Siloneom«, Rijecka revija, 11/1962,
br. 1-2; »La grande svolta di Silone«, Abruzzo, 1969, Volume 2; »Sigurnosni izlaz Ignazija
Siloneax, Izraz, Sarajevo, 11/1969, br. 11; »lgnazio Silone od marksizma do utopije«, Knjizevna
smotra, 2/1970, br. 5-6; »Coerenza nell’ opera letteraria di Ignazio Silone«, Radovi, 26, Razdio
FiloloSkih znanosti (16), 1986/1987, Zadar 1987.
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U »Razgovoru s I Siloneom«, kroz koji iskri posredno pisCeva
politicka misao, a neposredno njegovo poimanje umjetnosti, njegov nazor
0 svijetu, u kome se neSto konstantno promece i mijenja, gdje se Covjek
uspaniceno vrti na raskrs¢u, Festini proSiruje svoja saznanja o talijanskom
knjizevniku, §to ¢e mu posluzili da pronade osnovne odrednice koje ga
povezuju s dvije Italije razliCitog politickog i druStvenog ustrojstva i
suprotnog kulturnog obiljeZja, da sagleda pokretacku snagu njegove rijeCi
koja se iz inozemstva, gdje je napisana, probila do zaviaja, a ona koja je
nastala u vlastitoj domovini pa krenula u svijet noseéi u sebi istinu skrivenu
dotad pod plastem mita. U vrijeme kada su se tradicionalne umjetnicke
vrijednosti raspadate i kada se ruZna stvarnost pokrivala ruZi¢astom bojom,
Silone je morao da raSCisti s terminima »poezije« i »istine« prije samog
pristupa kreativnom Ccinu. Istina i poezija - reci ¢e kasnije - su dva naziva
za jedan te isti pojam, jasno ukoliko sc radi »0 umjetnickoj Istini«, a zatim
dodaje: »DuZnost je knjiZzevnika prvenstvnco da u svom djelu slobodno,
bez ikakvih ograni¢enja transformira stvarnost onako kako to iziskuje njegov
umjetnicki doZivljaj«.232Festini je smatrao vaznim da zabiljeZi i njegovu
tvrdnju da »Niti interesi nacije, niti klase, niti bilo kojeg oblika drZavnog
uredenja nemaju pravo da se nametnu umjetniCkom stvaranju, koje ima
svoj prirodni kriterij jedino u slobodi stvaranja i slobodi kritike.«Zl Tom
su izjavom uklonjene nedoumice izazvane prvim pisanim djelima.

Siloneovi zaokreti u politickom, duhovnom, knjizevnom Zivotu
usmjerili su ispitivanja autora na procese koji su uvjetovali raspad prvobitnih
uvjerenja u druStvene promjene, poremetili vjerovanja u urodene vrline
Covjeka i potpirili sumnju u obnoviteljsku mogucénost drustva bez upliva
nadljudskih snaga.

Na to se nadovezuje opservacija da Siloneova djela vezuje jedna
misticna potka uvjetovana trajnom bliskoséu sa suseljanima, koje na Jugu
Italije oduvijek more egzistencijalni problemi pa oni vide izlaz ujedinjujuci
slike Karla Marksa i svete Rozalije, koje zajedno saCinjavaju opciju za
buduénost onog povrijedenog svijeta.

Karakteristika Festinijeva metodoloSkog postupka jest Sto dublje
poniranje u sustinu umjetni¢kog teksta sve do rastvaranja sastavnih elemenata
kompozicije. Pristupajuci djelu ne robuje knjizevnim teorijama, tradiciji ili
predrasudama, ne dopuSta da ga ponesu individualni ukus ili emocije;
jedino ga forsirana racionalnost i intelektualna budnost mogu uputiti stazama
ekskluzivizma, ali ga zaustavljaju i ispravljaju estetska videnja kontrolirana
stilistickim zakonima, Festiniju tako dobro poznata.

2B Cit. prema M. F e stini, »Razgovor s Ignaziom Siloneoms, op.cit., str. 105.

24 bidem

233



G. RABAC-CONDRIC: KNJIZEVNA KRITIKA... RFFZd, 29(19) (1989/90)

Kod Silonea svi su stupnjevi razvoja, sva istr€avanja i traganja za
istinom stavljena pred kriticko ogledalo. ldeje, poezija, poetika dobivaju
kristalne oblike, Sto je kritiaru omogucilo da formulira svoje sintetiCke
zakljuCke diferencijacijom kontradiktornih sudova kritiCara.

Knjizcvno-tcoretsko obrazovanje i filozofsko-lingvisticka orijentacija
doveli su kritiCara na trag semiotsko-estetskih istraZzivanja, za koje Emilio
Garrini kaZe da zahtijevaju »najdublje naCelo implicitne analize (eksplicitne

na znanstvenom nivou) iskustva, Sto ¢e u specificnijem obliku biti glavni
problem moderne lingvistike i semiotike.«23

Dok su se predstavnici sentiotskili i estetskih tendencija prepirali
oko svoje prednosti u sferi nauke, tj. dok je semiologiji zamjereno da nije
svjesna svojih cpistemologijskih granica i da se u nekim slu€ajevima
predstavlja u neadekvatnoj formi ili u formi Sto manje sterilnoj prvenstveno
pod aplikativnim vidom,ma estetici predbacivalo za pomanjkanje znanstve-
nosti i za previse intuicionizma, Mario Festini se ne obazire na nudene
formule, krece se najeS¢e od pojedinacnih i penje postepeno do opcih
misaonih i umjetni¢kih elemenata, stavlja na vagu ljudske, estetske, eticke
i ostale komponente djela, donosi svoje sudove koji zvuce autenticno. Vec
u radu »La grande svolta di Ignazio Silone« sabrani su relevantni segmenti
i dijelovi iz kojih se pomalja slika talijanskog umjetnika: »Silone je upio,
Cak u momentima kad su ljudske savijesti stavljene pred veliko iskuSenje,
saCuvati vezu, mada pomalo oslabljenu, sa svojim izvornim umjetnickim
nadahnuéem, onim koje je postalo poezija, u pravom smislu rijeci, u
Fontamari, a koje je u drugim djelima moglo biti potpuno nadvladano
drugim Siloneovim preokupacijama«,2@Tc se preokupacije mogu saZeti u
Zelji za spajanjem »siromaStva i ljudske pravde«, za sintezom marksizma i
krS¢anstva, kao i u Zelji za oslobodenjem od ustajale knjizevne tradicije u
vlastitoj zemlji. Odajuci priznanje Siloneovoj borbi za razbijanje tradicije,
Festini ne potvrduje da su njegove namjere ostvarene. »Njegovi junaci,
zaokupljeni metafiziCkim brigama, svojim neshvatljivim, ¢esto enigmatskim
a ponekad smijeSnim Zeljama koje ne interpretiraju humana stremljenja
danadnjeg Covjeka, posebno talijanskog, nisu mogli pobuditi zanimanje
talijanskog obicnog Covjeka.«Zl Tim rijeima treba dodati autorovu misao
da ni Silonevi kafoni (tj. seljaci), liSeni sve viSe svoje originalnosti,nisu
mogli predstavljati poeziju jedne dotad neotkrivene realnosti. S analize
likova kritiCka se misao prebacuje na izraZzajna sredstva: »Svojom namjerom
da umjetnicki izrazi dotad neotkriveni svijet kafona, Silone je s pravom

5M. Dufrenne - D. Formaggio, Trattao di estetica, 1. Storia,

Milano 1981, str. 486.
% Cfr, Em ilio G arroni, op. ciL, str. 487.

27 *
La grande svolta di Ignazio Silone«, op. cit., str. 190.
= »lgnazio Silone od marksizma do utopije«, op.cit., str. 102.

234



RFFzd, 29(19) (1989/90) G. RARAC-CONDRIC: KNJIZEVNA KRITIKA...

bio probudio nadu u ostvarenje jednog konuinikativnijeg knjizevnog izraza,
oslobodenog akademizma i intelektualizma, patetine retorike i estelizma...
Medutim, Siloneova moralna kriza, koja je izazvala veliki Siloneov zaokret,
odrazila se neminovno i u njegovu stilu.«29 Ovoj tvrdnji su prethodila
obrazloZenja koja su pruzala €injenice iz kojih je bilo moguce zakljucili
da »je intelektualac ovladao pjesnikom, a politicki kriticar umjetnikom«.

Ignazio Silonc je, zahvaljujuéi temeljitom ispitivanju njegova djela,
smjeSten u povijesne okvire s priznanjem da je svojom djelatno$¢u stao u
redove onih koji su prvi pokusali preprijeCiti put opasnom rastu faSizma,
a knjizevnu rijeC usmjerio onima Kkoji su najvise osjetili breme agresivne
ideologije.

KritiCar Festini se nije lako oprostio od Silonea. Svoja je istraZzivanja
vodio putevima kojima ostali kriti¢ari nisu progli. Zelio je pronaci naboje,
poruke, misli, istine koje dotad nisu zamijetili strucnjaci.

Istini se stazama uputio i istu Zelju nosio u sebi kada se odluCio da
se upozna s trS¢aninom Italom Svcvom. Znao je da se Svevovo ime s
mukom vintilo iz sfere zaborava u svijet priznatih umjetnika i htio je otkriti
koliko su njegove misli suvremene,da li su mu sadrZaji romana konzistentni
i kakva mu je snaga rijeCi. Radilo se o Covjeku »Ciji je Zivotni put, put
umjetnika koji je trebao poslati svjetski pisac, da bi potom mogao postati
talijanski knjiZzevnik.«30 Kao §to je od Silonea, tako je i od Sveva knjiZzevna
kritika stvorila »sluCaj«. Istina je da od godine 1892. kad se pojavilo djelo
Una vila, a zatim Senilita (1898), sve do La coscienza di Zeno (1923)
Svevov glas nije odzvanjao u rodnom Trstu. Muk kritike odraZavao je
prijem na koji su naiSli pis€evi prvijenci. To bi potrajalo i duZe da se
njegova putanja nije ukrstila s putanjom Jamcsa Joyca. U nepoznatom
piscu Joyce je otkrio pripovjedaca izvanredne snage. Tada su progovorili
zemljak Silvio Benco, afirmirani pjesnik Eugenio Montale, knjiZevnici i
kritiCari Sergio Solmi, Giani Stuparich, Giacomo Debenedetli i drugi.
Posebnu mu je Cast ukazao Elio Vittorini posvetivsi mu jedan broj jedinog
antifaSistiCkog Casopisa Soiaria. Sa svili strana stizala su priznanja ali ga
je nesretni slucaj 1928. godine odveo u smrt. lako ga je sudbina naglo
otela, njegovo je ime naslo svoje mjesto u talijanskoj i svjetskoj knjizevnosti.
Taj neobiCan i tragi¢no prekinut stvaralaCki Zivot privukao je Fcstinijevu
paznju.

Kriticari su se potrudili da rasvijetle Svevovu umjetni¢ku licnost, ali
Festini konstatira da su im ocjene nejedinstvene i da vrednovanje njegovih
romana nije zaokruzeno. Posebno uvazavajuéi zasluge Bruna Maiera zbog
njegova doprinosa u lansiranju Sveva u talijansku i svjetsku knjiZzevnu

2 Ibidem
dM. Festini, »Slutaj Itala Svevak, Treéi program. Sarajevo, 4/1975, br. 8, str.

319

235



G. RABAC-CONDRIC: KNJIZEVNA KRITIKA... RFFzd, 29(19) (1989/90)

orbitu naSeg vremena, Festini zapoCinje istrazivanje kretanja trS¢anskog
pisca i pristupa analizi njegovih tekstova. Najprije biljezi da je »Mladi
Svevo bio Covjek koji umjesto da Zivi, promatra kako Zivi ’povrijedeni
Covjek, svjestan da ne pripada drustvenoj normali, da je uvijek na strani
pobijedjenih a ne pobjednika.«3l Promatranjem ljudi oko sebe, Svevo uocava
kako se druStveni odnosi raspadaju i tjeraju Covjeka u izolaciju, kako se
svijet predaje tehnickoj revoluciji i postaje njegova potencijalna Zrtva.32
Na samom pocetku Festini se nasao pred dvostrukim delikatnim zadatkom:
da procijeni izreCene sudove, iskaze svoje misljenje i predoCi cjelovitu sliku
umjetnika koji je stvarao na periferiji Italije, u jednom kozmopolitskom
gradu gdje se osje¢ao usamljen.« lako se formirao u posebnoj kulturnoj
sredini i obradivao teme tude talijanskoj knjizevnosti onog vremena... Svevo
je, na sre€u, ipak uspio sacuvati onu potrebnu vezu s talijanskom knjizevnom
tradicijom koja mu omoguéuje da na razmedi 19, i 20. stolje¢a skladno
poveZe te dvije knjizevne epohe u jednu lako prepoznatljivu samosvojnu
cjelinu. Njegova veza s pozitivnim tradicijama prepoznatljiva je bas u
njegovu stilu, posebno u tzv. unutraSnjem monologu, koji inaCe karakterizira
evropski psiholoSki roman... Svevova je reCenica uvijek, bilo da jc izrazena
u prvom ili treéem licu, sintakticki doreCena, stilski dovoljno razradena i
komunikativna.«338Tim sadrZajno zbijenim rijeCima slijedi zna¢ajna misao
da je Italo Svevo »prvi put (uz Pirandella) progovorio o opceljudskim
problemima i time otvorio suvremenoj bogatoj talijanskoj knjiZzevnosti Sirom
vrata evropske i svjetske slave.«34 Evropska i svjetska slava sti¢i ¢e tek iza
drugog svjetsko rata a do tada ¢e ovaj pisac, uz malu ali hrabru grupu
sunarodnjaka, nosili baklju humanizma koju ¢e predati ncorclistima.
Usporedujué¢i ga s Joyceom, Proustom i Kafkom, koje je Svevo mnogo
cijenio, Festini se ne libi kazali da je autor romana Senilita, Una vita, La
coscienza di Zeno obradio bolje od njih neke Zivotne probleme i »stvarao
ljude lamo gdje su drugi prikupljali dokumente o njima,«

Svrha istraZivanja Svevovog djela nije vodila saZzimanju osnovnih
znaCajki njegova poimanja svijeta i Covjeka. Festini je Zelio da pronikne
u sve pore teksta i da smjesti neobi¢nu pojavu trS¢anskog pisca u suvremenu
evropsku knjizevnost koja je u ovom stoljecu stremila razobli¢avanju zla i
humanizaciji Covjeka.

U razdoblju izmedu dva rata kritiCarima je nedostajala potrebna
distanca da bi objektivno procijenili domete stvaralaca koji su Zivjeli u

il Ibidem, str. 324.

2 Moglo bi se re¢i da u svojim konstatacijama Italo Svevo predosje¢a da ¢e mu u
jednom fatalnom incidentu automobil oduzeti Zivot.

B »Zenova savjest-savjest jedne epohe« (Uz SezdesetugodiSnjicu smrti Itala Sveva),
Radovi, 27, sv. 27/17, 1987/88, Zadar 1988, str. 234.

34 Ibidem
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klimi liSenoj poticaja i slobode izbora. Riccardo Bocchelli pripada tom
vremenu kada su potrebu za ljudskom istinom tjerali konformizam i
konvcncionalizam, kojima je faSistiCka euforija davala raznobojne preljeve.
Njegova pisana rijeC zbija se pod sjenu mita i luta pomalo prepladeno,
pomalo neinventivho posvuda, po povijesti, tradiciji, stvarnosti, masti. Ta
su saznanja magnetski privukla Fcstinija i on se osmjelio da prebire po
njegovim stranicama ne bi li naSao onu odvaznost u dodirivanju istine,
koja je za njegovu generaciju predstavljala bauk. lako su se predostroZnost
i odvaznost nametale, na$ kritiCar nalazi da se Bacchelli okre¢e oko sebe
i da otkriva smo proma3ene ljude, ljude »koji se, posto su shvatili kako
je svaki poku$aj da se u svijetu neSto izmijeni besmislen, prepustaju svojim
skrivenim nagonima Kkoji postepeno ovladavaju svim njihovim emocijama i
iluzijama, potpuno zagospodare njihovom voljom.«  Ove konstatacije se
odnose na najpoznatije romane // diavolo a Pontelungo i Il mulino del Po,
ali nisu iskljucena ni ostala djela.

Da li je Bacchelli »bio op€aran povijeSéu, u kojoj je on Cesto nalazio
primjere junaStva, samoprijegora, otpora, ljudskog uzdizanja«, jest pitanje
Ciji odgovor trazi Festini,31ili mu se povijest javlja kao tematsko vrelo.
Sigurno je jedno da se u U diavolo a Pontelungo, kao i u romanu Oggi,
domani e mai i svuda gdje se ona javlja, povijet prikazuje kao »slijed
zbivanja koja potvrduju nepromjenjivost pocetnog slanja... Svi primjeri
herojstva primjeri su, zapravo, apsurdnih pokusaja mijenjanja onog 5to stoji
u osnovi sistema: svaki takav poku3aj predstavlja promaSaj u samom
ishodiStu.«37 Ta zapaZanja kazuju da su Bacchellijcvi junaci, poput ostalih
ljudi, osudeni na vlastiti poraz, a ujedno potcrlavaju sustinu umjetnikova
doZivljavanja stvarnosti. Autenti¢nosti Feslinijcve misli pridonosi i tvrdnja
da u umjetnickom svijetu ovog pisca, sacinjenome od metafora i simbola,
»psiholodka i moralna degradacija muskarca predstavlja i totalnu degradaciju
covjeka heroja.«38

Do osnovnih zakljuCaka Festini dolazi akribijom iskusnog istraZivaca.
Postupak kojim kontrolira metodu rada omoguéava mu stvaranje sinteze
sadrzajne osmisljenosti. Nju dopunjava analiza strukturalnih, estetskih,
stilistiCkih i ostalih formalnih komponenata svakog romana. U kompoziciji
zapaZza »fragmentarisliCki« pristup stvarnosti zbog kojeg epizode ne
prerastaju u jedinstvenu estetsku cjelinu. 1z toga je vidljivo da Festini ne
prihvaca kritiku vezanu za teoretska uopéavanja zasnovana na ve¢ postoje¢im

%M. F estini, »Riccardo Bacchelli, posliednji talijanski otocentist 20. stoljecax,
Radovi. Razdio filoloskih znanosti (10), 1977/1978, Zadar 1978, sr. 312.

34 Ibidem, str. 318.

37 Ibidem, str. 319.

3B Ibidem, str. 330.
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estetskim naCelima. Kao poznavalac Croceove kritike i estetike, kroz koje
provijava misao da jc zadatak analiticacra uhvatiti u knjizevnom djelu ono
senlinientalno-fantasticno jezgro koje je postalo »poezija« i zapostaviti sve
ostale elemente - autobiografske, ideoloske, eticke, itd. koji nemaju relativno
znacenje kod umjetnicke valorizacije,37 kritiCar Festini smatra da su njegovi
stavovi danas nadmaseni i neprihvatljivi buduci da ogranicavaju sveobuhvatno
koordiniranje svih sastavnih elemenata od kojih je djelo saCinjeno. To znaCi
da su svi faktori determtnantni kada je rije€ o iskonskom autorskom
proizvodu.

Nakon kritickog preispitivanja tri tzv. »sluCajax - Sveva, Silonea i
Baeehellija, do%ao je na red »slutaj« Giuseppea Tornasi di Lampedusa,d
pisca koji je sa svojim prvim djelom // Gattopardo preSao granice Italije
i otvorio sebi vrata u svjetsku knjiZzevnost. IstraZivanja su krenula s namjerom
da se kroz estetsku i lingvistiCku analizu pronadu korijeni koji su »slu€aju«
Tornasi dali tolike dimenzije da se izvan o€ekivanja naSao medu vrhunskim
knjizevnim stvaraocima danasnjice.

Pod naslovom »Estetske suprotnosti u jeziku G. Tomasija«4l autor
poseze za raspolozivom, vidno neuskladenom kritikom, da bi - probijajuci
tematske okvire - kao oprezan i odmjeren arbitar izrekao svoju rije¢ o
djelu ovog talijanskog pisca. Argumentima se suprotstavlja svima koji su
inzistirali na dokazivanju da je Il Gattopardo historijski roman s obzirom
da je radnja smjeStena u burno risorgimentalno razdoblje kada se na
Poluotoku rasplamsala borba za ujedinjenje zemlje.

Suprotstavljajuéi se zastupnicima misljenja da je Tornasi uzeo povijesne
dogadaje i na krivoj interpretaciji gradio fabulu, Festini obrazlaze da je
potka djela psiholoSska i da su ratna zbivanja - Garibaldijcv pohod na
Siciliju - samo okvir unutar kojeg se odvija Zivotna drama suvremenog
Covjeka, sapetog izmedu proslosti i sadaSnjosti, emocionalno vezanog za
tradiciju koja je poslala anakronisti¢ka, zbog ¢ega se mora nadmasiti i tako
omoguciti danaSnjem Covjeku da se od nje oslobodi, a druStvu da ubrza
put u humanizaciju. PreskoCivsi naslovom postavljene mede - Sto kod
Feslinija nije rijetkost - pronadene su veze izmedu Tomasija i verizma i
spone s evropskim psiholoskim djelima - Dostojevskog, Joyca, Prousta,
Kafke i sasvim logi¢no s Italom Svevom.

Prodirivanjem razmatranja nisu pokidane estetske i lingvisticke niti.
Misli kritiCara se stalno vraaja na strukturu, kompoziciju, stil romana, u
kojima vidi osnovno sredstvo za otkrivanje proturje€nosti prisutnih u

P Cfr. Giuseppe P e tronio, »In che cosa consiste |'arte o poesia«, Civilta
nelle lettere, 3, Palermo 1970.
a0 Giuseppe Tornasi di Lampedusa - roden u Palermu 1898, umro u Rimu 1957 -

uSao je u knjizevnost romanom Il Gattopardo objavljenom 1958.
41 Radovi FF Zadar, 13/1974-1975.
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umjetnic¢koj li¢nosti pisca, koje su se odrazile na stvarnost koju predoCava,
a koja nije povijesna nego egzistencijalna. Kategori¢na Festinijeva tvrdnja
da se samo sa tog stanoviSta moZze objektivno vrednovati Tomasijeva
umjetnost i da se pomocu njega moze doci do rjeSenja »slucaja« Lampeduse,
ne ostavlja prostora za nova videnja i zakljuCivanja, kao da je Zelio da
njegova rije¢ bude posljednja.

Slucajevi s kojim se Festini pozabavio, okoncani su G. Tomasijem
di Lampedusa. Prilog koji je dao njihovom rasvjetljavanju vrlo je znacajan
i knjizevna kritika ga ne moZe zapostavljati.

Kako je Skolovan na klasi¢nim idealima, mogao se ocekivati njegov
doprinos traganju za stranama jo$ neotkrivene istine kod velikih Trecentista
Bantea i Petrarce. Najprije se Zelio uvjerili na koji se naCin u alegoriji
Bozanstvene komedije krije »historijska univerzalnost Danteove umjetnicke
poruke CovjeCanstvu svih vremena«,4™ a zatim provjeriti kako Petrarca -
pobunjeni Covjek - koji »u nemogucnosti da jednoj anahronistickoj tradiciji
suprotstavi nove koncepcije Zivota, odbijaju¢i pri tom ono §to njegovo
vrijeme nuda kao korjenitu negaciju te tradicije, postaje Zrtvom vlastite
pobude.«23

Osim rada gdje je u srediSte ispitivanja stavljen problem interpretacije
pojedinih Danteovih izraza, jo$ uvijek prisutan posebno kod prevodenja, 4
Bozanstvena komedija mu je nudila novu temu istrazivanja. Festini prihvaca
izazov znajuéi da su dantolozi pretresli rijeci i misli, pronaSli vrijednosti
koje uzvisuju njegovu poeziju, izlozili filozofsku koncepciju koja dominira
u spjevu, vodili rasprave o etici i estetici. U potrazi za etickim principima
kojima se pjesnik rukovodi, otkriva da se Dante umjetnik pojavljuje »u
trenutku kad se njegov interes za eticke probleme prenese na antropolosku
problematiku, kad njegov kreativni genij napusta metodu polemicko-invek-
tivne kritike druStveno-etickih struktura i pristupa umjetnickom oblikovanju
svojih licnosti.«<45 Ta originalna misao potkrijepljena je tvrdnjom da se
poezija naiviSe javlja u Paklu, gdje »lica jo$ jedino Zive pravim ljudskim
zivotom«.46 Objadnjenje o tom »pravom ljudskom Zivotu« pronadeno je u
pjesnikovoj iskrenoj komunikaciji s likovima, »koji ne predstavljaju nikakve
uzviSene ili izolirane junake, ve¢ su to obicni ljudi, koje pokreée neodoljiva
Zelja za ostvarenjem onog Sto jedino istinski pripada Covjeku, a to je
sloboda izbora, jer su svjesni Cinjenice da je svaka Zrtva besmislena ako

£ »Etika i antropologija Danteove Bozanstvene komedije«, Zadarska revija, XIV/1965,
br. 4, str. 269.
43 »Francesco Petrarcax, Zadarska revija, XXI11/1974, br. 3-4, str. 261.
Cfr. »Amore e smarrimento di Dante nelle versioni croatoserbe«, Dante i slavenski
svijet - Dante e il mondo slavo, JAZU, Zagreb 1984.
4% »Etika i antropologija Danteove Bozanstvene komedije«, op. cit., str. 263.
46 Ibidem
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ne proizlazi iz slobodne volje i slobodnog izbora, tog jedinog istinskog
smisla Zivota.«47

Vlastite suvremene preokupacije navele su ga da potrazi u Danteu
one probleme koji tiSte danadnjeg Covjeka; nalazi ih u brojnim likovima,
odatle zakljuCak o pjesnikovoj univerzalnosti u vremenu i prostoru, o
njegovoj humanistiCkoj viziji svijeta, »koja negira svaki dogmatizam i
misticiza m«U zakljunoj reCenici moZe se procitati da je
»aktualnost BoZanstvene komedije doSla do punog izraZaja u naSe vrijeme«
jer se Danteova umjetnicka poruka nije nikad dosad tako imperativno
nomatala CovjeCanstvu kao jedina solucija koja moZe osigurali kontinuitet
ljudskog drustva.48

Pristupajuci Petrarci, Festini nije mogao mimoi¢i usporedbu izmedu
njegovih suvemenika Dantea i Boccaccia, prvom Covjeku koji je okrenuo
leda misticizmu Srednjeg vijeka i svojim emocijama i intelektom zakoraCio
u novo vrijeme.49

U raspravi »Medio Evo e Rinascimento nella poesia del Petrarca«
misli su zbijene i nefunkcionalne rijeCi istisnute iz teksta. Na samom
pocetku zanijelo ga je pitanje: »Qual'e la verita che il Petrarca pu0 rivelare
all’ uomo moderno che ha scientificamente denudalo, depoetizzato e ridotto
a scarne formule matematiche quasi tulli i pit reconditi segreti della vita,
nei quali, all’ epoca del Petrarca, si poteva penetrare soltanto con la forza
dell” intuizione poetica?«50 Odgovor se nalazio duboko skriven u stihovima.
Do njega se moglo do¢i poniranjem induktivnom metodom u sonete i
kancone Cannoniera, zaletom koji pokrece da se $to dublje ruje po pjesnickom
tkivu. Tako postupajuci, domogao se razloga zbog kojih se liri¢ar iz Trecenta
vinuo u nesluéene visine i prelelio odmah mnoge granice evropskih zemalja.
Festini nudi i tumalenje ove pojave: |, da pjesnikov kriticki razum nije
prihvacao aprioristicki istinu koju je isticala srednjovjekovna skolastika, a
koja se odnosi na poimanje bitka i spoznaje, na transcendenciju kao razlog
postojanja;5121l. da je Petrarca pobunjenik, koji »nije u moguénosti da se
suprotstavi jednoj tradiciji smatranoj anahronistiCkom, odbijaju¢i u isto
vrijeme sve ono Sto je njegovo vrijeme nudilo u zamjenu za tradiciju«, i
koji na kraju »postaje Zrtva vlastite pobune.«5“ Kategoricne tvrdnje gore
izreCene ne ostavljaju prostora za daljnje dogradivanje misli, o ¢emu svjedoCi

47 lbidem, str. 264.

48 Na slino misljenje nailazimo kod Nerkeza Stnaila gi¢a u studiji Politicka
vizija Dantea Aliffjerija, Sarajevo 1964.

48 Cfr. »Medioevo e Rinascimento nella poesia del Petrarca«, Petrarca i petrarkizam
U slavenskim zemljama - Petrarca e il petrarchismo nei paesi slavi, JAZU, Zagreb 1978.

50 Ibidem, str. 179.

51 Ibidem, str. 181.

2 Ibidem
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i sljedeca reCenica: »Petrarca je tako u stanju otkriti svojom umjetno$cu,
¢ak i modernom Covjeku, onu intimnu ljudsku istinu, koju samo izvorni
pjesnik moze predoCiti u svojoj poeziji koja ne poznaje i ne priznaje
prostorne ili vremenske granice.«53

U tek razmotrenom radu zaokruZena je misao o Petrarci i 0 njegovu
pjesnistvu, najavljena ranije u Clanku »Francesco Petrarca, 600 godina
poslije (1314-1374)«.51U lom prvom radu inzistira se na figuri Laure, koja
je - prema Festiniju - savrSen Zenski pjesniCki lik koji pjesniku zadaje
veliku bol jer ostaje uvijek izvan granica zbiljskog - kao nedokuciv ideal
koji Covjeka vezana za realni svijet, kakav je bio Petrarca, teS3ko moZze
usreciti.«55 Prema reCenom, nije daleko bitna misao da se upravo preko
Laure prelamaju sve kontradikcije Zivljenja i misljenja u TrecCentu.

Prilozi dantologiji i petrarkologiji traZe svoje mjesto u golemoj
kritickoj bastini i u suvremenom Kkritickom stvaralaStvu. Festini je oba
pjesnika iz XIV. stolje¢a promatrao s novog aspekta. Zelio je ustanoviti
§to je ostalo Zivo u njihovim stihovima i koje poruke nije progutalo vrijeme.

U veéem broju radova, Cije su osnovne karakteristike ovdje sagledane,
teme su obradene problemski s namjerom da se u polivalentnim tekstovima
istaknu nedovoljno proucene osobine i vrijednosti, misaona i umjetnicka
snaga, ljepota izraza i stiha.

Grupi talijanskih klasika i suvremenih pisaca pridruzeno je ime
Dalmatinca Giorgia Politea (Split 1837 - Venezia 1913). Prije nego je
Festini izrazio zaljenje Sto splitski mislilac nije naSao zasluzeno mjesto u
nasSoj znanosti i prije nego je izrekao da on spada medu one koji su veé
u XIX.slolje¢u osjetili »kakve kobne posljedice po CovjeCanstvo moze imati
covjekovo otudenje od svoje bili... kao polaznu tacku obrata bitnoj istini,
umjetnost, koja je u stanju da Covjeku dade najautenti¢niju istinitost, koju
mu nijedna znanost ne moZe pruZili, ier je umjetnic¢ka zbiljnost zbiljskija
od realiteta svega realno postoje¢eg,«56 uloZio je mnogo napora da kao
kritiCar ovog vijeka vrati dug izuzetnom KkritiCaru i filozofu iz proSlog
stoljeca.57

Najprije su podvrgnute analizi Politeove misli o osnovnim problemima
umjetnosti, o estetskim principima kojima se rukovodi kod ocjenjivanja
knjiZzevnog stvaralaStva pojedinih epoha ili pojedinca. Jo$ je u prvom radu

53 Ibidem, str. 185.

S Zadarska revija, 23/1974, br. 3-4.

% Ibidem, str. 264.

5A »G. Politeo o umijetnosti«, Radovi Fil. fak., Zadar, 3/1961-1962, str. 306.

O Politeti kriticaru, teoretiCaru, stvaraocu, M. Festini raspravlja u radovima: »Jedna
polemika G. Politeak, Rijecka revija, 10/1961, br. 1; »G. Politeo o umjetnosti«, op. cit. u bilj.
56; »Lodovico Ariosto nella critica letteraria di Giorgio Politeo«, Il Rinascimento - Aspetti e
problemi attuali, Firenze 1982.
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»Jedna polemika Giorgia Polilea« Zelio saznati kojim jc pravcem Politeo
usmjerio svoju knjizevnu raspravu i otkriva da jc polemicki nastupio protiv
Giobertijevih i Vollaireovih sudova o Ariostovu Orlandu furiosa, kako
uslaje protiv Kantove »Ciste umjetnosti« i protiv Hegelove metafiziCke
spekulacije oko smrtnosti umjetniCkog stvaranja, koje prepusta, u toku
razvoja apsolutnog duha, svoju ulogu religiji i filozofiji.«

Valja podsjetiti da je svaki trud kritiCara uzaludan ako je pisana
rije€c mrtva, ako izrazene misli ne kazuju niSta. Promatrana s uze domace
i evropske perspektive, Politeova ostavstina pokazuje eticke i filozofske
konotacije iz kojih se razabira vrijednosti s kojima se moZe napajati svaka
kritika koja ima za cilj traZzenje podrijetla i povijesnog razvoja emocija,
kao temelja duhovnog Zivota i umjetnickog stvaranja. Lijepog kao osnovnog
sadrZaja pjesnickog i proznog djela, forme i stila kao objektivizacija pis€eva
subjektivnog doZivljaja, zajednickog ishodiSta estetskih i ljudskih Cuvstava
i drustvene funkcije umjetni¢kog stvaranja. Citanje znali otkrivanje poezije,
a Citanjem je Mario Festini otkrio osmisljene i sadrZzajno bogate stranice
splitskog kriticara i mislioca i upozorio da jc njegova rijeC kreativna i da
ne smije u zaborav.

Pomno pracenje novih ili tematskih zanimljivih knjizevnih djela
omogucéava Festiniju da vrsi selekciju autorskih ostvarenja koje Zeli prikazali.
PaZnju su mu privukli talijanski pisci koji su u svoje knjige unosili fragmente
iz naSeg Zivota, ili su radnju smijestili u naSe krajeve, pronasli likove u
nasoj sredini. ZadrZao se tako na romanu Il fantasma di Trieste Enza
Bettizc, Dalmatinca podrijetlom, koji se sjetio svoje rodne zemlje i ljudi,
pa je iz DrniSa doveo u Trst Zenu i kao dadilju ubacio u jednu trS¢ansku
obitelj. Festini zapaZa da lik drniSke seljanke nema folkloristiCku ulogu i
da nije postavljen »samo zato da govori o sebi i o svome kraju, nego da,
kao predstavnik jednog prirodnog, nepatvorenog svijeta, istakne trulost
jednog umiruceg drudtva.«89 Ganut likom jednostavne, plemenite Zene i
njenom dramom , Festini nije bio u stanju da pokori svoje emocije i da
pri ocjenjivanju Bettizinog djela uSutka svoje opredjeljeno Ja. Taj se odnos
prema oblikovanoj materiji ponovio u prikazima: »Kalimegdanska tvrdava
u svijetlu neistine«60 i »Novi dojmovi starog krivotvoritelja«6l gdje se dva
puta vraéa putopisnom romanu Stefana Terre La fortezza del Kalernegdan.
Iza tvrdnje da je »Kalimegdanska tvrdava simbolicna predodZba jednog
uredenja koje,po autorovu misljenju, svojom zaostaloSéu gusi sve ljudske
osobine i licne slobode«, slijedi zakljuCak da »o literarnim vrijednostima

5 »Jedna polemika G. Politea«, op. cit., str. 34.
% »DmiSanka u suvremenom talijanskom romanu«, Zadarska revija, 9/1960, br. 1, str.

71
60 Rijecka revija, 10/1961, br. 5-6.
61 Delo, Beograd, VI1/1962, br. 6.
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djela ilije potrebno posebno govoriti, jer se ono, unato¢ nevjcstom pokusaju
konstruiranja jedne literarne cjeline, nije uzdiglo iznad obic¢ne (doduse
glomazne) novinske reportaze, koja djeluje isjeckano i neuvjerljivo«.628

Cjelovitiji je i konzistentniji prikaz spisaleljiee Sibille Aleramo, Zene
senzibilnog duha, koja se pojavila na poCetku stoljeéa i ubrzo svojim
romanom Una donna (1906) potvrdila svoj dar za pisanje a i prepoznatljivu
ljubav prema lirici u stihovima koje je u zbirci Momenti (1920) podastrla
¢itaocima, spjevanim u prvom i drugom deceniju ovog vijeka. U vrijeme
kad su zastupnici dekadentne poetike wvrSili pritisak na knjizevnu rijec,
Sibilla Aleramo piSe o ljubavi i u svom kazivanju ispoljava nadu i vjeru
u sretniju buducnost Covjecanstva. Usporedujuéi njezin optimizam i vjeru
s Maksimom Gorkim, Festini se spuSta u intimni pjesnicki svijet ove
izuzetne Zene koja je, po njegovu misljenju, »ispunila svoj dug umjetnika
prema drustvu i ostala uvijek dosljedna svojim obavezama pjesnika ljubavi,
nastoje¢i pri tome da svoju umjetnost dovede u sklad s knjizevnim
stremljenjima njezina vremena, da asimilira tehniCke i izraZajne novitete i
da ih, u granicama mogucnosti, prilagodi zahtjevima svoje lirike.«0

U grupu izvornih znanstvenih radova spadaju oni s kojima Festini
potvrduje da mu dalmatinska knjiZzevna baStina nije strana. Svjestan da
povijesni, drustveni, kulturni uvjeti djeluju, ponekad presudno, na stvaraoce,
na njihov izbor motiva, na nain izrazavanja i opcenito na sredstva
oblikovanja, pristupa zbirci pjesama Petra Kasandri¢a, rodenog Hvaranina,
objavljenoj u Zadru 1879. pod naslovom Prime lirichee e - ultime. ZastavSi
pred rijeCju w»ultime«, osjeCa potrebu da ustanovi razloge koji su
dvadesetdvogodiSnjeg pjesnika naveli da se prvim djelom oprosti od lirskog
pjevanja, da raS€lani stihove pomocu metricke analize i sagleda formu
oblikovanja,stilisticke elemente i estetska polazista, da identificira talijanske
pjesnike - Parinija, Foscola, Leopardija i druge - s Cijim je pjesmama mladi
Dalmatinac drugovao.646lz odnosa Kasandri¢a prema ovim liri€arima kritiCar
dolazi do uvjerenja da je Kasandri¢eva kriticka svijest nadvladala talent i
da je, po svemu sudeci, njegovo povlacenje uzrokovano saznanjem da
epigonstvo ne doprinosi oplemenjivanju pjesni¢kog Cina.

lako zalazi u lingvisticko-stilisticko podrucje i u prevodilacko umijece,
vrijedno je spomenuli rad »Lc due spose di Assamo Aga di P. Kasandric.
Usporedujuci prepjeve poznate narodne balade Hasanaginica na talijanski

& »Novi dojmovi starog krivotvoritelja«, op. cit., str. 763 i 764.

63 »Dvije ljubavi Sibille Aleramo« RijeCka revija, 1X/1960, br. 4, str. 192.

M Cfr. »Le prime lirichee- ultime di Petar Kasandric«, Radovi. Razdio filoloskih
znanosti, 1981-1982, 1982-1983, Zadar 1983.

6 Poticaj za obradu ove teme pod naslovom »Le due’ spose di Assano Aga’ di P.
Kasandri¢ (Radovi. Razdio filoloSkih znanosti (15), 1985-1986, Zadar 1986), Festiniju dolazi
nakon objavljivanja antologije Hasanaginica, Svjetlost, Sarajevo 1975.
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jezik, analizira temeljitije jezicne i metricke komponente prepjeva poznatog
slavista A. Cronije i P. Kasandri¢a. Cijeneci Siroko obrazovanje i darovitost
hvarskog pisca, Festini dolazi do zakljutka da se njegov afinitet za poeziju
i sposobnost pretakanja smisla i pronalazenje odgovarajue metricke
strukture ogleda u stihu, rimi, ritmu i cjelokupnom nacinu izraZzavanja, s
kojima je Hasanaginica talijanskom Citaocu docarala psihologiju junaka,
povijesne i etiCke motive zbog kojih su junaci postali Zrtve. Sa dva rada
u kojima je studiozno i svestrano prouteno Kasandricevo pjesnicko
stvaralaStvo na talijanskom jeziku, s jedne strane, a s druge njegova
prevodilaCka vjestina, izraZzeno je poStovanje i odato priznanje naSem
Dalmatincu koji je dokazao da se moZe na dva jezika dati prilog kulturnom
razvitku svoga drustva.

Posljednje objavljeno djelo koje je ujedno posljednji hommage jednom
sugradaninu, najrjecitije govori o neobicnom arsenalu znanja koje je Festini
skupio kroz dugogodiSnju znanstvenu i nastavnu djelatnost. 6 Tr3c¢anski
pisac Oliviero Honoré Bianchi, roden pod kvarnerskim podnebljem 1908.
godine, napisao je jedan jedini roman pod naslovom La notte del diavolo,
$to podsjec¢a na Kasandri¢evu prvu i posljednju zbirku poezije. IstraZivanja
su usmjerena na lingvisticko podrucje, ali kriticke opservacije privlace
paznju jer se autor uz ispitivanja sintaktickih konstrukcija i deskriptivnog
stila, trudi da iz jeziCkog labirinta izroni slika »bezvoljnih, propalih i
pobijedenih ljudi« i davolske no¢i u kojoj ti ljudi oZivljavaju. Budnom
Festinijevu kritickom oku ne izmiCe Cinjenica da se u romanu nudi cijeli
niz impresionisti¢kih slika u kojima »percepcije... i emocije dolaze u prvi
plan s obzirom na njihovo materijalno ishodiSte.«678

Iz bogatog opusa znanstveno-kritiCke i esejisticke djelatnosti koja je
ovdje prikazana nedostaju brojni osvrti, prikazi i rasprave koje zadiru u
povijest, filozofiju, u oblast slavistike i komparatistike, didaktike i druge.
Od izostavljenih clanaka jedan se namece svojom neodoljivom etiCkom
snagom, a to je »lzgubljeni raj Dicga Zandelax. »U ishodiStu Zandelove
poezije stoji duboka nostalgija za rodnom Istrom, za trima Istrama«69 -
Sivom, Bijelom, Crvenom - iz kojih potjece. UocCivsi da u stihu gdje uspijeva
da se oslobodi kompleksa ucenika, od utjecaja raznih pjesnickih velikana
- Cardarellija, Ungarettija, Montalea i drugih - izraz postaje kristalno jasan,
rijeC jednostavna i zato snazna, stih metricki, ritmicki i sintakticki Cvrst:

66 Rije¢ je o radu »Elementi descrittivi nello stile di Oliviero Honoré Bianchi«, Radox'i,
Razdio filoloSkih znanosti (18), 1988-1989. Zadar 1989.

67 Citiramo prema sazetku u kome su sintetizirane misli i konstatacije autora, Cfr. op.
cit, str. 221.

68 Zadarska revija, 18/1969, br. 2-3.

6 Ibidem, str. 7,07.
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pjesma postaje istinska sinteza njegove li¢nosti, koja je Cvrsto vezana za
naSe vrijeme i kojoj on ostaje uvijek vjeran.70 Ovom razgovjetnom kazivanju
slijedi izjava u kojoj Festini potvrduje perspektivni uspon mladog pjesnika
koji se zanosi svojom Istrom.

Kao Sto je Attilio Momigliano, poznati povjesnicar knjiZzevnosti, rekao
za nezaobilaznog Francesca De Sanclisa da on obraduje poeziju, ali je
ostavlja zivu, tako mozemo kazati da kriticka rijeC Festinija nije nikad
bezbojna, ve¢ sazimlje osnovne impresije koje prije oblikovanja prolaze
kroz intelektualni filtar. Prijelaz od impresije do izraza nije jednostavan.
U procesu Citanja i razmisljanja, fiksiranja lajtmotiva i selekcioniranja slika,
poniranja u likove i otkrivanja smisla bistri se ocjenjivaCka ideja, koja se
nakon svega slijeva na papir i ne dopusta da kritiCar potisne svoju licnost
na raun kompromisa. lzre€eni sud o djelima i knjiZevnim pojavama nije
rekonstrukcija slozene misaone operacije, ve¢ se oforntljuje kao proizvod
vlastitog kreativnog duha, spoznajnih moguénosti, teoretske spreme i linog
weltanschaunga. LingvistiCki problemi, kojima je posvetio mnogo vremena,
diktirali su mu druk¢iji pristup. U svojim temama Festini ide dalje od
konstatiranja pojava. Cilj mu je rasclanili, objasniti, protumaciti one aspekte
jezika koji su knjizevno-umjetnickoj pojavi dali autentiCan i neponovljiv
izgled. U lome se postupci istrazivanja na tim razli¢itim poljima dodiruju
i dopunjuju.

Mlbidem, str. 210
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Olorija Rabac-Condrié: MARIO FESTINI'S LITERARY CRITICISM

Summary

Mario Festini begins liis liierary criticism by studiously approaching the works o[ F.
De Sanctis, B. Croce, a Gramsci of whom he says that they mediated in the creation of a
new aesthetic system. Although he does not recoil from their methodological approach, Festini
relies on intuition and knowledge to form his own critical style. By ccamining tile authenticity
of Festini'« style, the author of the article discovers that Fcstini's point of departure was the
literary text which, according to him, exists owing to its stylistic, philosophical, aesthetic,
primarily human components. Festini takos into consideration the jndgemonts that had accrued
but these arc not decisive for his conclusions. Italian themes dominate the literary research
of Mario Festini. Dante and Petrarch in whose work he seeks still mtrevealcd verses and
messages not obliterated by time accupy for him aposition of special importance. He uses an
analytic approach to the critical thoughts and aesthetic principles of the Dalmatian writer G.
Politea who polemically defended Ariosto’s »Orlando furioso« from biased criticism. The
largest number of Feslini's contributions deal witli contemporary ltalian writers « I. Svevo, R.
Baccltelli, E. Vittorini, I. Silotle, Tornasi di Lampedusa and others. Before gathering his
impressions and passing judgements. Festini subjects these works to a process of reading,
rumination, discovery of their imaginative essence and meaning. Feslini's other themes *
Dalmatian, comparative, Istrian - go lirougli a similar process. Feslini's critical assessments
of original literary, theoretical or critical works are not a reconstruction of a complex research
operation but represent a product of an ail - pervading singular creative spirit.

Relying on am analysis of Feslini's criticism, the author concludes lhat Feslini's critical
statements are thought-out and original, his Synthesis authentic, the conclusions acceptable
and that the criticism represents an indispensible contribution to Italian and, with the
comparative and Dalmatian themes, to Croatian literary history.
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