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Jampski trimetar ili senar, glavni metricki instrument dijaloga u grékoj i
rimskof( drami, igrao je - kako se Cini vjerojatno - svojom kasnolatinskom
“ritmickom* upotrebom vecu ulogu u razvoju evropskoga stiha nego $to se obi¢no
misli.d'l'o je shvacanje nesto quod est demonstrandum, ali se ovdje iznosi tek
uzgred.

Nas je predmet jampski trimetar kao prijevodni stih, i to prije svega hrvatski,
ali na pozadini njegova antickoga prototipa i u usporedbi s nekim drugima
suvremenim: njemackim i, koliko je moguce, talijanskim i francuskim. Glavna je
tocka nasega zanimanja l;rilome'ra'qured akcenata ili ritmicki “reljef” retka s
posebnim obzirom na naglasavanje jaCina. Na$ je trimetar Siroko proucio u svoje
vrijeme N. Majnari¢ u prl_ievodxma grcke i rimske drame K. Raca i njegovih
prethodnika. U dvjema se filoloSko-metri¢kim raspravama naslo da Racev trimetar
predstavlja hrvatsku normu, ali tu nedostaje lingvisticko-metricka usporedba koja
tvori vazan dio nase analize.

Ve¢ grcki kvantitativni jampski trimetar, po svojoj metrickoj strukturi
dipodijski stih, dopusta - u ovisnosti o rasporedu iktusa - tri nacina skanzije: u
"ravnomjernom", "neparno-izmjeni¢nom" i "parno-izmjenicnom" ritmu. Sve su tri
metode skandiranja zastupljene po Skolama u svijetu.

No znacajno je da i suvremeni akcenatski otisci jampskoga trimetra pokazuju
trojak ritmicki reljef, i to u ovisnosti o relevantnim prozodijskim uvjetima
doti¢noga jezika. Sto se tiCe hrvatskoga trimetra, on ocituje uglavnom dvotaktnu
strukturu i pretezZno neparno-izmjenican reljef, dok se drugi prouceni vise ili manje
podudaraju s njim ili razlikuju od njega, osim ako se mjesto toga ne upotrebljavaju
dru%i(ritmiéki liski domaci oblici.

a0 posebno pitanje obraduje se klauzula ili konacnica trimetra, koja je u
hrvatskom stihu mnogo cesce daklilska nego strogo jampska. Ovo je 1gosgednje ao
konstantu uveo B. KEiié u svojim novijim prijevodima nekoliko grckih drama, i to
ocevidno prema njemackom uzoru. Jedva je vjerojatno da e takva novost, suprotna
prozodijskim tendencijama jezika, naci sljedbenika.

U sarolikom repertoaru stihovnih oblika kojima se sluZila starogrcka,
najprije kratkotrajna sicilska pa onda i viSestoljetna aticka drama, nastavljena -
ova druga - i na rimskoj sceni, bio je kudikamo najée3Ci i, po Aristotelovu
svjedoCanstvu, govornom jeziku najblizi jampski trimetar, i to potpuni ili
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"akatalekticki", dakle vrsta dvanaesterca u uzlazno-binarnom ritmu, tzv. senar
latinske terminologije.! Kao takav je bio od pocetka i ostao tijekom stoljeca
nezamjenljiv i neosporen metri¢ki instrument dramskoga dijaloga, kako u
tragediji tako i u komediji i satirskoj igri. U srednjem se vijeku nalazi tu i tamo
medu latinskim tzv. "ritmi¢kim", tj. akcenatskim ili tonskim, oblicima, a od
renesansnih vremena naovamo prihvacen je, gdje s vie gdje s manje uspjeha, i u
pjesniStvu evropskih naroda i kao metricko-prijevodni i kao izvorno-pjesni¢ki
stih.2 Stavige, i gdjekoji bu ¢uveni, naoko "domaci" dramski, pa onda i epski stih -
kao talijanski endecasillabo, francuski dodécasyllabe ili aleksandrinac, tzv.
"grand vers", i engleski nesto slobodniji blank verse s njihovim njemackim i
ruskim dvojnicima, sve medu sobom viSe ili manje srodni reci, - mogli takoder
biti njegovo dalje "ritmicko" potomstvo, quod est demonstrandum, razumije se,
ali Sto - strogo uzeto - i prelazi okvir naega predmeta. ’

U hrvatskom pjesni$tvu, gdje se trimetar potvrdio gotovo iskljucivo u
praksi metrickoga prevodenja, star je isto koliko i sami na$i prijevodi gréko-
rimskih scenika u metrima izvornikd. Ako bismo ga u nas htjeli ogledati u
razvoju, dosta bi bilo poci od prvih uspjeha na tom polju pa onda nastaviti redom
do nasih dana; sazeto re¢eno: od Sofoklove Antigone u prijevodu Ferde Milera u
I. knjizi Primjera Stjepana Senca,® pa preko Kolomana Raca Sofoklovih (1913),
Eshilovih (1918) i Euripidovih (1919-1960) tragedija odnosno Aristofanovih
(1947) i Plautovih (1951-1959) komedija sve do nekoliko Eshilovih, Sofoklovih i
Euripidovih tragedija i jedne Aristofanove komedije Bratoljuba Klai¢a danas; u
trimetru su takoder ulomci Sofoklove satirske igre Sljednici (1933) Nikole
Majnarica, a isto tako stariji izabrani prijevodi grckih jambografa, gdje se
trimetar Cesto druzi s dimetrom, i pokojega Herodina mimijamba, gdje se tzv.
"hromi" jamb zamjenjuje obi¢nim, §to u navedenim Senéevim Primjerima 1. §to u
Racevoj Grékoj lirici (1916), kao i ponesto iz Katulovih Pjesama i Horacijevih
Epoda u 11. knjizi Sencevih Primjera,* ovo posljednje u prijevodima F. Maixnera
i V. Dukata odnosno F. Milera.

V"Aristotel, Poetika 1449a, 2 i d.: "...za govor je najprikladniji jampski metar;
dokaz je tome $to u medusobnom razgovoru govorimo najvise u jambima." To vrijedi,
naravno, za aticki grcki dijalekt.

2 Ovo drugo, nakon Lodovika Ariosta u talijanskom pjesnistvu, kasnije uglavnom samo
jos u njemackome, gdje ¢e ga potisnuti nesto kraci Blankvers; usp. O.P aul iL. Glier,
Deutsche Metrik, Miinchen 19687, str. 148 i d.

38.S e nc, Primjeri iz gréke knjizevnosti u hrvatskom prijevodu, Zagreb 1894, str. 151
id.

4S.S e n c, Primjeri iz gréke knjizevnosti u hrvatskom prijevodu, Zagreb 1894, str. 139
id.i1761id.
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Treba imati na umu da je lavlji dio analitickoga posla oko hrvatskoga
trimetra ve¢ uspjesno obavljen zahvaljuju¢i dvama radovima Nikole Majnarica iz
sredine 60-ih godina, u kojima je istraZzena metri¢ko-ritmicka struktura dviju
skupina naSega trimetra, Racevih prethodnika i samoga Raca.’ Vazan je
Majnariéev zaklju¢ak da medu dvjema skupinama nema bitnih razlika i da se,
prema tome, Racev trimetar kao naleko najbrojniji moze smatrati ujedno i
normativnim. Taj ¢emo zakljucak ovdje poduprijeti sa svoje strane ¢injenicom §to
su upravo u njemu kao spontanu metrickom proizvodu neusiljeno uskladeni, kako
¢emo vidjeti, odnosi u smislu stiha i jezika, tj. tako da se metricke osobine stiha
krecu u prosjecima ritmickih moguénosti jezika.®

Napominjem da ¢emo se ovdje posebno pozabaviti dvama pojedina¢nim
pitanjima strukture doti¢noga stiha: prvo, metrickim "reljefom" retka ili
rasporedom akcenata u njemu, napose i s obzirom na kvantitativhu pozadinu
njegova antickoga prototipa, i, drugo, jednom novo$¢u koja na podrucju reljefa
stiha udara u o¢i u novijim prijevodima B. Klaica.

+

Hrvatski se prijevodni trimetar - bolje reci: pohrvaceni - oblikovao
metri¢ko-ritmicki pod utjecajem, naravno, svoga grc¢ko-latinskoga prototipa u
skandiranu obliku, pri ¢emu se, kao i u drugim klasi¢kim metrima, kvantitativni
ritam izvornikd zamjenjuje tonskim ili akcenatskim. Da bi se, dakle, bolje
razumjele stanovite crte naSega otiska, o kojima ni Majnari¢ u navedenim
radovima ne govori, dobro ¢e biti da se, makar na ¢as, zadrzimo oko antickoga,
napose grckoga izvornog stiha.’

SN.M ajnari ¢, "Prijevodni dvanaesterac kod prethodnika Kolomana Raca", Ziva
antika 15 (1965), str. 15id., i i st i, "Prijevodni dvanaesterac Kolomana Raca", Ziva
antika 16 (1966), str. 57 i d.

6 Usp. opCenito o tim pitanjima B. V. T om a Se v ski j, Stih i jazyk, Moskva-
Leningrad 1959, osobito prvi ¢lanak upravo pod tim naslovom.

7 To Majnari¢ u dvama navedenim radovima mimoilazi govoreéi naprosto o
"dvanaestercu”, kao da se radi o kakvu domacem stihu. Oba su priloga inace vrlo temeljita
i obuhvatna obradujuéi, osim ritmickoga "reljefa" ili rasporeda akcenata, takoder
akcenatske cjeline i granice medu njima pa zakoracenje i konacnice.

(Na smetnju je tu i tamo preobilje brojcano-statistickih podataka ispod kojih valja Citati
stvarnost stiha u smislu postupaka formalne metode, koje se pisac prihvatio veoma
savjesno pod stare dane. Ovamo ide, uz ostalo, i to Sto se akcenti biljeze paradigmatski,
kao u jeziku, a ne sintagmatski, kao u tekstu, pri ¢emu se onda zanemaruju receni¢no-
akcenatski odnosi.)
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RijeC je upravo o pitanjus kanz i j e jampskoga trimetra, i to, dakako,
prije svega onoga izvornog. Tu se, nakon kracega traZenja, lako nade da je ta
praksa vec i na razini Skole viSe ili manje neuskladena, ali usta ¢ak i teoretski
sporna. Jer poznata Cinjenica da u stihu - jampskome kao i veéini drugih - po
dvije stope tvore jedan metar ili dipodiju ("dvostopicu"), odakle i u danom
sluCaju naziv "trimetar” za redak od Sest stopa, mora - reklo bi se - igrati kakvu-
takvu ulogu i na razini ritma stiha. Tako bi se onda, na primjer, prva dva stiha
Sofoklova Kralja Edipa u grékom izvorniku:?

O 1ékna, K ddmou tots pdlai nég trophé,
tinas, poth’ hédras tdsde moi thodzete

mogla skandirati - §to znaci: metri¢ko-akcenatski €itati - pa se uistinu i skandiraju
na tri razli¢ita nacina:

a) u ravnomjernom ritmu, tj. tako da se u svakom metru - ovdje dijambu -
"iktiraju" oba jamba i da se, dakle, svih Sest ja¢ina isti¢e podjednako:

VeV e Ve vV

b) u neparno-izmjeni¢nom ritmu, tj. tako da se u svakom metru iktira samo
prvi jamb i da se, dakle, tri neparne jacine istiCu jaCe, a tri parne slabije ili nikako
(pri ¢emu dijamb tendira prema peonu II):

—V-V- —v-V- —v-v’-

C) u prano-izmjeni¢nom ritmu, tj. tako da se u svakom metru na isti na¢in
postupa s drugim jambom, dakle i s trima parnim odnosno trima neparnim
jacinama (pri ¢emu dijamb tendira prema peonu IV):

—v v —v-v- —v-v-,

Ako bolje pogledamo, vidimo da smo dobili tri razli¢ite krivulje
ritmickoga reljefa naSega stiha, i to na uzorku izvorne jezi¢ne grade, pri Cemu u
prvom slucaju imamo skanziju, ili uopce izgovor retka pojedinacno prema stopi,
iako on nije tako graden, a u drugim dvama kata métron, tr. "prema metru" ili

8 Ovdje, radi Sirega razumijevanja medu ¢itateljima, u latini¢koj transliteraciji.
Istaknuti vokali oznacuju metri¢ko-ritmicke jacine (ne "iktus").
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dipodijski, "dvostopno”, kao §to je i graden.® Na sva se ta tri naCina Citanja
trimetra moZe naici po $kolama, osobito na Sirem geografskom prostoru.!® Koji je
pak od njih "najvjerodostojniji" ili u bilo kojem smislu "najbolji", to pitanje pada
u vodu pred ¢injenicom $to je pojam "iktusa", tj. dinamickoga udara glasa,
grékom kvantitativnom stihu, pa i grékoj metrici kao znanosti o njemu, sasvim
tud. To je, u biti, pseudoakcenatski surogat kasnoanti¢ke prakse skandiranja.!! To
¢e reci da bi skanzija jampskoga trimetra u njegovu izvornom obliku - dan-danas,
kako smo upravo vidjeli, trojaka - mogla stajati uvelike pod povratnim utjecajem
njegova Citanja u akcenatskim otiscima modernih jezika, gdje su u tom pogledu
na djelu znatne, u prvom redu jezi¢no-prozodijski uvjetovane razlike.

Nesto bi slicno moralo vrijediti i za skanziju latinskoga jampskoga
trimetra, bilo kao jambografskoga stiha ili kao dramskoga senara, osim $to su
ovdje u pitanju iktusa misljenja i dalje podijeljena.!? U svakom slu¢aju, izdanja

? Gréka metrika nije ni mjerila stih "prema stopi”, veé "prema metru", odakle i
"trimetar” = "stih od 6 stopa". U danom sluc¢aju govori o tome i moguénost zamjene prvoga
jamba svakoga metra spondejem, koji se onda - uz zamjenu duZine dvjema kraCinama,
Cega ima i na drugim mjestima u retku - mogao dalje "razrjeSavati"; usp. N.
Ma jn arié, Gréka metrika, Zagreb 1948, str. 42 i d. Takve su zamjene u suvremenom
akcenatskom trimetru rijetke, ¢ak i u njemackome; v. W. B e n ne t t, German Verse in
Classical Metres, La Hague 1963, str. 75 i d., posebno 79.

10 Ja sam tijekom svoga $kolovanja - §to opéega, $to stru¢noga $to znanstvenog - imao
priliku upoznati sve tri metode: najprije drugu u VIIL razredu klasi¢ne gimnazije u
Sibeniku kod prof. Ive Galvagnija na tekstu Sofoklove Antigone (vjerojatno i uz oslon na
A.M u si ¢ a, Gréka gramatika, Zagreb 19267, str. 288 i d., gdje se trimetar navodi sa
samo tri neparna "iktusa"), zatim prvu u Klasickom seminaru SveuciliSta u Zagrebu kod
prof. Majnari¢a na Sofoklovu Kralju Edipu, gdje se skandiralo prema stopi, i najposlije
trecu u navedenoj Bennettovoj knjizi, str. 75 i d., gdje se na$ stih navodi s parnim
"iktusima" kao glavnima a neparnim kao sporednima, Sto bi mogla biti stvar njegove
londonske skole.

1 To je samo posljednja rije¢ suvremene metrike o tom pitanju; usp. o tome L. E.
R oss i, "Sul problema dell'ictus", Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa 2/33
(1964), str. 119 i d.; v. takoder A. D a i n, Traité de métrique grecque, Paris 1965, str. 21, i
D.K orze niews ki, Griechische Metrik, Darmstadt 1968, str. 4 i d., gdje oba pisca
iktus za gréki stih poricu, §to je rijedak slu¢aj romansko-germanske sloge u tom pitanju. Ni
naSM ajnarié, nav. dj., str. 9 i d., ne rauna viSe s iktusom, iako njegovi nazivi
"jacina" i "slabina" (za njem. Hebung i Senkung a prema fr. temps fort ili marqué i temps
faible) i dalje, bar neizravno, podsjecaju na nj.

(Inage uéenje o "iktusu", kao 3to vidimo i iz prethodne biljeske, nije joS ni izdalcka
posve prevladano.)

12Usp.H.D r e x 1 e r, Einfiithrung in die romische Metrik, Darmstadt 1967, str. 9 i d.,
iL.Nou ga ret, Traité de métrique latine classique, Paris 1977, str. 6 i d., gdje iktus za
klasi¢ni latinski stih prvi pisac zahtijeva, a drugi odbija, Sto je i dalje u duhu davnoga
germansko-romanskoga spora.
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rimskih pjesnika, od onih humanisti¢kih pa sve do suvremenih, biljeze¢i iktuse,
pretpostavljaju ravnomjernu skanziju prema stopi.

Uostalom, tu je svuda u pitanju skanzija izvornoga stiha uz zanemarivanje
prirodnoga akcenta i njegovu zamjenu iktusom kao laznim, a nas ovdje zanima
nesto sasvim drugo - ritmicki reljef prijevodnoga stiha uz odgovarajucu ulogu
prirodnoga akcenta.

Stoga bi nam u tom pogledu viSe govorili razasuti primjerci jampskoga
trimetra iz ranoga srednjega vijeka, gdje ga tu i tamo nalazimo i u proizvodima
latinske, tzv. "ritmic¢ke" ili akcenatske poezije, i to upravo uz viSe ili manje
ravnomjeran raspored akcenata. Takav, je, na primjer, u Anonimovoj pjesmi
Bdijenje s kraja 1X. st.:'?

O tu, qui servas armis ista méenia,
nol1 dormire, moneo sed vigila.
Dum Hector vigil extitit in Troia,
non eam cepit fraudulenta Graecia.

Prima quiete dormiente Troia
Laxavit Synon fallax claustra perfida.

Tu je u Sest stihova od ukupno 36 jacina (bolje reeno nego: "iktusa") njih
24 ili 66,7% pokriveno akcentima, dok ih je samo 12 ili 33,7% nenaglaseno, a od
isto toliko slabina samo 2 ili 5,6% naglaSeno. Ako bi se uzele u radun i same
duzine, za koje osjecaj u doti¢no vrijeme jo§ nije bio posve zamro, dobio bi se jos
strozi reljef prema stopi.

Vise ¢emo podataka o reljefu te pjesme dati u nastavku.

+

Ovdje ¢emo se na njezinu stihu zadrzati s drugih razloga, - zbog njezine
vaznosti kao moguce karike u lancu izmedu srednjolatinske "ritmicke"
versifikacije i nesaCuvanih "vulgarnih" ili puckih oblika, iz kojih su s vremenom,
pogotovo uz dodatan utjecaj uCenoga latinizma, mogli nastati naprijed spomenuti
oblici ranoga romanskog, pa odatle i evropskog stiha ve¢ sasvim bliski jampskom
trimetru.!*

13 prema F. I. E. R a by, The Oxford Book of Medieval Latin Verse Oxford 19857
(=1959), str. 141. Pjesma je nastala u Modeni za vrijeme najezde Madara.

Istaknuti vokal oznaCuje jacinu, a tocka pod vokalom akcent, koji je ovdje - u
"ritmi¢kom" stihu - ve¢ glavni element ritma.

14 Medu sliénim pjesmama i u istom stihu ima i ranih kr§¢anskih himna; takve su, na
primjer, Himna uz pricest svecenikd, oko VIL. st., i vjerojatno Paulinova Himna o svetkovini
Sv. Petra i Pavla, s pocetka IX. st., v. R a b y, nav. dj., str. 70 i d. odnosno 104 i d. Usp. u

6
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U nasem je primjeru, kako smo vidjeli, metri¢ko-ritmiCka struktura stiha,
upravo "ritmi¢ka" na "metrickom" podlozi, ve¢ daleko odmakla prema akcentu, o
&emu govore prvotno kratki vokali u jacini, ovdje: mdneo, vigila, vigil, éam,
S ‘ynon mj. Sinon, a i mnogi drugi u nastavku pjesme. To je samo jedan od dokaza
da se naslijedeni trimetar gradi akcenatski ili tonski na osnovi stare kvantitativne
sheme.

Da su se pucki oblici romanskoga stiha u nacelu razvijali postupno iz
oblika srednjolatinske ritmike, vrijedi ve¢ odavna kao Siroko steCena spoznaja,
iako na tom podru¢ju komparativne metrika ima - takoder odavno - i ozbiljnih
prigovora, koji tu i tamo upucuju i na druge, pobocne izvore. Tipi¢an je u tom
pogledu slu¢aj dugotrajne raspre o porijeklu talijanskoga jedanaesterca, koji se
strukturalno toliko podudara upravo s jampskim trimetrom. Spor je i dan-danas
sub iudice.ts

No ni pretjerana skepsa u tim pitanjima nije uvijek na mjestu, pogotovo
ako uz strukturalnu sli¢énos medu oblicima pridolaze i valjani knjiZevno-povijesni
razlozi. Stoga je potkraj pedesetih godina obnova teorije o porijeklu ranoga
romanskog stiha iz srednjolatinske ritmike dosla u pravi ¢as, iako skeptika ima i
dalje.'¢

U nedostatku "najstarijih" prijelaznih oblika, §to ih valjda neCemo nikada
ni naéi, izmedu srenjolatinskoga ritmic¢kog trimetra, kakav je na$ upravo
navedeni, i njegova moguéega romanskog, pa i evropskog potomstva, vrijedno je
na svaki nadin inzistirati na onome ¢ime raspolazemo. Tu se mogao navesti, s
jedne strane, na$ latinski redak iz X. st.:

O tu, qui servas armis ista moenia

i, s druge, kakav talijanski, endecasillabo sicilijanske $kole prve polovice XIII.
st., npr. Giacoma da Lentino:

istom smislu za "ritmi¢ki" dimetar iz V. st. W. B e a r e, Latin Verse and European Song,
Frome and London 1957, str. 251 i d.

15 Usp. iz starije literature F. D ' O v i d i o, "Sull'origine dei versi italiani", a iz novije
D.S.A v all e, “Preistoria dell'endecasillabo", oboje u izvatkuuR.Cremante i M.
Pazzaglia, Lametrica, Bologna 1972, str. 237 i d. odnosno 243 i d., gdje se talijanski
jedanaesterac izvodi iz razliGitih izvora: u prvoga iz srednjolatinskih "ritmova“, a u
dru%oga iz okcitansko-trubadruske tradicije.

6 Usp. osobito M. B ur g e r, Recherches sur la structure et l'origine des vers romans,
Genéve 1957; v. takoder W. Th. E 1 w e r t, Franzdsische Metrik, Miinchen 19662, str. 26 i
d
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Ben m'¢ venuto prima al cor doglienza,

dva stiha medu kojima je strukturalna sli¢nost tolika da je razlika medu njima -
reklo bi se - gotovo samo u jeziku.!”

Usto bi, osim crkvene himnodije, trebalo imati na umu i $kolsko
poznanstvo kasnoga srednjega vijeka s Plautovim i Terencijevim, a pogotovo
Senekinim senarom.

2

Nakon ove kratke digresije o gréko-latinskom jampskom trimetru i
njegovu srednjem vijeku vraéamo se na na$ hrvatski stih s posebnim obzirom na
pitanje opce krivulje njegova ritmickoga reljefa ili rasporeda akcenata. Oko toga
se pitanja zadrZao opSirno i Majnari¢ u dvjema naprijed navedenim raspravama,
ali - kako ¢emo odmah vidjeti - u druk¢ijem smislu nego mi ovdje. On u mnostvu
broj¢ano-statistickih podataka o osobinama reljefa u pojedinih prevodilaca i u
pojedinim djelima istoga preYodioca, koje su uglavnom neznatne, ne trazi, pa i ne
nalazi, tipi¢nu, u osnovi jezi¢no danu metri¢ko-ritmicku tendenciju doti¢noga
stiha, Sto ¢e nama ovdje biti glavni cilj; drugim rije¢ima, mi ¢emo ovdje ostati u
Sirem okviru odnosa "stih i jezik".

Stoga ¢emo krenuti od onoga ¢ime je Majnari¢ zakljucio, tj. od njegova
opCega prosjeka podataka o rasporedu akcenata u Radevu, dakle i hrvatskom
trimetru, to prije $to se taj op¢i prosjek podudara vise ili manje i s podatkom o
pojedinim djelima, osobito o Kralju Edipu, koji ¢e nam ovdje sluziti kao uzorak.!®

To je - ogranicen na same jacine - sljedeéi prosjek (u %):!°

Jacine: 1. 2. 3. 4. S. 6.
Akcenti: 94,5 68,7 779 758, 949, 346

Tu se vec na prvi pogled vidi da navedeni podaci, uz izrazitu prevagu
naglasenosti neparnih jacina, osim §to treca i Getvrta pokazuju sli¢ne vrijednosti,

17 Odatle nije ni ¢udo §to se anticki trimetar u talijanskim prijevodima, kako ¢emo
dalje vidjeti, vrlo uspjesno, ali i sasvim spontano, zamjenjuje domaéim jedanaestercem.

BUsp.Ma jnarié, Ziva antika 16, str. 571 d. 177; v.uz to K. R a c, Sofoklove
tragedije, Zagreb 1913, str. 63 i d.

Ovdje se ograniCujemo na naglaSenost samih ja¢ina s obzirom na to $to su slabine -
sve osim prve (sa 37,6%) - kao takve slabo naglasene: od 3,9% do 0,1%, sto je za nas
dovoljno da ih zaobilazimo; usp. M a jnar i ¢, nav. mj.

Tako postupamo i dalje, u drugim sluéajevima.
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govore u prilog "dvotaktne" strukture naSega trimetra s vidljivom tendencijom
prema neparno-izmjeni¢nom reljefu, ali uz povremeni poremeéaj toga ritma u
srednjem segmentu retka; ve¢ ovdje valja uprijeti prstom u slabu naglagenost
Seste jacine kao krajnjega sloga.

Dakle:

vi-v-

gdje jampski metar tendira prema peonu II, a srednji i prema peonu IV.

Takav reljef stiha s obzirom na raspored jacina nije toliko zna¢ajka Raceva
trimetra i onoga njegovih prethodnika koliko prosjecan, ali i optimalan proizvod
hrvatske metrike. Jer sve se upravo navedene osobine reljefa nasega stiha temelje
u prvom redu na jezi¢no-prozodijskim danostima: na visoku postotku trosloznih
kao i dvosloznih akcenatskih cjelina i izrazitoj baritoniji akcenta uz odsutnost

krajnjega.?

Takva se tendencija u rasporedu jacina dade osjetiti i golim sluhom; tako,
na primjer, u pocetnim stihovima Sofoklova Kralja Edipa, 1-13:

Qj djeco, davnog Kadma mladi ogranci,
Sto ]J sjedoste mgx gle na ova sjedista

Ko pril Je%an rancicam' se gkitjv?

Sav kolik k jednu grad se pusi kadima

A peg'an 1 naricanje se ori svud.

To, djeco, od glasnika drugih ne htjedoh
Da saznam, zato evo dodoﬁ lavom sam -
Ja, koga narod di¢nim zove Edipom.

Al', starce, kazug,ojer bas tebi pristaje,

Da za sve ove zboris: zast' sj}edite tu?

Zar strah vas ili Zelja dogna? Rad bih vam
U svemu pomod¢; b¢ez srca bi bio ja,

Kad zatjecanja takog ne bih Zalio.

Cak su i u tome malom broju redaka podaci o ja¢inama ako ne isti, a ono

bar analogni:

Jadine: 1. 2. 3. 4, 5. 6.

2 Usp. o tim pitanjima, ali na gradi kvantitativnoga stiha M. Krav ar, "Akcent i
iktus u modernom kvantitativnom stihu, Rad JAZU 427 (1989), str. 51 i d.

2R ac,nav. dj., str. 63.

Tovdje, kao i dalje, istaknuti vokal oznauje jadinu takta, a toc¢ka pod vokalom akcent.
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Akcenti: 923 615 923 692 100 . 308

To je neparni raspored akcenata u jampskom metru, kao zahtjev doti¢ne
jezi¢ne prozodike, u suprotnosti prema opéem parnom rasporedu akcenata u
jampskom taktu kao jedinici ritma €itava stiha.

Zanimljiva je u tom pogledu nesto Sira usporedba nasega trimetra s onim
latinskim primjerkom iz srednjega vijeka, u Anonimovu Bdijenju. U 24 stiha
pjesme, koliko ih navodi na3 izvor, jaine su naglaSene na sljedeci nacin (u %):

Jacine: 1. 2. 3. 4, 5. 6.
Akcenti: 70,8 100 75 857 100 O

Tu su, kako vidimo, akcenti rasporedeni tako da su jacine, neparne i parne,
naglaSene nesto ujednacenije, ali ipak tako da se nesto jaCe istiCu parne. Odatle i
labavija metri¢ka struktura, ali i vi§e sklada izmedu ritma metra i ritma takta; to
pogotovo ako se ona zna¢ajna nula na kraju stiha uzme posebno u racun kao
signal svoje vrste, o Cemu ¢e biti govora dalje.??

Takav raspored jacina nije, dakle, mnogo udaljen od onoga ujednaCenog:

v-v - vi-v- vi-v’

iako u njemu ima iznenadenja u smislu parno-izmjeni¢noga ritma.

No tek usporedba hrvatskoga jampskoga trimetra s analognim stihom
nekih drugih modernih jezika moZe pokazati koliko njegova metricko-ritmicka
struktura, a napose raspored jaina, ovisi o jezi¢no-prozodijskim osobinama
ovoga ili onoga idioma. Koliko su god ti odnosi ostali neprouceni, ovdje cemo se
u ograni¢enu okviru zadrzati na trima jezi¢nim podrucjima, njemackom,
talijanskom i, u nedostatku boljega, francuskom. Ta tri podru¢ja biramo u nadi da
¢emo upravo na njima otkriti tri razli¢ite krivulje ritmikoga reljefa trimetra s
obzirom na raspored ja¢ina u njemu, koje su onda sa svoje strane mogle utjecati
na razli¢itu skanziju grékoga, pa i latinskoga, kvantitativnog prototipa.

U tu éemo svrhu ostati pri ve¢ poznatom nam tekstu iz Kralja Edipa, bar
gdje budemo imali prilike za to.

U jednome od nekoliko njemackih metri¢kih prijevoda ti stihovi glase:?*

22 Veéi broj stihova ne bi bitno mijenjao opéu sliku.
BpremaW.Willige i K. Bay er, Sophokles Tragddien, Miinchen 1990, str.
171.

10
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O Kinder, jiing Geschlecht aus Kadmos' altem Stdmm!
Wie déut' ich's da ihr hier auf diesen Pldtzen sitzt,
mit hilfefléhenden Gezwg’_iFen réich geschmiickt?
Die Stadt indés ist angefiillt von Wéihrauchdiift,
z*ugleich von Bittgesd ien und von Wégeschréi,
Ich hjelt es njicht fiir récht, von Béten, ﬁ'lder, dies,
von andren zu vernehmen, und so kémm' ich sélbst,
von allen dey beriihmte Oidipus gendnnt.

Jedoch, du Alter, sprich, da di berufen schéinst,

fiir sie zu réden: welchen Sinnes nahet fhr?

Ist és aus Furcht, aus Hoffnung? Da in 4llem ich
euch beizustehn gewillt bin, mii t'ich fiihllos sein,
erweckte solch Gebaren Mitleid nicht in mir.

U tih trinaest stihova dobivamo sljedeéi prosjek rasporeda akcenata s
obzirom na naglasenost jac¢ina (u %):

Jacine: 1. 2. 3. 4, 5. 6.
Akcenti: 100 84,6 923 846 923 100

Ti nas podaci, uz upadno male razlike medu vrijednostima u naglasenosti
jacina, parnih i neparnih, upucuju na odsutnost dvotaktne strukture stiha i ujedno
na izrazitu tendenciju prema ravnomjernom reljefu uz tu i tamo neznatna
odstupanja u smislu neparno-izmjeni¢noga ritma.?* Osobita udara u oéi
stopostotna naglaSenost Seste jac¢ine kao konacéne, §to je u njemackom trimetru
dogovorno pravilo.?

Dakle:

ve-viviviviv

gdje jampski metar ostaje kao takav, tj. dijamb.

SuviSno bi bilo i isticati da je takav raspored jaina i ovdje proizvod
jezi¢no-prozodijskih ¢initelja: u danom slu¢aju visoka postotka dvosloznih
akcenatskih cjelina uz ogranicenu zalihu trosloZnih i osjetne ravnoteze medu
baritonijom i oksitonijom akcenta.

U njemackom je pjesniStvu, prijevodnom i umjetni¢kom, jampski trimetar
Siroko prihvacen, ali Cesto uz opasnost da dosljedno podudaranje akcenta s
jacinama bude viSe ili manje monotono. Sva je prilika da je ovdje domadi reljef

2 Vedi bi broj stihova dao ako ne istu, a ono bar analognu sliku.
% Usp.Benn e tt,nav. dj,str. 79; v. takoder P au 1- G li e r, nav. dj., str. 149.
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retka utjecao i na skanziju grcko-latinskoga prototipa u ravnomjernom ritmu na
njemackom govornom podrucju i u njegovu Sirem susjedstvu.

Kad je rije¢ o talijanskom jampskom trimetru, da prijedemo na nj, nije se
teSko domisliti da bi njegov reljef s obzirom na naglasenost ja¢ina morao najvise
odgovarati hrvatskome. Na to bi i ovdje upucivali analogni jezi¢no-prozodijski
uvjeti: izmjena dvosloznih, viSe trohejskih nego jampskih cjelina s troslozno-
daktilskima i pretezna baritonija akcenta. Ali ovdje se susreCemo i s ocitom
pojavom otpora sa strane bogate ali dosta slobodne metriCke tradicije: talijanski
se stih kao takav ne oslanja na strogi raspored akcenata, §to se onda na poseban
nacin odrazava i u prihvatu klasickih oblika.?¢ Tako biva i s trimetrom, koji
uvelike odgovara domaéem endecasillabo sdrucciolo, tj. "jedanaestercu” s
daktilskom konacnicom, dakle u stvari dvanaestercu, ali se najceSce, i to
tradicionalno, izmjenjuje sa $iroko uobiCajenim endecasillabo piano, tj. pravim
jedanaestercem s konac¢nicom trohejskom.?

Sto se pak tie talijanskih prijevoda gr¢ke drame u stihu, kao S$to su
Sofoklove tragedije onaj stariji F. Bellottija (1855) ili dva novija E. Romagnolija
(1926) i E. Bignonea (1937), u njima se izvorni trimetar ¢ak i zamjenjuje
domacdim jedanaestercem, pri ¢emu daleko prevladuje piano, dakle pravi
jedanaesterac, dok se sdrucciolo, upravo dvanaesterac, susrece jedva tu i tamo,
kao §to biva, uostalom, i u izvornom pjesniStvu; jedina mu je ovdje osobitost u
tome §to dolazi kao verso sciolto, lisen rime. Nasa se analiza, dakako, ne moze
zadrzavati na tim stihovima, koji su vise domaci, odnosno iz davnine udomaceni
reci nego prijevodni oblici.

Dovoljno je navesti ipak ono nekoliko pocetnih stihova iz Kralja Edipa u
najstarijem ali i najvjernijem Bellottijevu prijevodu:?

O figli, prole del vetusto Cadmo,

Perché qui ne venite ad assedervi,
Recando in man supplici rami? E tutta

E la citta di vaporanti incensi

E d'inni insieme, e di lamenti piena.

Cio d'altri udir non convenevol cosa
Stimando, o figli, a voi qui venni io stesso,
Quel fra voi tutti rinomato Edipo.

Dillo, o vecchio, tu dunque, a cui s'addice
Pria di questi parlar u1 che vi trasse?
Tema o brama di ch Tutto a giovarvi

Oprar vogl'io. Ben duro cuore avrei,
Non scnu.ndo pieta di tal consesso.

% Usp. W.Th. E 1 w e r t, [talienische Metrik, Miinchen 1968, str. 48 1d. 1153 id.
ZE1we rt,nav.dj.,str. 98 id.
BpremaF. B ell o tt i, Tragedie di Sofocle, Milano 1903, str. 191 d.
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Kao $to je i oCekivati, ve¢ se i ovdje nazire koliko-toliko na§ jampski
trimetar, i to uglavnom dvotaktne strukture i neparno-izmjeni¢na reljefa, makar
pretezno i okrnjen za krajnji slog, dakle s kataleksom uz nuzno trohejsku
konacnicu, dok je potpuni, akatalekticki oblik, dakle onaj s normalnom
konacnicom, rijedak slucaj (kakva ovdje i nema).?®

Uopce se vidi kako je talijanski endecasillabo sa svojom poglavito
Jampskom inercijom, a pogotovo kao sciolto, prilino udobna zamjena za gréki
trimetar, makar i bio u manjku za jedan slog prema njemu. Uzgred receno, i
suvremeni se gréki prevodioci svoje anti¢ke drame, kakva se izvodi na domaéim i
svjetskim pozornicama, sluze isto takvim stihom novogreke fakture. Oba idioma,
novogrcki kao i talijanski, daju vidljivu jeziéno-prozodijsku prednost trohejskoj
konacnici pred ¢isto jampskom ili daktilskom.

Strozi, tj. akatalekticki trimetar ili senar, koji u talijanskom pjesniStvu
nece ni pod domaéim imenom endecasillabo sdrucciolo imati vecega uspjeha,
poznat je uglavnom iz Ariostovih komedija, odakle navodimo prolog iz
Cassarije:®

Questa Commedia, ch'oggi recitatavi
Sara, se nol sapete, & la Cassaria

Ch'un‘altra volta, gia vent'anni passano,
Veder si fece sopra questi pulpiti
Ed allora assai piacque a tutto il popolo.

Tu je, uz potpunu shemu naglasenost neparnih jagina jo3 istaknutija nego
naprijed: prve i trece sa 80%, a pete sa 100%, dok su parne: druga i Cetvrta sa
40%, a Sesta s 0%; od slabina naglaiene su svega: 2. Ritam je, dakle, izrazito
neparno-izmjenican, iako ne besprijekoran. Takav stih svojim reljefom, u nacelu:

V-v’- v-v’- v-v '
podsjeca u svemu na naprijed opisani hrvatski trimetar.

Lako je moguce da je takav reljef talijanskoga trimetra, pa i
tradicionalnoga jedanaesterca, djelovao tu i tamo u $koli na analognu skanziju
antickoga prototipa.

Jo§ smo dalje od gréko-latinskih uzora, napose u potrazi za parno-
izmjeni¢nim reljefom jampskoga trimetra, §to ga Bennet - ne vidimo odakle -
navodi kao normu, na tlu francuskoga stiha. Ako trimetar s takvim rasporedom

221 tu bi vedi broj stihova dao analogan ako ne isti dojam.
®PremaE 1 wert u,nav. dj., str. 154.
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ja¢ina gdje postoji, onda bi ga moralo biti upravo u inventaru francuske metrike s
obzirom na oksitoniju francuskoga akcenta kao glavni ili - u danom slucaju -
jedan od glavnih oslonaca stihovnoga ritma.?!

Reljef bi takva trimetra, kao §to znamo, morao izgledati kako slijedi:

ve-v- v-v- v’-v-

pri ¢emu su i dalje bitna dva zahtjeva: dvotaktna struktura stiha i parno-
izmjeni¢ni ritam.

No stvar je u tome $to u francuskom pjesniStvu jampski trimetar ni u tome
za doti¢ni jezik idealnom obliku nije imao uspjeha. NajviSe $to je u tom smislu
poznato jesu pseudokvantitativni poku3aji Jeana Antoinea de Baifa (XVI. st.),
¢lana Plejade, toboznji "jampski senari”, koji su takvi samo po broju slogova;
dosta ih je navesti dva:*?

Si nul ne m'ensuit, moi tout seul je garderai
La loi qui n'est pas contre les lois ni T'Etat.

Ti se stihovi teSko dadu ritmicki analizirati, osim §to kona¢nicom upucuju
na reljef o kojem je rijeC.

No medu francuskim stihovima postoji jedan kojim se veoma uspjesno
mogao zamijeniti klasi¢ni jampski trimetar ili senar, da je Baif posegao za njim.
To je tzv. "trojni aleksandrinac" ili "romanti¢ki stih”, poznat upravo kao trimétre,
stilisticka varijanta klasi¢noga aleksandrinca ili tétramétre-a, nastala u XVI., ali
rasirena tek znatno kasnije, napose u XIX. st.**

Evo dva-tri primjera:

Moi, votre ami? Rayez cela de vos papiers!
Moliere

Maudit chateau, maudit amour, maudit voyage
La Fontaine

3 Usp.M.G ram mon t, Petit traité de versification frangaise, Paris 19768, str. 5 i
d.,iisti, Le vers frangais, Paris 1954%, str. 7id.

No o tom pitanju ima i drukéijih miSljenja; v.E1wert, Franzosische Metrik, str. 30 i
d., gdje se u francuskom stihu umanjuje uloga akcenta, a samim time i ritma. Taj se
njemacki Vorbehalt ne bi ovdje ni navodio kad pisac ovoga priloga ne bi s njime bio
potpuno suglasan.

2premaDe Thomasson, "La poésie métrique frangaise au XVI® et XVIII®
siecles”, Le frangais moderne 5 (1937), str. 41 i d., posebno 49.

3G ramm on t,Petit traité, str. 55 i d. 16114d., i Le vers frangais, str. 59 i d.
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On s'adorait d'un bout a 1'autre de la vie
Hugo.

Kao $to vidimo, taj dvanaesterac jampske ili, to¢nije, dijampske inercije,
sastavljen od tri metra, koja su ujedno i tri "ritmicka skupa”, odgovara potpuno
grékom trimetru dipodijske strukture i parno-izmjeni¢na reljefa, pa i njegovu
analognom modernom otisku, dakle:

v-v- vi-v- viv-

gdje jampski metar tendira prema peonu IV.

Tu se ujedno uzlazni ritam metra podudara s isto takvim ritmom takta kao
jedinice stiha. Jednom rijecju, to bi bio onaj Bennettov uzorni oblik doti¢noga
stiha, koji bi se onda, s obzirom na nagladenost jacina, i ostvarivao kao takav, to
jest (u %):

Jadine: 1. 2. 3 4. 5. 6.
Akcenti: 0 100 O 100 O 100

§to bi, dakako, bio idealan reljef naSega stiha, uz koji bi bili moguéi i
slobodniji, tj. takvi u kojima bi i neparne jafine u stanovitu postotku bile
nagladene. Iako su francuski stru¢njaci - navikli na svoj groupe rythmique - skloni
takvoj skanziji antickoga odnosno ¢itanju modernoga trimetra, $to mi je poznato
iz iskustva, nece biti da je Bennett ba3 odatle uzeo svoju normu; prije ¢e biti da je
po srijedi logicki zakljucak njegove londonske 3kole: uz uzlazan ritam stope
odnosno takta, dakle i ¢itava stiha, uzlazan i ritam metra.

Uostalom, u francuskom pjesnistvu domaéi "trimetar", pogotovo kao
stilistiCka varijanta koja se ne javlja stihicki, nije, kako smo istakli, ni bio
iskoriSten za istoimeni grcko-latinski stih. Tako se ¢ak i u francuskim ne bag
Cestim prijevodima gr¢ke drame u stihu, kao 3to je za Sofoklova Kralja Edipa
onaj stariji J. Lacroixa (1881), a jedva i koji noviji, izvorni trimetar naprosto
zamjenjuje domacim aleksandrincem, tako da onda, kao i u izvornom pjesnistvu,
u dugim nizovima tzv. "tetrametara” nailazi tek tu i tamo pokoji tzv. "trimetar”,
makar i najbliZza analogija istoimenom izvornom stihu.

Ovdje bismo te i takve oblike, koji se ni¢im ne razlikuju od "velikoga
stiha" kakav je i inafe u pjesnikd, mogli slobodno mimoiéi. Tek toliko da
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ofuvamo potpunost izlaganja, navodim pocetne stihove Kralja Edipaiu
Lacroixovu prijevodu:

Enfants, du vieux Cadmus jeune postérité,

Pourquoi vers ce palais vos cris ont-ils monté,

Et pourquoi ces ramaux suppliants, ces guirlandes?

Toute la ville est pleine et d'encens et d'offrandes,

Pleine de chants plaintifs, de sanglots et de pleurs! -

Ne voulant point d'un autre apprendre vos malheurs,

Je suis venu moi-méme, enfants, moi votre pére

OEdipe, dont la gloire emplit toute la terre! -

Parle donc, 6 vieillard. Il te convient a toi,

De répondre en leur nom. - Que voulez-vous de moi?
ui vous rassemble ici? La crainte ou I'espérance? -

Si vous souffrez, fe veux calmer votre souffrance.
Car je serais cruel, en de pareils moments,
Si je ne me sentais ému de vos tourments!

Ne treba ni isticati da je francuski aleksandrinac svojom pretezno
anapestickom inercijom, a usto i okicen rimom kao 3to jest, znatno slabija
zamjena za grcki jampski trimetar nego talijanski jedanaesterac; jedina crta
kojom bolje odgovara izvorniku - akataleksa, ovdje broj od dvanaest slogova,
takoder mu slabo pomaze.

(Navedeni su dvanaesterci svi "tetrametri"; samo se sedmi i dvanaesti dadu
dobro &itati i ko "trimetri".)

U zakljucku prvoga dijela najega izlaganja dobro ¢e biti da istaknemo
njegove glavne totke kako bi se vidjelo u ¢emu ono pridonosi poimanju
metri¢ko-ritmic¢ke strukture naSega jampskog trimetra, napose s obzirom na
njegov reljef ili - jo§ uZe - naglaSenost samih jacina.

Uz oslon na Majnariceve broj¢ano-statisticke prosjeke o rasporedu
akcenata u hrvatskom trimetru, $to ih je on dobio metodom trudoljubive
formalno-metricke $kole, istrazili smo ritmicki reljef naSega stiha kako na
pozadini njegova antiCkoga, prije svega grékog prototipa tako i u usporedbi s
trima njegovim inojezi¢nim akcenatskim otiscima: njemackim, talijanskim i
francuskim, od kojih je samo prvi, kao i na§, analogan prototipu, dok mu je drugi
priblizan, a tre¢i takoder analogan ali samo u mogucnosti.

Kako se Majnari¢ u svojim analizama ograni¢uje na obradu Raceva
trimetra u usporedbi s onim njegovih prethodnika, nalaze¢i medu pojedinim
prevodiocima i pojedinim djelima nesto manjih razlika u ritmickom "valu" stiha,
koji se poblize ne odreduje, on sve vrijeme ostaje na podru¢ju hrvatskoga tipa

¥J Lacroix, OEdipe Roi. Tragédie de Sophocle, Paris 18912, str. 11 d.
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naSega stiha. Stoga se pokazalo potrebno izaci izvan tih granica na $ire popriste
analognih inojezi¢nih tipova, kako bi se na§ stih prikazao na spomenutom
dvostruko komparativnom planu. To zato da bi se vidjelo kako u dobivenim
prosjecima ne treba vidjeti toliko domet ovoga ili onoga prevodioca kao
stihotvorca, bio on Rac ili tkogod od njegovih prethodnika ili sljedbenika, koliko
- u okviru odnosa "stih i jezik" - prosjecan, po moguénosti i optimalan metric¢ko-
ritmiCki proizvod doti¢nih jezi¢no-prozodijskih danosti, poimence - u slu¢aju
tonske ili akcenatske metrike - dviju: opéega slogovnog opsega rije¢i i opéeta,
tako reci, "nagiba" akcenta na crti oksitonije i baritonije.

Drugim rije¢ima, Majnaricevu je "filololosko-metri¢ku" analizu trebalo
dopuniti "lingvisticko-metrickom" komparativom.

Na taj se nacin, kao prvo §to je trebalo uciniti, onaj pronadeni ali nevidljivi
ritmicki val Raceva trimetra konkretizirao kao prosje¢ni i u nasim jezi¢no-
prozodijskim danostima optimalni ritmicki reljef hrvatskoga trimetra, koji se u
tom pogledu odlikuje: a) dipodijskom ili - akcenatsko-metricki receno -
dvotaktnom strukturom prema metru, i b) neparno-izmjeniénim ritmom
naglaSenosti jaCina uz stanovitu zastupljenost i parno-izmjeni¢noga u srednjem
metru. Time se na$ trimetar jednim i drugim, kako pokazuje komparativna
analiza, podudara uglavnom s isto takvim talijanskim tipom, a razlikuje od
taktnoga i ravnomjernoga njemackog, dok se s francuskim, takoder dvotaktnim
ali parno-izmjeni¢nim, §to podudara §to razlikuje od njega, - sve to, dakako, u
smislu opéih ritmickih tendencija.

U tim se sli¢nostima ili razlikama medu raznojezi¢nim tipovima istoga
stiha, u danom slucaju jampskoga trimetra, ocituje uloga, tako reéi, gramatike
stiha u okviru bilo kojega jezika kao prozodijskoga sustava sui generis. Takav
sustav obvezuje sve dotle dok se stihotvorac, svjesno ili nesvjesno a u svakom
sluCaju neusiljeno, kreée u prostoru ravnoteze izmedu metricko-ritmickih
zahtjeva stiha i prozodijskih moguénosti jezika; to isto vrijedi ogevidno i za
stilistiku stiha kao viSu razinu njegove strukture.

Tek se izvan toga prostora, preko granica spomenute ravnoteze, stere
Siroko i nedovoljno definirano podruéje tzv. metrickih sloboda, koje se nuzno
ogreSuju ili o gramatiku ili o stilistiku stiha, a nerijetko i o obadvije.

3

Drugo se pitanje u vezi s rasporedom akcenata ili "reljefom" nalega
jampskog trimetra, naravno - prijevodnoga, s osobitim obzirom na nagladenost
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jacina u njemu tie njegove klauzule ili - hrvatski re€eno - konacnice, za koju
ovdje odvajamo poseban razdio. Na tom je segmentu naSega stiha, kako sam
naprijed napomenuo, vrlo opipljivu novost uveo pok. Bratoljub Klaié, noviji
prevodilac nekoliko starogrckih drama.?’ Time je stupio na tlo zanimljive
metriko-ritmicke dileme na podrucju naSega jampskog stiha uopce pa, dakako, i
trimetra o kojem je rije¢. Dvoumi se, u danom slu¢aju, o sljedecem: Ako je
trimetar jampski stih, kao §to mu i ime kaZe, i to akatalekticki, dakle od tri
jampska metra ili Sest stopa odnosno taktova, onda je u redu da se u smislu svoje
pune jampske strukture i zavr§ava jampski, to vise Sto tako biva - ini se - i u
njegovu anti¢kom, prije svega grékom prototipu, ali i u pokojem modernom
otisku, poimence u njemackome; zasto bi se, dakle, hrvatski trimetar, kao u Raca
i svih njegovih prethodnika, a i u gdjekojega sljedbenika, zavrSavao CeSce
daktilski ili sli¢no nego jampski ili slino?%¢

To je ujedno i srz pitanja na kojem ¢emo se ovdje, u ovom razdjelu,
posebno zadrzati.

No najprije ¢emo se, na temelju prvih 150 stihova iz Sofoklova Kralja
Edipa, upoznati sa stanjem stvari. Sto se ti¢e nadega normativnog trimetra, kakav
je - rekli smo - u Raca, u njemu se konacnice, jampske ili sli¢ne i daktilske ili
sli¢ne, odnose, prema Majnarievu nalazu,’” kao 34,6%, prema 65,4%, §to znaci
da drugih ima 30,8% vise nego prvih. U Klai¢a je, u okviru istih stihova, taj odnos
sasvim druk¢iji, tj. 98,7% prema 1,3%, §to ¢e re¢i da jampske prevladuju nad
daktilskima za ¢itavih 97,4%.38

To bi, predofeno u razmjeru, bilo (u %):

346:654=987:13.

35 To su: Eshilove trilogija Orestija i Okovani Prometej, Sofoklove Kralj Edip,
Antigona i Ajant, Euripidove Ifigenija u Aulidi, Medeja i Alkestida i Aristofanova
Lizistrata. Treba napomenuti da su ti prijevodi, nakon starijih Racevih prili¢no doslovnih i
jezi¢no tu i tamo tvrdih, u jezi¢no-stilskom pogledu gladi, ali utoliko i dalji od pregnantne i
Gesto zakucaste dramske rijeci grékoga izvornika.

36 “Jampski ili slicno" i "daktilski ili slino" znaci: jambom, anapestom ili
jednosloznicom odnosno daktilom, peonom II. ili petosloznicom (upravo peterosloZznom
proparoksitonom) kao akcenatskim cjelinama; usp. M a jn ar i ¢, Ziva antika 16, str. 72;
u nastavku uvjetno: "jampska" odnosno "daktilska" konacnica.

37 Nav. dj., str. 78.

38 Tu je, zapravo, opéi Radev prosjek za svu anti¢ku dramu, ujedno i mjerodavniji nego
onaj za Kralja Edipa kao poetnicki: 40,6% prema 59,4%; v.M a jnari ¢, nav. mj.
Klaié¢ dulji izvornik za Cetiri stiha.
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Po srijedi je, kako vidimo, odviSe velika i upadna razlika da bi stvar mogla
biti slu¢ajna, pogotovo ako imamo na umu da ovo §to smo nasli u 150 stihova
jedne drame vrijedi uglavnom i za sve Klai¢eve prijevode u usporedbi s
odgovaraju¢im Racevima.

Odatle slijedi da je Klai¢ ofevidno novator na podruju hrvatskoga
jampskog trimetra, bar s obzirom na njegovu konacnicu. Je li pak ta novost samo
velika i upadna, kako smo istakli na prvi pogled, ili je mozda i potrebna, pa ¢ak i
korisna, to treba ogledati u svjetlu analogna problema konac¢nice u antickom, u
uzem smislu - grékom prototipu naSega stiha. Osim toga, kako god stvar
vrednovali, valja da joj potraZimo izvoriSte.

*

Ostajudi pri usporedbi dviju razli¢itih obrada klauzule ili kona¢nice nasega
trimetra u smislu navedenih podataka, ogledajmo prije svega kako ta razlika
zvuéi na djelu, tj. u Citavu ritmic¢kom reljefu dotiCnoga stiha. Neka nam to pokazu
pocetni stihovi iz Kralja Edipa prema Klai¢evu prijevodu (usporedeni s naprijed
navedenima prema Racevu):

O djeco, sinci drevnog roda Kadmovog,
zbog Cega tu pod ovaj posjedaste svod
ovjencavsi se lis¢em kao onaj stvor
Sto utjece se bogu. A u isti Cas
od tamjanova kada sav se pusi grad
i zapijevke se Cuju, jecaji 1 plac.
Ne zele¢ da mi drugi o tom jave glas,
do vaSeg eto skupa dodoh glavom sam
ja, 0d vds sviju nazvan: dicni Edip kralj.
a, deder, starCe, reci, dostojan si tog
da prozbori$ u ime ovih ovdje svih:
zbog Cega ovaj skup? da I' Zelja ili strah
dovedose vas amo? Ja sam spreman sved
Eom(")éi' vam, jer srce bilo bi mi kam_
ad smilovanja ne bih za vas im—o jad.

Ako prebrojimo konacnice u dvije skupine stihova, nalazimo i ovdje
analogan odnos jampskih i daktilskih na dvije strane (u %):

¥B.K lai ¢, Sofoklo, Kralj Edip, Antigona, Zagreb 1960, str. 26 i d. (u prijevodu ima
dva stiha vise nego u izvorniku).
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30,8:69,2=92,9:7,1%

Jednom rije¢ju, u Klaica je postotak jamba u konacnici trostruko veci, a
daktila deseterostruko manji nego u Raca.

Time jo§ nismo odgovorili na pitanje kako dvije vrste kona¢nica zvuce u
ritmi¢kom reljefu stiha pa ¢emo to uciniti sada. Za Racevu konacnicu, koja nam
ujedno vrijedi i kao hrvatska norma, znamo da se ostvaruje, kako smo naprijed
vidjeli, u smislu naSih jezi¢no-prozodijskih danosti, i to u okviru dvotaktne
strukture stiha prema metru uz pretezno neparno-izmjenicni ritam reljefa osim
srednjega metra, gdje je Cest i parno-izmjeni¢ni; tu je onda i trei metar s
konac¢nicom redovito istoga reljefa kao i prvi, dok prema drugome stoji o sebi.

Prisjetimo se i ovdje opéega reljefa takva trimetra:

Tako se na$ trimetar u konacnici, kao i inaCe, najviSe podudara s
talijanskim (u obliku tzv. endecasillabo sdrucciolo).

Druk¢ije biva uz Klaievu konacnicu, kaoja je u hrvatskom trimetru
novost: tu je i op¢i reljef retka, napose u treéem metru, druk¢iji, i to:*!

V-V-
V-V- V-V-
v-v-,

Uz viSe ili manje naslijeden reljef prvih dvaju metara, Sto bi ipak trebalo
posebno istraziti, udara u o€i tre¢i metar s gotovo obveznom jampskom
konacnicom; taj se metar onda ili raspada na dva takta, pri ¢emu se na kraju javlja
kretik (npr. 3, 4, 5 i dr.), ili prelazi sasvim u parno-izmjeni¢ni ritam, pri Cemu
strada peta jaina, koja je Cesto slabo naglasena (npr. 12) ili ¢ak i nenaglaSena
(npr. 2, 6, 10 i dr.). Sve to zajedno briSe dvotaktnu strukturu stiha na granici

drugoga i tre¢ega metra pretvarajuéi je u taktnu ili ¢ak "bestaktnu”, §to - razumije

40 Ako bismo u 1. stihu krajnju duZinu u Kadmov—og (mj. bolje videnoga Kadmovay),
olevidno traZenu, racunali kao akcent, za ¢im prevodilac i teZi, odnos bi se u prilog jamba
jos i Povec’ao: 100% : 0%.

4l Kako je ovdje rije¢ samo o konacnici, ostavljamo po strani reljef prednjega dijela
stiha.
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se - dodatno naruava "val" kretanja ritma u retku.*? Sto se pak ti¢e same jampske
konac¢nice s njezinim krajnjim nagla§enim slogom kao neminovnim udarom na
kraju stiha, ona se podnosi kako-tako u dva-tri retka zaredom, ali u duljim
nizovima postaje otvoreno monotona. To utoliko vise §to se u jeziku kakav je nas§
krajnji jamb ostvaruje samo pomocu jednosloznih naglaienica, a inae uz
naruSavanje pravild o akcentu u proklizi (npr. 6).

Sve to, drugim rijeCima, znaci da je takva konacnica, pogotovo u toliku
postotku, gradena djelomi¢no iznad moguénosti nasih jezi¢no-prozodijskih
danosti, pa i to uz vidljivo poseban napor, da ne kazemo - nategu. Takav trimetar,
bar svojim tre¢im metrom, ve¢ na prvi pogled podsjeca na njemacki.*?

Sve se to osjeca i golim sluhom naviklim na ¢itanje mnostva normativnih
raCevskih trimetara, jezi¢no kadsto otvrdih ali ritmi€ki vecinom elegantnih.

Da vidimo sada, u najkrad¢im crtama, kakvu nam pouku u pogledu
konaCnice pruza praksa grckoga jampskoga trimetra i doti¢ni razdio gréke
metrike kao njegova teorija.

U grckom stihu uopce, pa tako i u trimetru, krajnji slog - bio sam po sebi
dug ili kratak - vrijedi metriCki svagda kao dug, i to zbog odmora koji slijedi za
njim, tako da se na tom mjestu i kratak slog dulji.* Tako se onda i na$ stih mogao
zavrSavati normalno jampski, dugim slogom, ali i daktilski, kratkim. 5

To se pravilo kvantitativne metrike - naravno, u mogucéoj mjeri i
odgovaraju¢im terminima, iako ve¢inom preSutno - prenosi i u tonski ili
akcenatski otisak antickoga stiha, u danom slu¢aju trimetra, koji se onda, najkrace
reCeno, takoder moZe zavrSavati normalno jampski ili naglasenim slogom, ali i
daketilski ili nenaglaSenim.*

42 §to, kako znamo, u ralevskom tipu stiha biva, po Majnariéu, veéinom samo u
drugom metru, i to u razmjeru otprilike pola i pola; v. Ziva antika 16, str. 71 i d.

43 Dva prva metra ne pokazuju znatnijih odstupanja u tom pogledu.

“Usp.Ma jn aric¢, Greka metrika, str. 131d.; viSeotome Korzenie ws ki,
nav.dj,str.81d.iD a in,nav. dj., str. 48 i d.

Nekada se i taj slog uzimao kao anceps ili neodreden, a danas se, po P. Maasu,
oznacuje kao brevis (sc. syllaba) in longo (sc. elemento), tj. "kratak slog u dugu elementu"”,
dakle u svakom slucaju kao vrsta duZine.

45 Tako, na primjr, i dva naprijed navedena prva stiha grékoga izvomika Kralja Edipa
imaju u tom smislu razli¢ite konacnice: -phé i -te.

Dodajmo tome da su u prvih 150 stihova izvornika dvije vrste konacnica, jampska i
daktilska, u odnosu 54% : 46%, dakle gotovo pola i pola.

6 Pri tome bi se kvantitativna pojava brevis in longo odrazvala tonski kao "slab, tj.
nenaglasen slog u jacini", a duljenju kratka sloga u odmoru na kraju stiha odgovaralo bi
spustanje glasa na istom mjestu kao neka vrsta akcenta. Prema tome, nasa tzv. "daktilska"
konacnica nije nista drugo nego zamjena trecega metra peonom Il.: v - v - = v - v =
odnosno v "= v - =v - v -, §to je jampski u oba slu¢aja prihvatljivo.
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Vrijedno je, dakle, istaknuti da anticki, prije svega grcki prototip trimetra,
koji i sam dopusta dvojaku konaé¢nicu, jampsku i daktilsku, niSta u tom pogledu
ne propisuje svojim modernim tonskim otiscima.*’

U svakom slucaju, kraj je stiha, tonskoga ba$ kao i kvantitativnoga, veoma
osjetljivo mjesto u njemu utoliko $to se tu metricko-ritmi¢ka granica medu
recima kriza sa smisaonom vezom medu njima.*?

Na taj se nacin, tj. s dvojakim kona¢nicama, gradi jampski trimetar
svagdje na svijetu gdje ga nalazimo, pogotovo ako je ta dvojakost poduprta i
jezi¢no-prozodijski kao, na primjer, u hrvatskom, a podalje od nas u talijanskom.
Malo je gdje druk¢ije, npr. u njemackom slucaju, gdje - takoder iz jeziCno-
prozodijskih razloga, iako ne isklju¢ivo - daleko prevladuje jednoli¢na jampska
kona¢nica, o francuskom primjeru da i ne govorimo. Dosta je u tom smislu baciti
pogled na nase naprijed navedene inojezi¢ne uzorke da bismo se i u to uvjerili.

Time smo se ujedno priblizili i izvori§tu Klai¢eve novosti u obradi
konac¢nice nalega trimetra. To je izvoriSte ofevidno njemackoga porijekla. Ako
imamo na umu da su u njemackom prijevodu Kralja Edipa, u naprijed navedenih
trinaest redaka, sve konacnice jampske, a da u prvih 150 redaka toga djela ima
svega 9 daktilskih, onda izlazi da se op¢i postotni odnos jampskih prema
daktilskima kreée oko 94 : 6. Usporedimo li pak podatke o klai¢evskim
kona¢nicama s onima o njemackima, dobivamo razmjer (u %):

98,7:1,3=94:6,

odakle slijedi da Klai¢, u svome naporu oko krajnjega jamba, ¢ak i premasuje
njemackoga prevodioca; tek ako bismo mu oprostli pet krajnjih duZina u ulozi
akcenta, razmjer bi se vise ili manje poravnao.*

To ¢e reci da je Klai¢ kao vrstan lingvist i dobar znalac njemackoga jezika
u provodenju jampske kona¢nice u hrvatskom trimetru ne samo dostigao nego i
prestigao svoje njemacke uzore. Taj je njegov uspjeh kao svojevrsna metricko-
tehni¢ka majstorija to ve¢i ako se ima na umu da se u hrvatskom stihu krajnji
jamb postize samo pomocu jednosloznica, pa i to naglaSenih, a u njemackome ne

47 To vrijedi takoder i za latinski jampski trimetar, bilo kao takav ili kao dramski senar.
48 Da daktilska konacnica olaksava a jampska oteZava zakoracenje, §to je i naravno,
dokazuje i njemacki trimetar; usp. Benn et t, nav. dj., str. 79. Ali tome je analogno
moralo biti i u kvantitativnom stihu, o ¢emu bi svjedoéio tzv. "sofoklovski nalin", tj.
elizija na kraju retka i neki drugi postupci; v.K o rzen i e w s k i, nav. dj,, str. 59.
9 U njemackom se trimetru, kao i u jampskom stihu uopce, jampska konacnica smatra
pravilom, a daktilska nepoZeljnom iznimkom; usp. Be n ne t t, nav. mj.
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samo tako nego i pomocu obilja jampskih cjelina. Ali kako je na$ novator - vidjeli
smo - u prva dva metra naSega stiha ostao ipak na stazi racevske, §to znaci:
hrvatske tradicije noviraju¢i uglavnom samo u treem, njegov je trimetar u
pogledu reljefa, a posebno s obzirom na nagladenost jacina, vidljivo hibridna
metricko-ritmicka tvorevina, u kojoj se dvotaktna struktura stiha rastresa ali ne
razbija, a pretezno neparno-izmjenicni ritam prvoba metra zamjenjuje u treCem
parno-izmjeni¢nim. Ako je za potrebe kraja stiha sakupio zavidno obilje
jednosloznica, nije se u prednjem dijelu retka mogao nositi s mnoStvom
trosloznih i viSesloznih rije¢i u jeziku da bi postigao - takoder po njemackom
uzoru - taktnu strukturu ¢itava stiha.>

Takav je trimetar u biti sinteza dviju razli¢itih jezi¢no-prozodijskih sila
teza, hrvatske i njemacke, i na svaki nacin proizvod ucena pristupa stihu
pjesnickoga djela, koliko god sam po sebi nov i zanimljiv. .

*

Nakon svega ovoga §to smo iznijeli o novosti Klaieve klauzule ili
kona¢nice u hrvatskom jampskom trimetru vrijedno bi se bilo, bar u nekoliko
rije€i, pozabaviti budu¢noSc¢u takva rjeSenja: hoce li ono naci sljedbenika?

Imamo li na umu na se na$ - nazovimo ga tako - "klasi¢ni" trimetar, kakav
je u Raca, pa i u njegovih prethodnika, a i stanovitih sljedbenika, prakticira veé
preko stotinu godina, reklo bi se: ta ve¢ je i vrijeme da u tako odmakloj dobi
ustupi mjesto kakvu novijem. Takvo bi miSljenje bilo na mjestu kad bi se
zanimljiva, kako smo rekli, novost opravdavala i kao metri¢ko-ritmicka
vrijednost. Ali prisjetimo se, kao u zakljucku, $to smo sve na$li u naSem osvrtu:
ne samo to da je novi trimetar u jezi¢no-prozodijskom pogledu jednim dijelom
domaca a drugim strana tvorevina, nego i §toSta drugo §to iz toga proizlazi.

Prije svega, opCi val kretanja ritma u stihu, koji je u normativnom tipu, uz
kolebanje u srednjem metru, izrazito silazan, cijepa se sada u prednji silazni i
straznji uzlazni dio. Uzrok je tome, kao glavna novost, stalna jampska kona¢nica
s monotonim krajnjim udarom, koji viSe oteZava nego olak3ava zakoracenje, tako
¢esto i potrebno u razmjerno kratku govornom stihu. Tu je takoder neiscrpno
mnoS$tvo jednoslozZnica na kraju retka, koje ne potjeCu sintagmatski iz grékoga
teksta, gdje im najeS¢e nema smisaonoga pokruca, ve¢ asocijativno-
paradigmatski iz leksickoga sustava jezika; odatle onda i Siroka prevodilacka
sloboda, koja prenosi Sto se kaZe, a ispusta kako se kaze, dok smo mi poodavno,

%0 Stalna je jampska konacnica u njemackom stihu u skladu s taktnom strukturom, a u
hrvatskome u sukobu s nepamo-izmjeni¢nom dvotaktnom.
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pogotovo u hrvatskim prijevodima, navikli na oboje. I, kao posljednje, tko ée se
drugi, nakon leksikografa Klaica, naéi da nosi u glavi onu nepreglednu zalihu
naglaSenih jednosloZnica koje su toboZze jedine sposobne da nam na kraju stiha
pribave toliko Zudeni ali i nepotrebni jamb?

Jer i daktilska cjelina zvuCi na kraju stiha, tonskoga kao i kvantitativnoga,
kao jampski prikladna zamjena.

No takav trimetar nije teZak samo za stihotvorca, kako iz svega slijedi, veé
i za Citatelja, a pogotovo za scenskoga recitatora: obojica moraju svaki na svoj
nacin "rezirati" jednoliCnost konacnice, i to u vremenskim intervalima od
otprilike svakih Sest sekunda (uz pretpostavku da svaki jampski takt traje po
sekundu).

Sva je, dakle, prilika da klai¢evski trimetar sa svojim novim ritmickim
reljefom, napose s obzirom na konacnicu, nece imati premca i da ¢e se stari
racevski tip pod pritiskom jezi¢no-prozodijske stvarnosti prije ili poslije vratiti u
praksu.

Napomena

Drugi je dio ovoga rada, kao njegov treci i poseban razdio, izaSao u
zagrebackom casopisu Knjizevna smotra 26 (1994), str. 43 i d., gdje se govori o
klauzuli ili konacnici naSega trimetra s osobitim obzirom na noviju praksu B.
Klai¢a, koja vidljivo ali nepotrebno odstupa od jezi¢no-prozodijski dane
racevske.

Miroslav Kravar: THE TAMBIC TRIMETER AS A TRANSLATION VERSE

Summary

It seems probable that the iambic trimeter, or senarius, the main metrical
instrument of dialogue in the Greek and Roman drama, had played a greater role in the
development of the European verse through its Late Latin “rhythmical® use than it is
commonly believed. This assumption is, of course, something quod est demonstrandum, but
here it is raised only in passing..

Our subject is the iambic trimeter as a translation verse, above all in Croatian, but
on the background of its ancient prototype and in comparison with some other modem
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ones: the German and, as far as possible, Italian and French. The main point of our interest
is the disposition of accents or rhythmical "relief" of the line with especial regard to the
accentuation of heavies. Our trimeter, chiefly a translation verse, was widely examined by
N. Majnari¢ in his analysis of the translations of Greek and Roman drama by K. Rac and
his predecessors. In two philological-metrical papers it had been found that Rac's trimeter
represents the Croatian rhythmical norm, but without linguistic-metrical comparison which
makes an important part of the present analysis.

Already the Greek quantitative iambic trimeter, a dipodic verse according to its
metrical structure, admits three ways of scansion, in dependence on the disposition of
ictuses: first, in "equal" rhythm with the ictus on both iambs of each measure, second, in
"odd-alternate” rhythm with the ictus on the first iamb of each measure, and third, in
"even-alternate” rhythm with the ictus on the second iamb of each measure. All the three
methods of scansion are reperesented in schools all over the world.

But it is remarkable that the modern accentual copies of the iambic trimeter show a
triple rhythmical relief, depending on the relevant prosodic conditions of a given language.
As to the Croatian trimeter, it generally manifests a two-timed structure and the odd-
alternate relief, while the others examined here more or less agree with it or somewhat
differ from it, unless other rhythmically nearer native forms, rhythmically more like it are
used instead.

The close of the trimeter, which in Croatian verse is more often dactylic than
strictly iambic, is treated as a special question. The latter was introduced by B. Klai¢ as a
constant in his more recent translations of several Greek plays, evidently after the German
model. It is hardly probable that such a novelty, contrary to the prosodical tendencies of the
language, will find followers.
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