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Zelja je autora ovog napisa da odredi u kojoj je mjeri knjizevno djelo
Itala Sveva jo$ uvijek aktualno u danasnjem povijesnom trenutku talijan-
ske knjiZzevnosti iu kojoli< se mjeri ono moze uklopiti u njezin kronoloski sli-
jed kao knjiZzevni poziv kojim se u neku ruku zavr3ava talijanska knjizevna
tradicija iz druge polovice 19. stoljeca i najavljuliu nove tendencije koje ¢e
karakterizirati talijansku knjiZzevnost prve polovice 20. stoljeca. Poslije
uvodnog dijela, u kojem je odredio mjesto (uz Pirandella) u kontekstu kom-
pleksnih odjeka talijanskog Risorgimenta, autor analizira knjizevnu poja-
vu poznatu kao »Sluaj Svevo« koja je svojevremeno (slicno »Slucaju Silo
ne« i »Slucaju LamJ)edusa«)zaokupljala interes talijanske i evropske knji-
Zevne kritike i utvrduje da je Svevo morao najprije ste¢i evropsku isvjetsku
slavu da bi tek potom bio priznat i kao talijanski knjizevnik. Talijanska je
knjizevna kritika, zaista, gotovo Sutke preSla preko njegovih knjiZzevnih
djela od pojave njeaova prvog romana 1898. pa sve do 1925.godine. U pro-
cjepu dvaju evropskih kultura, talijanske i njemacke, Svevo je, naime, iz-
rastao u osebujnu knjizevnu li¢nost Cija se djela, tematski i jezicno (bez
obzira ne neke leksicke i sintakticke nekorektnosti koje su se, po savjetu
vodecih talijanskih jezikoslovaca, posebno Devota, mogle lako ispravitig ni-
su mogla bezbolno uklopiti u talijansku_knjizevnu tradiciju na prijelazu
dvaju stoljeéa, te su ih knjizevni kritiCari, dijelom nenamjerno a dijelom
i namjerno, gotovo u cijelosti ignorirali. Kasnije, poslije objavljivanja nje-
gova treeg romana Zenova savjest, posredovanjem B. Crémieuxa, V, Lar
bauda i posebno J. Joycea —koji su Svevovu slavu pronijeli Evropom —ta-
lijanska se knjizevna kritika nije viSe mogla oglusiti i Svevo je gotovo pre-
ko noéi postao za talijanske knjizevne kriticare i historicare bezmalo naj-
zanimljivija tema. Put Svevova kona¢nog priznanja u Italiji raskrcio je prvi
Eugenio Montale. 1925. godine.

Ipak, i suvremena talijanska knjiZzevna kritika nije jedinstvena u ocje-
ni Svevova djela: ona ide od njegove najnepoStednije osude i ozbezvrede
nja (npr. G. Raya koji vidi u Svevu nedostojnog oponasatelja Stendhala,
knjizevnika bez ikakva knjiZzevnog afiniteta koji u njegovo vrijeme nitko ni-
je ni primijetio), do Eretjerane egzaltacije (npr. Silvio Guamieri po kojem je
Svevo jedini veliki knjizevnik svoga vremena, jedini veliki talijanski roma-
nopisac poslije Verge). Umjereniji talijanski kriti¢ari i historicari vide
u Svevu knjizevnika koji polazi od ve¢ ustaljenih modela veristickog roma-
na, ali ih osjetno prevladava, nai'avljujuéi jednu novu knjiZzevnu strulju, zao-
kupljenu egzistencijalnim problemima suvremenog ¢ovjeka, problemima
koji se koncem 19. stoljec¢a nisu mogli ni nazrijeti. U evropskim okvirima
Svevo se ukIaEa u onaj smjer psiholoSkog romana na €ijem su putu i M
Proust, F. Kafka iJ. Joyce, a koje on, u neku ruku, i anticipira.

Medutim, o Svevu i najuaklonjenijl knjizevni kriti¢ari i1 histori¢ari ima-
ju razlicite stavove kad se radi o problemu dosljednosti u njegovim knjizev-
nim djelima. | tu se susreéemo sa suprotnim misljenjima, koja idu od ocje-
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ne da je svaki Svevov roman zasebna estetska cjelina, preko one da se
Zenova Savjest bitno razlikuje od Jednog Zivota i Senilnosti, do ocjene, ko-
ju smatramo najprihvatljivijom, da se tu radi o jednoj zaokruzenoj estet-
skoj cjelini, o »edinstvu i trojstvu Svevovih romana« (Bruno Maier) koji
predstavljaju logicki »iter« evropskog gradanina na prijelazu iz 19. u 20.
stoljeée, u tri razlicite faze njegova zivota doba mladosti, kad on jo$ bezus-
pjeSno pokuSava uspostaviti sa svijetom kakav takav aktivni odnos; sred-
nje zivotno doba, kad on, isto tako bezuspjeSno, pokuSava pronaéi U sa-
mom sebi rjeSenje svojih Zivotnih problema; doba starosti, kad osamljeni
gradanin, prerano star, traZzi pod svaku cijenu mir svojoj savjesti, zaustav-
lja vrijeme i ironicnim osmjehom promatra sve one ssitne i bezvrijedne
stvari« koje povijest smatra osnovnim ljudskim vrijednostima. Mislimo da
rjeSenje treba traziti u rijeCima samoga Sveva koji — citirajuc¢i Joyceovu
misao da u Covjekovu srcu ima mjesta samo za jedan roman — lzjavljuje
da u njegovu slucaju taj je roman Jedan Zivot, ostalo su varijacije na istu te-
mu

lako se formirao u posebnoj kulturnoj sredini i obradivao teme tude
talijanskoj knjizevnosli onoga vremena (npr. problem Covjeka u doba teh-
noloSke revolucije te opasnosti koja prijeti CovjeCanstvu od vlastitog nago-
na za samounis$tenjem), Svevo je, na srecu, ipak uspio saCuvati onu potreb-
nu vezu s talijanskom knjizevnom tradicijom koja mu omogucuje da na
razmedu 19. i 20. stoljeéa skladno poveze te dvije knjizevne epohe u jednu
lako prepoznatljivu samosvojnu cjelinu. Njegova veza s pozitivnim tradici-
jama talijanske knjizevnosti prepoznatljiva je ba$ u njegovu stilu, posebno
u tzv. »unutraSnjem monologu, koji inae karakterizira evropski psiholo§-
ki roman. Medutim, dok taj naCin pisanja kod Jojcea —s kime ga Cesto do-
vode u vezu u pozitivnom I negativnom smislu —» ...vrvi od sintaktickih
anomalija, idljotizama licnosti koje govore same za sebe, te se i ne moraju
truditi da svoje misli jezi€no ispravno izraze« (Debenedetti), Svevova je re-
¢enica uvijek, bilo da je izre¢ena u prvom ili tre¢em licu, sintaktic¢ki dore
¢ena, stilski dovoljno razradena i komunikativna.

Unato¢ svojim tijesnim vezama sa srednjeevropskom knjizevnoscu
i svojim posebnim (ali nadasve aktualnim) tematskim interesima i stilom,
knjizevno djelo Itala Sveva skladno se ukIaPa u suvremene tokove talijan-
ske knjizevnosti, jer je prvi put (uz Pirandella) progovorio o opceljudskim
problemima i time otvorio suvremenoj bogatoj talijanskoj knjizevnosti §i-
rom vrata evropske i svjetske slave.

12 rujna 1928. godine izgubio je Zivot u automobilskoj nesreci Italo
Svevo, talijanski knjizevnik koji je na najbolji nacin -opisao bolest naSeg
stolje¢a, raspadanje druStvenih odnosa, osamljenost danaSnjeg Covje-
ka*,1koji je ve¢ na prijelazu iz 19, u 20. stolje¢e ukazao na sve opasnosti
koje prijete danaSnjem Covjeku ako, u eri nove tehnicke revolucije, do-
zvoli da njegovim razumom ovlada njegova prirodena apokallpticka
mapoleonovska aspiracijax koja neminovno vodi k sveopéem uniStenju.
Danas, 70 godina nakon njegove smrti, kad je CovjeCanstvo dovelo do
apsurda svoju vjekovnu dilemu izmedu meduljudske suradnje ili sveop-
¢eg unistenja, njegov memento odjekuje jos jace i krajnje prijeteée. Zato
je 1 pravo da u tom trenutku posvetimo nekoliko misli tom knjizevniku
—uvizionaru koji je, ironijom sudbine, i sam postao zrtvom te tehnicCke

1Carlo Salinari,»ltalo Svevok, Storiapopolare della letteratura italiana,
I, Ed. Riuniti, 1962, str. 263—268.
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revolucije koje se neopisivo bojao i na Ciju je opasnost oCajnicki upozo-
ravao.

Brojni nerijeSeni problemi iz vremena talijanskog Risorgimenta os-
tavili su dubok trag u talijanskoj kulturi novijeg vremena. Duboke pro-
turjeénosti koje su rezultirale 1z nedovoljne valorizacije njegovih de-
mokratskih tendencija te iz neostvarenog »narodno-nacionalnog« (tako
je to nazvao A Gramsci) jedinstva zemlje, omogucile su mnogostruku
interpretaciju te kompleksne povijesne pojave. Od ideja Risorgimenta
posli su mnogobrojni talijanski vodeci mislioci: jedni da u njemu nadu
opravdanje svom idealistickom poimanju drzave i druStvenog uredenja
(B. Croce), drugi da »anarhickom liberalizmu« Risorgimenta suprotsta-
ve jednu aktualisticCku koncepciju o drZavi, kao negaciji slobode li¢nosti
(G. Gentile). Od ideja Risorgimenta polazi i Pietro Gobetti, koji na iskus-
tvima Risorgimenta i radnickih pokreta u Torinu poCetkom 20. stoljeca
gradi svoju utopiju o »socijalistickom liberalizmu«, pa Cak i A. Gramsci,
koji je postao marksist da bi obranio demokratske tekovine Risorgimen-
ta. Risorgimento je postao predmetom ozbiljnih socioloskih studija, ali
i mistifikacije, koja ce —u vrijeme propadanja gradanskih mitova iz 19.
stoljeca, dovesti jedan dio talijanskih intelektualaca do ocijukanja s fa-
Sizmom, a jedan dio i do potpune pasivizacije i indiferentnosti. Protur-
jecnosti iz vremena Risorgimenta osjetno su se ispoljile i u svim kultur-
nim zbivanjima ondasnje lItalije, posebno u onima koja su u Italiju pro-
dirala iz Evrope.

Turobna vizija zbilje koja je kod G. Verge dobila svoj umjetnicki iz-
raz, obiljezava Citavu jednu generaciju postrisordimentske Italije. Tamo
gdje taj pesimizam nije mogao prerasti u poeziju (kao kod Verge) evolvi-
rao je u dezorijentaciju i bjezanje od stvarnosti, ili dovodio do turobnog
predvidanja nove kataklizme (B. Croce)2 Mlada generacija nalazila je
svoj izlaz u neoromantic¢arskom iZivljavanju, suprotstavljajuci svijetu
zbilje svijet sna. Uzaludno su u toj atmosferi zasi¢enoj avanturistickim
izljevima D’Annuncija, futuristickom galamom Marinettija, neoklasicis-
tickom arkadijom Carduccija, krepuskularnim placem Pascolija i Goz-
zana, misticnim nacionalizmom Fogazzara, govorila talijanskim gra-
danskim intelektualcima bolna iskustva svjetskog rata. TeSka moralna
kriza izazvana svijeS¢u o propadanju stoljetnih ideala, vjere u nepovre-
divost starih politi¢kih struktura, druStvenih odnosa i gradanskog hu-
manizma nije bila u stanju proizvesti radikalni preobrazaj kod talijan-
ske gradanske inteligencije, nego, dapace, sveopc¢u dezorijentaciju koja
¢e uvelike Koristiti faSistickom pohodu. Trebalo je da se ba$ knjiZevnici
angaziraju u smislu ostvarenja novog odnosa prema zbilji, pristupa is-
tinskim problemima epohe i uoCavanja suprotnosti gradanskog drus-

2Benedetto C roce, Contribute) alia critlca dl me stesso, Laterza, Bari, 1945,
str. 55, 59.
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tva. Ali je upravo to bila slaba strana dijela ondasnjih talijanskih knji-
zevnika koji su, ako ne po dobi a ono svakako po svom Zivotnom stavu,
pripadali vise onom svijetu koji je odumirao i koji se svim silama borio
za svoje samoodrzanje. De Roberto, Panzini, Pea, Bontempelli, Bacchel-
li, Palazzeschi i ostali, daleko od svojih istinskih stvaralackih moguénos-
ti, potvrdili su u svojim djelima svu dubinu krize postrisordimentske
Italije, krize koju je, uz Pirandella, najsnaznije umjetnicki izrazio Italo
Svevo.

Zivotni put Itala Sveva, trS¢anskog trgovca i romanopisca, put je
umjetnika koji je —sli¢no Siloneu —trebao prije postati svjetski pisac
pa da bi tek potom bio priznat i u Italiji kao veliki knjizevnik.3Ta naoko
paradoksalna sudbina poznatog umjetnika stvorila je u suvremenoj tali-
janskoj knjizevnoj kritici slu¢aj poznat pod imenom »slucaj Svevo« koji
nema svog dostojnog presedana u dosadaSnjem razvoju te bogate knji-
Zevne tradicije. »Slucaj Silone« i »slu¢aj Lampedusa« samo ¢ée mu se for-
malno pridruziti.

Koji su korijeni »slu¢aja Svevo«? Vecina talijanskih knjiZzevnih Kkriti-
Cara smatra da je ishodiste tog sluCaja u Svevovu podrijetlu (pravo mu
je ime i prezime Ettore Smitz, otac Francesco zidovski je trgovac nje-
mackog podrijetla, a majka Talijanka Allegra Moravia), te njegovu Zivo-
tu u Trstu, tom srednjoevropskom hibridu koji nije nikad u cijelosti pri-
znao da je talijanski grad, »gradu koji je slabo vezan za talijansku knji-
Zevnu tradiciju«4 »gradu s autonomnom kulturom«5koji je od talijanske
kulture znao primiti ono Sto je manje formalisticko i knjiSko, a istovre-
meno prihvatiti utjecaj ostalih evropskih kultura, posebno njemacke
i slavenske. Njegovo Zidovsko-njemacko-talijansko podrijetlo, te njegov
zivot u Trstu, tom gravitacionom srediStu triju razlicitih evropskih kul-
tura, jedan je od faktora u procesu oblikovanja Svevove licnosti.

Njegov petogodisnji boravak u Njemackoj samo je produbio one
suprotnosti koje su vec i ranije postojale. Taj je jaz produbljen njegovim
dodirom s bogatom njemackom kulturom, posebno s njemackom knji-
ZevnoScu i filozofijom Schopenhauera i Nietzschea koju je on brzo pri-
hvatio i uCinio je sastavnim dijelom svoje licnosti. Ipak mislim da je
u njegovom knjizevnom stvaranju veliku ulogu odigrao njegov bilingvi-
zam. JeziCne interferencije dvaju tako raznorodnih jezika, kakvi su tali-
janski i njemacki jezik, u stanju su izazvati kod bilingvista, posebno
knjizevnika, ponekad nesavladive traume zbog poteSkoca da se jezic-
nim izrazajnim instrumentima jednog jezika objavi onaj sadrzaj koji je
»smisljen« izrazajnim instrumentima drugog jezika, a koji je knjizevnik

3Evropa je upoznala Itala Sveva posredovanjem B. Cremieuxa, V. Larbauda
iJ. Joycea.
Natalino Sapegno,Disegno storico della letteratura Italiana, La Nuova
Italia, Firenze, 1948, str 742—744.
5Carlo Salinari,op. clt biljeSka 1
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u svakom slucaju Zelio iskazati. Kod Sveva se to oCitovalo u Cestom pre-
kidanju stvaralackog rada, pa i odlukama da prestane pisati.6Ali ga je
njegova prirodena potreba da piSe, posebno romane, uvijek —iako po-
nekad poslije velike pauze, pa i uz pomoc¢ i podrSku prijatelja (Joycea,
Larbauda i Cremieuxa) a posebno supruge Livije Veneziani —vracala
knjizevnom radu. Taj se je problem kod njega oCitovao ponekad u ne-
spretnim sintaktickim formulacijama te u nekontroliranom biranju rije-
¢i od najbiranijih anakronizama do najvulgarnijih idiotizama i dijalekti
zama (na Sto su ukazali najeminentniji talijanski lingvisti)7, Sto je kod
knjizevnih kriti¢ara s konca 19. stoljeca moglo ostavitl dojam da Svevo
mne zna pisati«”, odnosno, da je njegov talijanski knjizevni izraz »preve-
dena njemacka misao«. Te su dvije tako razliCite kulturne tradicije anta-
gonisticki uvijek prisutne u Svevovoj licnosti a nalaze svoju najadekvat-
niju sintezu u nadimku Sto si ga je pisac sam nadjenuo, Italo Svevo
—njemacki Talijan (ili Cak talijanski Nijemac, uzme li se u obzir morfo-
loSka struktura njemacke imenske sintagme). Ali je mozda upravo iz tog
procijepa Italo Svevo mogao najobjektivnije uoCiti bit izgubljenog i zbu-
njenog evropskog gradanina u vrijeme najvece krize savjesti naSe epo-
he, pa i formirati svoju vlastitu licnost oslobodenu svih veza i obaveza
prema jednoj slavnoj ali ve¢ u€maloj tradiciji koja, medutim, itu licnost
I njezinu knjiZzevnost nije bila spremna prihvatiti.

A kakva je Svevova licnost najiscrpnije mozemo saznati iz pera nje-
gove vlastite supruge Livije". Jedno od osnovnih obiljezja njegova karak-
tera jest strah od smrti, bolesti i neizvjesnosti, ali i nedostatak volje
lodlucnosti da se tom strahu otme. »Kladi se neprestano da ¢e prestati
pusiti —piSe Livia Veneziani —ali mu to ne uspijeva«. Opsjednut je mis-
lima o bolesti i zeljom da se lijeCi od te fikcije, kao da zeli potvrditi Niet-
zscheovu misao da je bolest prirodno Covjekovo stanje, patolosko stanje
kojeg se Covjek ne moze nikako rijesiti, jer je imanentno njegovoj fizio-
loskoj strukturi. Svevo ¢e kasnije tu misao koja je prisutna ve¢ u roma-
nu Jedan Zivot (Una vitafOi Senilnost. (SeniJotdf' uzdi¢i do teorije u djelu

8ltalo Svevo, »Pagine di diario«, dicembre 1902, Saggi e pagine sparse,
Mondadori, Milano, 1954.

'O jezitnim nedostacima u Svevovoj prozi piSu posebno G. Devoto u -De-
cennl per Svevog, Studi di stilistica, Le Monnier, Firenze, 1950, te G. Co ntin i
u -Lanalisi linguistica di G. Devoto«, Una raccolta di saggi, Einaudi, Torino 1970
Medu knjizevnim kritiCarima ipovjesniCarima Francesco Flora oekivano svrsta-
va Svevove romane medu »lode pisane romane« (F. Flora, Storia della lettera-
tura italiana, Il, Mondadori, Milano, 1962, str. 283)

* Usp. Briuio Ma i‘er, -ltalo Svevo«, Atti dellAccademia di scienze, zettere
e arti di Udine, LXXIV, 1981. sLr. 113.

eLivia Veneziani-Svevo, Vitadimiomarito con inediti di ltalo Svevo.
Ed. dello Zibaldone, Trieste, 1950.

Dltalo Svevo, Una vita, Wram, Trieste, 1892. Drugo izdanje Morreale, Mi-
lano, 1930.

U Senilita, Wram, Trieste, 1898. Drugo izdanje Morreale, Milano, 1927.
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Zenova savjest (La coscienza di Zeno/2u kojem ¢e nam prikazati neuro-
tiziranu licnost koja nije vise zrtva nepokretnosti (kao Alfonso Nitti iz
Jednog Zivota) niti prerane senilnosti (kao Emilio Brentani iz Senilnosti),
nego upravo tog Nietzscheovog kompleksa koji u njemu izaziva potpu-
nu zbrku. Mladi Svevo bio je ¢ovjek koji umjesto da Zivi, promatra kako
zivi »povrijedeni Covjeke, Covjek koji je svjestan da ne pripada druStve-
noj »normali«, da je uvijek sudbinski na strani pobijedenih. A kakav je
bio odnos izmedu Svevovih Zelja i moguénosti da se one ostvare, vidljivo
je iz njegova razmisljanja u povodu 28. rodendana. »Danas navrSavam
28 godina zZivota —piSe Svevo u svom Dnevniku —a moje nezadovolj-
stvo sobom i drugima ne moze biti vec€e-:zalim nastavlja.: »prije dvije go-
dine zapoCeo sam onaj roman (misli na roman Jedan Zivot. koji je
u prvoj verziji trebao nositi naslov Nesposoban Covjek) koji je trebao biti
nesto veliko; ispala je, medutim, velika svinjarija koja ¢e mi dugo ostati
u Zelucu. Moja je snaga pocivala na nadi, ali je zlo u tome §to i ona pola-
ko slabi.«ILTakvo raspolozenje vodi Cesto do nihilizma koji, kako pise Si-
lone -nije ideologija nego bolest koja ne dolazi do svijesti, da bi se izaslo
iz nje potrebno je upoznati njezinu bit: taj je Cin skopCan s opasnostima
koje zavrSavaju samoubojstvom ili Covjekovim preporodom,«Za razli-
ku od svog sugradanina Carla Michelstaedtera, pjesnika i filozofa™,
Svevo je. na srecu svoju i talijanske i.svjetske knjizevnosti, nasao snage
da izabere drugu alternativu. Kao §to ¢e kasnije uCiniti Silone, Svevo je
naSao snagu da to svoje raspolozenje izrazi umjetnicki u jednoj sintezi
koju samo autenti¢ni pjesnik, kakav je bio Svevo, moze uspjesno ostvari-
ti. Pisanje je za njega bio jedini izlaz, jedina mogucnost egzistiranja, jedi-
na utjeha, ih —rijeCima Silonea —»... ne uzitak, nego jedina mogucnost
komuniciranja, oslobodenje od bolne opsesije«."*Ono Sto ¢e pola stolje-
¢a kasnije Giuseppe Tomasi di Lampedusa reci o potrebi pisanje i drus-
tvenoj obavezi pojedinca da zapiSe svoje osjecaje i doZivljaje, najavio je
Svevo vec 1898: »Vjerujem, iskreno vjerujem, da je najbolji put do dobrog
pisanja svakodnevno piskaranje. Treba izvuéi iz nutrine vlastitog bica
svakoga dana po koji zvuk, koji naglasak, koji okamenjeni ostatak...;
svakako izvan pera nema spasa.«I’

PLa coscienza di Zeno, Cappelli, Bologna, 1923. Drugo izdanje Morreale, Mi-
lano, 1930.

” Saggi e pagine sparse, op. cit., biljeSka 6.

I Ignazio Silone, Uscita di sicurezza, Vallecchi, Firenze, 1965.

” C Michelstaedter (1887—1910), tr§¢anski plesnlk i filozof koji je samouboj-
stvom potvrdio svoj Zivotni stav da -ako Covjek Zeli izabrati apsolutno mora se
uvjeriti da njegov izbor treba biti smrt u sadaSnjosti (jer je smrt u buduénosti pri
jevara), Kod Michestaedtera apsolutno postaje samounistenje- (Enzo Paci. Fi-
losofia contemporanea. Garzanti, Milano, 1957, str. 227).

» Ignazio Silone. Uscita disicurezza. op. cit., biljeSka 14,

Il Itaio Svevo, -Pagine di diario-, 2 ottobre 1902, op. cit., bilj. 6.

238



RFFZzd 27(17) (1987/88) M. FESTINI: ITALO SVEVO

Svoju je stvaralacku knjizevnu karijeru Svevo, doduse, zapocCeo pi-
sanjem kazaliSnih komada, vjerojatno pod utjecajem velikih evropskih
klasika, Shakespearea i Schillera; potonjeg je cijenio vise od Dantea
i Petrarke, i smatrao ga »najvecim svjetskim genijem«. Ali oCigledno, niti
stihovi, niti revolucionarni motivi njegovih drama, niti povijesne odnos-
no legendarne junacke li¢nosti, nisu bile u stanju izraziti Svevove egzis-
tencijalne preokupacije. Trebalo je krenuti drugim putem. U skladu
Snjegovim ranije 1znesenim mislima o potrebi pisanja, trebalo je prodri-
jeti u dubinu vlastitog bi¢a, ne da bi umjetnik napisao autobiografiju,
ve¢ da bi se u vlastitoj savjesti otkrio a potom i umjetnicki oblikovao
suvremeni Covjek, taj —rijeCima Carla Salinarija —»neodlucni, nepok-
retni, profesionalni sanjar, nesposoban da unese toplinu i konkretnost
u svoju aktivnost, da pretvori u volju i rezultate komopleksne proturjec-
nosti misli i ambicija; nespreman da se suoCi s tajnama koje mu Zivot
svakodnevno namece; nesposoban da uspostavi s drugima iskren dija-
log; trajno izmucen glomazno$éu snova i neznatnosSéu akcije; Zeljan ve-
like ljubavi, ali hladan inesposoban da ¥ prepusti valu emocija; uvijek
napet da u herojstvu smiri rastrganu licnost, ali uvijek obuzdan svijeséu
o vlastitoj moralnoj bijedi; zeljan dijaloga i susreta s ljudima, ali uvijek
spreman da izda te, moZzda iskrene Zelje, u egoisti¢noj i odvratnoj obra-
ni oCajnicke odvratne osamljenosti; teoretski reformator nepravednog
drustva, koje ga tlaci, ali prepun nastranih snova i aristokratskih ceznji;
uvijek spreman da u vlastitoj svijesti ostvari odnose iskrene solidarnos-
ti, ali istodobno povucen u obranu samoga sebe i svoje vlastite uzviSene
tjeskobe od nerazumnih pogleda drustva.«BIz tog korijenitog zaokreta
nastala su, izmedu ostalog, tri Svevova romana koja spadaju u sam vrh
evropske narativne knjiZzevnosti i kojima je Svevo, jasno, ne mimoisavsi
Stendhala i Dostojevskog, inaugurirao novi pravac u evropskoj knjizev-
nosti, pravac onog psiholoskog romana na Cijem ¢emo razvojnom putu
nai€i na Prousta, Kafku i Joycea, ali koji, nema sumnje, ima svoje isho-
diste u djelima velikog trS¢anskog romanopisca.

Ipak, put do svjetske slave triju Svevovih romana bio je trnovit
i dug. Kad je 1892 godine trS¢anski izdava¢ Wram, na troSak samog au-
lora. llskao u samo 100 primjeiaka prvi Svevov romanJedan zivot (Una
vita), talijanska knjizevna kritika gotovo da i nije reagirala na taj doga
daj. Dvije anonimne recenzije u trS¢anskim dnevnicima Il Piccolo i L'In
dipendente, te vrlo pozitivha recenzija Domenika Olive u dne\ niku Cor-
riere della sera od 11 prosinca 1892. godine, nisu imale nikakva odjeka
u nacionalnim razmjerima. Sli¢nu sudbinu dozivio je i njegov drugi ro-
man Senilnost (Senilita), koji je kod istog izdavaca objavljen 1898. godi-
ne. Tr3¢anski knjizevnik-romanopisac Silvio Benco objavio je vrlo pozi-
tivnu kritiku 12 listopada iste godine u dnevniku L'Indipendente u ko-

aCarlo Salinari,op. cit, biljeSka 1
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jem je roman prije toga izaSao u nastavcima, od 15 lipnja do 16. rujna
iste godine. Slijedilo je joS nekoliko beznacajnih recenzija u manje po-
znatim Casopisima (L1dea italiana, 1l Corriere di Gorizia, Il Sole)i Senil-
nost je, bas kao i Jedan Zivot, pala u zaborav. Bilo je Cak i kritiCara koji
su se Svevu li¢no obraéali istiCuci bezvrijednost njegovih romana i svoje
Zaljenje Sto njihov autor trosi »svoj talenat« u tako »odbojnim priCama.
Njemacki knjizevnik (kasnije nobelovac) Paul Heyse zavrSava svoje pis-
mo Svevu (iz kojeg je uzet i raniji citat) zeljom da uskoro sretne Sveva
u »Cistoj atmosferi, a ne u tako zagusljivom i dekadentnom ambijentu«18
I sam Svevo u svom djelu Autobiografski profil (Profilo autobiografico)
razoCarano izjavljuje da »u Italiji roman nije polucio nikakav uspjeh;
osim Indipendentea nijedne talijanske novine nisu ga ni primijetile; pa
¢ak ivodeci tr8¢anski dnevnik (vjerojatno Il Piccolo della sera, op. aut.)
nije ga ni spomenuo jer je roman izasao u nastavcima u konkurentnim
novinama«.200d 1898. pa do 1923. godine kada je Svevo objavio svoj treci
roman Zenova savjest (La coscienza di Zeno) gusta Celi¢na zavjesa izoli-
rala ga je od svake knjizevne aktivnosti pa i od interesa knjizevne kriti-
ke. U prvi mah izgledalo je da ce i tre¢i Svevov roman doZivjeti sudbinu
prvih dvaju. Svevov prijatelj i poStovalac Silvio Benco recenzirao je ro-
man u dnevniku Il Piccolo della sera od 5. lipnja 1923. a Ferdinando Pa-
sini u Liberta iz Trenta od 10. kolovoza 1924. godine. | tada, odjednom,
kao u prici, »slucaj Svevo« poprima sasvim drugi tok, i Italo Svevo, do-
tad nezapaZeni pisac, postaje sredisnja li¢nost svih knjizevnih krugova
ondasnje ltalije tridesetih godina. Cemu pripisati tu naglu promjenu
stava talijanske knjizevne kritike prema Svevu i njegovim romanima?
Mozda jos nikad obican slucaj nije odigrao tako vaznu ulogu u sudbini
jednog knjizevnika kao u slucaju Itala Sveva. U kojoj je mjeri njegov sus-
ret s J. Joyceom 1905. godine utjecao na njegov nacin pisanja, pokusat
¢emo objasniti kasnije; zasad ¢emo se zadrzati samo na povijesnoj Cinje-
nici da je upravo J. Joyce otkrio svjetskoj a potom i talijanskoj javnosti
vrijednost trS¢anskog romanopisca, jer je poznatom ¢lanku velikog tali-
janskog pjesnika E.Montalea, objavljenom u Casopisu L Esame 1925. go-
dineZi kojim je autoritativno otkrio veliCinu Svevove proze te smjestio
Sveva u povijest suvremene talijanske knjizevnosti, prethodila dugogo-
disSnja knjizevna suradnja Sveva s velikim irskim romanopiscem, budu-
¢im autorom Dedalusa, Ulixa i Finnegans Wake, U svojoj monografiji

DPismo Paula Heysea, njemacfkog knjiZzevnika —nobelovca, od 26. XI. 1898,
unijela je Livia Veneziani-Svevo u svoje djelo Vita di mio marito, op. cit.
bilj. 9, str. 47/48.

Dltalo Svevo, Profilo autobiografico, izaSlo poslije autorove smrti u izda-
nju Morreale, Milano, 1929, potom u Racconti, Saggi, Pagine sparse, Milano,
Dall'Oglio, 1968.

A Eugenio M ontale, »Omaggio a Svevok, LEsame, Milano, XI-XIl 1925.

240



RFFZzd 27(17) (1987/88) M. FESTINI: ITALO SVEVO

James JoyceIlJoyceov biograf Ellman citira Joyceovo misljenje o Svevu:
»Sa zaprepastenjem sam otkrio —uzviknuo je Joyce, proCitavsi romane
koje mu je Svevo bio poslao na Citanje —da je Smitz (alias Italo Svevo)
pisac velike snage.« U istom djelu Ellman prenosi izjavu §to ju je Joyce
dao licno Svevu: »Znate li da ste vi nepoznat veliki pisac; ima u Senilnos-
ti dijelova koje ni Anatol France ne bi znao bolje napisati«. Nema sum-
nje da je takvo Joyceovo misljenje dalo dotad nepoznatom tr§¢anskom
romanopiscu podstreka za daljnji rad u vrijeme kada se, zbog prvih ne-
uspjeha, gotovo bio odrekao pisanja. Ipak, u sklopu »slucaja Svevo« vaz-
nost Joyceove uloge jest u tome Sto je predocio veli¢inu Svevova knjiZzev-
nog djela francuskim kolegama V. Larbaudu i B Cremieuxu, koji su
najzasluzniji za publicitet Sto ga je Svevo stekao u Francuskoj a potom
i u ostalom dijelu svijeta. Osim Sto je preveo na francuski jezik pojedina
poglavlja iz Svevova romana Zenova savjest (uz Larbaudov prijevod po-
Jjedinih poglavlja iz Senilnosti), Cremieux je objavio u ¢asopisu Navire d
argent od 9. sijeCnja 1926.3'¢lanak o Svevu koji je i sam Svevo okarakte-
rizirao kao »putokaz« u obratu svog »sluCaja«. Talijanska je knjiZzevna
kritika kasnije teSko prihvatila misljenje da su Joyce, Larbaud i Cremie-
ux, prije Montalea, otkrili svijetu, pa i talijanskoj javnosti velikog tr§¢an-
skog romanopisca. Vecina talijanskih knjizevnih kriti¢ara i povjesnica-
ra ne pridaje toj Cinjenici veliku vaznost, ili je pak samo konstatira, bez
komentara; poneki knjizevni kritiCar, kao npr. Carlo Salinari’* rjeSava
taj problem tvrdeéi da su Sveva istovremno otkrili Montale u Italiji
i Cremieu u Francuskoj, dok Antonio Gramsci, u polemici s misljenjem
talijanskog knjizevnog Casopisa La Fiera letterarua, koji je tumacio go-
tovo sluzbeno misljenje knjiZzevne kritike ondasnje faSisticke Italije, isti-
Ce simptomatiCnost te Cinjenice da su upravo stranci, a ne Talijani, ot-
krili umjetnicku vrijednost Itala Sveva, Sto je, po njegovu misljenju, ka-
rakteristicno za talijanske knjizevnike i intelektualce onog vremena, ve-
zane za tradicionalne forme talijanske knjizevnosti 19. stoljeca i neprija-
teljski raspolozene prema svakoj inovaciji, a posebno utjecaju izvana.5

2R. Ellmann,James Joyce, Milano, str. 323.

2B. Cremieux, »ltalo Svevok, La navire d'argent, Paris, /11 1926.

"C.Salinari, op cit, bilj. 1

“ Antonio Gramsm zamjerajuci talijanskim knjizevnicima $to nisu na vrije-
me otkrili velikog talljanskog knjizevnika, citira rijeCi Carla Linatija iz njegova
Clanka Italo Svevo romanziere- objavljenog u Nuova Antologia od 1 Il. 1928,
-Pred dvije godine na jednom primanju u klubu Intelektualaca u Milanu jedan
mladi pisac, koji se vratio iz Pariza, nadugo je s nama razgovarao o ru¢ku Sto su
ga u PEN klubu organizirali u ¢ast Pirandella pariski knjizevnici; dodao je da je
na kraju primanja poznali irski pisac James Joyce, razgovarajuci s njime o suvre-
menoj talijanskoj knjizevnosti rekao: Pa vi Talijani imale jednog velikog pisca za
koga moZda uopce i ne znate. Koji? italo Svevo, Tr3¢anin. Linati kaZe da nitko ni-
je znao za tog knjiZzevnika, pa ¢ak ni mladi knjlzevnlk koji je razgovarao s Joyce-
om>. (Antonio G ram sci, Marxismo e letteratura, Editori riuniti, Roma, 1975,
str. 125—126).
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Nema sumnje da je Gramscijeva, misao povijesno potvrdena, ali se
ne moZe zapostaviti Cinjenica da je nova talijanska knjizevna generaci-
ja, upoznata s novim stremljenjima u evropskom romanu pocetkom 20.
stoljeca, ubrzo osjetila snagu Svevove umjetnosti i dala velikom Tr3¢ani-
nu ono mjesto koje mu u suvremenoj talijanskoj knjizevnosti i pripada.
Svevo nije dozZivio svoj konacni potpuni prodor u teSko osvojivu tvrdavu
talijanske tradicionalistiCke knjizevne kritike, ne samo zbog toga Sto je
veC 1928 godine tragi¢no poginuo u automobilskoj nesreci, nego i zbog
toga Sto potpuna valorizacija tog velikog talijanskog i svjetskog knjizev-
nika nije bila moguca u doba faSizma, dijelom zbog ¢vrste organske po-
vezanosti dijela talijanskih intelektualaca s konzervativnom tradicijom,
koja je u neku ruku i pogodovala fasizmu, dijelom zbog politickog pritis-
ka drzave na javno miSljenje ondasnje Italije”, tako je izvrSio snazan ut-
jecaj na mlade, prvenstveno trS¢anske knjizevnike (Silvio Benco, Gianni
Stuparich, Scipio Slataper. Honore Bianclii, Enzo Bettiza) —S5to i ne za-

" Historijski je znanstveno dokazano da se malen broj talijanskih knjiZzevni-
ka ponizio do te mjere da bi u svojim djelima slavio faSizam. Medutim, nema
sumnje da je faSizam prisilio velik broj talijanskih knjiZzevnika na poniznost, po-
vlacenje, kapitulaci&u. Taj poraz, posljednji Cin jednog dugog procesa, koliko je
bio neizbjezan, toliko je bio i potreban, jer je samo na ruSevinama jedne apsur-
dne tradicije mogla niknuti nova talijanska knjizevnost, nova kultura kakvu su
prizeljkivali De Sanctis | Gramscl. A taj se poraz manifestirao u viSe oblika. Je-
dan dio talijanskih intelektualaca, okupljen oko €asopisa Ronda, na3ao je rjeSe-
nje u vracanju u proSlost, u obnovi Leopardijeve i Manz.onijeve tradicije. Bez
obzira $to se Ronda nije zanosila faS§izmom, smatraju¢i ga efemernom pojavom,
ona je svojim antiliberalizmom a istovremeno i anttsocijalizmom predstavljala
Ervi simptom tog poraza pred faSizmom, ne onim ruSilackim, kakav je faSizam

io u svome pocetku, nego kasnijim diktatorskim, restuuratarskim faSizmom.
Znak poraza je i knjizevna pojava koju je Gramscl nazvao BreS$janizani koji u sebi
nosi duh Konkordata i klerikalnog konformizma. Znak moralhog poraza jesu
idva izrazito defenzivna manifesta Sto su ih objavili antifaSisti¢ki knjizevnici Ita-
lije i Pietro Gobetti, jedan od najistaknutijih antifaSistickih boraca na podrucju
knjizevnosti i kulture. Ta dva besumnje dobronamjerna manifesta koja su pozi-
vala talijanske intelektualce na -obranu najosnovnijih vrijednosti civilizacije« te
siterature koloj prijeti politika- svojim defenzivnim karakterom i uopc¢avanjem
osnovnih nacela umjetnosti nisu mogla posluZiti kao program za moralni i Inte
lektualni preobrazaj talijanskih intelektualaca, nego su bila samo labudi pjev
jednog mentaliteta nad kojim je faSizam slavio pobjedu. NajrjecCitiji dokaz poraza
talijanske inteligencije bila je besmislena knjizevna polemika izmedu grupe
-Strapaese- i -Stracitta- —prva, svojim strastvenim nacionalizmom nadovezuje
se na D'Annunzija. druga, svojim neoklasicistickim programom predstavlja mo-
demi Secentizam, slobodnu igru maste, bijeg u (realnost: faSizam koji u toj pole-
mici nije vidio nikakvu opasnost za poredak, tolerirao ju je pa Cak i potpirivao. NI
Gobettijev o€ajnicki apel, ni manifest antifaSistickih knjizevnika a najmanje po-
lemika izmedu -Stracitta- i -Strapaesea- nisu mogli izvrsiti kod talijanskih knji
Zevnika onaj moralni preobraZaj koji je nuzno postulirala nova knjizevnost- Prvi
veliki predstavnici nove talijanske knjiZzevnosti (Moravia, Silone, Vittorinl, Pave-
se), unato¢ svojim perifernim vezama s tim previranjima, iznikli su izvan njih
1razvijali su se izvan tih ograniCenih interesa.
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Cuduje, uzme li se u obzir Cinjenica da je Trst ipak grad sa svojevrsnim
srednjoevropskim mentalitetom i u kojem se i danas nerijetko moze
sresti Cak i mladeg Covjeka (a ne samo starijeg, Sto i ne bi zacudilo) koji
doSljaka iz drugih talijanskih gradova i pokrajina naziva »Talijanom*;
lako ¢e se kasnije Svevov utjecaj osjetiti u talijanskoj knjiZzevnosti, od
prvih Moravijinih romana pa do Geparda (Il Gattopardo)Gluseppea To-
masija di Lampedusa, Italija dvadesetih godina naSeg stoljeéa nije u pot-
punosti prihvatila hala Sveva ni njegovu umjetnost koja nam daje »bi-
jedni lik Covjeka koji bjezi od humanosti, koji trazi u vlastitim proturjec-
nostima smisao vjerovanja, a smisao nade u svome ocajanju, koji naziva
Zivotom svoje uzasno pripremanje za smrt« —da se izrazimo rijeCima
kojima je Camus okarakterizirao Kafklnu umjetnost™. Ipak su najnap-
redniji antifaSistiCki knjizevnici onoga vremena (Sergio Solmi, Carlo Li-
nati, Gianni Stuparich, Giacomo Debenedetti i ostali) ve¢ tada, u teSkim
uvjetima, posvetili svoju paznju Svevovim romanima. Elio Vittorini, po-
znati talijanski antifaSistiCki knjizevnik i glavni urednik Casopisa Sola-
ria, posvetio je cijeli jedan broj svog Casopisa™ s Clancima poznatih knji-
Zevnih kriticara onog vremena Svevu, a I1sam se pohvalno izrazio o Sve-
vu u nekoliko Clanaka koji su kasnije usli u njegovo antologijsko (ali
i autobiografsko) djelo Javni dnevnik (Diario in pubblicof”. Ipak potpu-
no priznanje talijanske knjizevne kritike dozivio je Svevo tek poslije dru-
gog svjetskog rata. Nizu se tada znanstveni radovi i monografije koje
nose imena najpoznatijih talijanskih knjizevnih kritiCara i historiCara;
Ettore Bonora, Giuliano Manacorda, Enrico Falqui, Carlo Bo, Giacinto
Spagnoletti, Leone De Castris, Giorgio Luti, Salvatore Battaglia, Aldo
Borlenghi i ostali, Svevova supruga Livia Veneziani-Svevo objavljuje
memoare Zivot moga supruga (Vita di mio marito)0’ koji predstavljaju
najbogatiju riznicu biografskih i bibliografskih podataka o knjizevniku.
Ipak, potrebno je spomenuti, najvece zasluge za lansiranje Sveva u tali-
jansku i svjetsku knjiZzevnu orbitu ima poznati talijanski I trS¢anski knji-
zevnik i sveuCiliSni profesor Bruno Maier koji je u nekoliko navrata
sakupio i pripremio za tisak sveukupno Svevovo knjizevno djelo, popra-
tivsi ga i uvodnim studijama koje jos uvijek predstavljaju najautoritativ-
niji znanstveni pristup djelu trS¢anskog knjiZzevnika3l

ZA. Camus ,ie Mylhe de Sisyphe, Gallimard, Paris, 1956, str. 185.

B»0Omaggio a Italo Svevo, Solaria, 1U,IV/1929, Firenze, 1929.

BElio V ittorini, Diario in publico. Bompiani, Milano, 1957, str. 10—21.

*Livia Veneziani-Svevo, op.cit, bilj. 9.

e Bruno Maier je samo u razdoblju od 1948. do 1978. godine objavio u Italiji
i inozemstvu 78 radova o Italu Svevu [podatak iz La crilica su tlalo Svevo nelle
biblioteche triestine 1892—1978, Trieste, University degli studi di Trieste, Bibliote-
ca civica di Trieste, 1979).
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Ali i suvremena talijanska knjizevna kritika nije jedinstvena —Sto
je sasvim shvatljivo —u ocjeni Svevova knjizevnog djela. Benedetto Cro-
ce. glavni arbitar talijanske gradanske knjizevne kritike iz prve polovice
ovog stoljeca, uopce Ine spominje Sveva, pa ¢ak —kako pise C. Salinari
—da bi ga unistio, kao npr. Pirandellal3 Sam Salinari, pak, istiCe pozi-
tivne strane Svevova knjizevnog stvaranja, usporedujuci ga upravo s Pi-
randellom, -Kao 1Pirandello, tako i Svevo —piSe Salinari —dolazi do
jasne spoznaje Covjekova otudenja u suvremenom drustvu; ali on dolazi
do te spoznaje putem unutra$nje analize liSene onih intelektualisti¢kih
elemenata koji ¢esto pomuéuju i usporavaju Pirandellovo pripovijeda-
nje. Giuseppe Petronio istiCe da i Svevo polazi od ve¢ ustaljenih modela
veristiCke proze G. Verge, ali ih osjetno prevladava i anticipira u svojim
romanima tragicniju i ozbiljniju viziju Zivota od one koju nam daje
D'Annunzio sa svojim epigonimall Alberto Asor-Rosa, ocjenjujuci
u svojm radovima uglavnom pozitivno Svevovu umjetnost., ipak misli da
on ne uspijeva prevladati tradiciju talijanskog veristickog romana od
kojeg polazidl N. Sapegno istie posebno Svevov humanizam »€ist, ne-
posredan i iskren kakvog je teSko naéi u suvremenoj talijanskoj knjizev-
nosti«3. G. Debenedetti, jedan od najsvestranijih poznavalaca Svevova
djela, istice iskonsku Svevovu sklonost ka pisanju romana, i to ne na os-
novu nekog racionalnog opredjeljenja, kao Sto je to slu€aj npr. s Ver-
gom, Fogazzarom i D’Annunzijem, nego na osnovu njegove prirodene
sklonosti. »On ne bi bio u stanju —piSe Debenedetti —pisati nista osim
romana: roman je sastavni dio njegove umjetnicke licnosti«.3Silvio Gu-
arnieri smatra Cak Sveva »jednim velikim talijanskom knjizevnikom
svoga vremena, jedinim velikim talijanskim romanopiscem poslije Ver-
ge«3- Nasuprot tim, uglavnom pozitivnim misljenjima, G. Raya vidi
u Svevu nedostojnog oponasSatelja Stendhala”, pisca bez ikakva knjizev-
nog afiniteta kojeg je knjiZzevna kritika pretjerano uzvi.si.la, da bi tako is-
pravila greSku svoje dugogodiSnje Sutnje: rezultat te egzaltacije je, po
Rayi, mit o ¢ovjeku kojeg u njegovo doba nitko nije ni primijetio.3' Mic-

2C. Salinari, op. cit, bilj. 1
96SIBGiuseppe Petronio, Lattivita letteraria in Italia, Palumbo, Palermo,

AUsp. A A. Rosa, Sintesi distoria della letteratura italiana, La Nuova Ita-
lia, 1972, str. 410—412, te posebno Eros Sekvi,»Mora Itala Svevak, KnjiZzevnost,
18/1963, 2. str. 130—139.

BN. Sapegno, op. cit, bilj. 4

3'Giacomo D ebenedetti, »ltalo Svevog, Il romanzo del Novecento, Gar-
zanti, Milano, 1971. str. 516—616.

FSilvio G uarnieri, Cinquant'anni di narrativa in Italia, Parenti, Firen-
ze, 1955, str. 165.

BO slicnostima izmedu Stendha.la | tniadog Sveva piSu i drugi kritiCari i his-
tori¢ari (npr. E. Vittorini, B. Maier), ali na drukciji nacin.

BGino Ray a, Il romanzo, Vallardi, Milano, 1950. str. 550—552.
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hel David istiCe presudni utjecaj Freuda na Svevov knjizevni rad”, a Gi-
acomo Devoto, najveci talijanski jezikoslovac iz druge polovice ovog sto-
ljec¢a, podvrgava ostroj lingvistiCkoj kritici Svevovo nedovoljno poznava-
nje talijanskoga knjizevnog jezika, te — predlazuci Citav niz jezicnih
ispravki —svrstava Sveva svakako u red -neproduktivnih talijanskih
knjizevnika«,4 naravno, Sto se tiCe proSirenja talijanskog knjizevnog »je-
ziCnog instituta«.

Time je, zapravo, »sluaj Svevo« doZivio svoje konacno rjesenje
u znanstvenoj valorizaciji umjetnika koji ima svoje pozitivne i negativne
strane, ali koji je na svoj nain izrazio svoje vrijeme i bez sumnje pripre-
mio temelje za obnovu talijanske knjizevnosti u doba kad je svaki poku-
Saj obnove u tom smislu predstavljao svojevrsni oblik hereze, unaprijed
osudene na unistenje ili, Sto je joS gore, na totalno ignoriranje. Cini nam
se da je »sluCaj Svevo« najautoritativnije zakljucio bas Bruno Maier. Po-
Sto je ustvrdio da su Svevu najblizi bili Boccaccio, Machiavelli, Guicciar-
dini i De Sanctis, ali da je dobro poznavao i vrhunske evropske knjizev-
nike i mislioce onog vremena (Stendhal, Balzac. Flaubert, Zola, braca
Goncourt, Maupassant. Daudet, Renan, Schiller, Goethe, Richter, Hei-
ne, Schopenhauer, Nietzsche, Gogolj, Turgenjev, Dostojevski, Tolstoj,
Cehov i Goncarov), Maier nastavlja: -Nije teSko otkriti odredene veze
i odredeni afinitet Sveva s tim piscima, i u tematskoj i u stilisticko]' sferi,
S pozivom na njegovu nezainteresiranost za apstraktno formalna pita-
nja u retorickom smislu kao Sto je 'lijepo pisanje' u povrsnom i po-
grdnom smislu. Bit Svevove poetike ostaje Covjek, traganje za Covjeko-
vom istinom; a stil prelazi, da tako kazem, u drugi plan, bar ako ga

Michel D avid , Letteratura e psicanalisi, Mursis Milano, 1976. Ipak na
str. 162. autor kaZe: -lzgleda da Svevo nije shvatio svu Freudovu vaznost...-.

" Svevova djela, posebno romani, dozivjela su ve¢ od samog pocetka oz-
biljne jezi€ne korekture. Prvi korektor bio je sam autor koji ih ie korigirao -iz po-
trebe, da bi se pribliZzio jednom apstraktnom modelu knjiZzevnog jezika, ali izoli-
rano i bez ikakve dosljednosti« (S. M axia, Svevo, Palumbo, Palermo, 1975. str.
47). Medu prvim korektorima Svevova teksta bio je i njegov zet Antonio Fonda Sa-
vio koji je pripremio drugo izdanje Jednog Zivota za lzdavata Morrealea, Milano,
1930. godine. Najozbiljnije ali i najuvjerljivije primjedbe na Svevov jezik dao je Gi-
acomo D evoto, najpoznatiji talijanski jezikoslovac iz prve polovice 20. stolje-
¢a, u poznatom eseju -Le correzioni di Svevo-, objavljenom u Casopisu Letteratu-
ra, X/1938, iz kojeg je kasnije nastalo Devotovo kapitalno djelo Studi di stitistica,
Le Mounter, Firenze, 1950, u kojem se nalazi lesej -Decenni per Svevo-, Devoto.
doduse, vrlo oprezno kritizira Sveva, tako da mozemo naiéi i na misao koju pre-
nosi i S. Maxia [op. cit str, 133), da »kod Sveva nema stranice za koju bi se moglo
reCi da je jednostavno nabacena, Cak i prije korektura-; ipak, prema Devotu, tre-
bale su u cijelosti nestali sve apsolutne konstrukcije, jedan od Svevovih stilema
koji je tipiCan za impresionistiCki stil, ali nepogodan za analiticku prozu. Ipak.
kako tvrdi S. Maxia [op. cit. str. 48), velik je broj tih konstrukcija nadzivio sve ko-
rekture i revizije. Tim se Svevovim stllemom posebno bavi D. Cernecca
u eseju -Sulla lingua di Italo Svevo«, Studta romanica et anglica, XII, i960.
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uzmemo u smislu bravure, elegantnosti, virtuoznosti (Sto se toga tice
Svevo je najodlucnija suprotnost prijatelju Joyceu); on ostaje tijesno
u 'funkciji' 'stvari' koju treba iskazati i u skladu je s trajanjem psiholos-
kog napora, s analizom vanjske i unutrasnje zbilje. Zbog toga treba is-
kljuciti zabludu da Svevo 'ne zna pisati’, nekad tako proSirenu a danas
s punim pravom zaboravljenu. Naprotiv, treba istaéi sve veci sklad iz-
medu njegova stila i njegova knjiZzevnog interesa u dijakronickoj liniji,
od Jednog Zivota do Zenove savjesti, od romana do antiromana, do ro-
mana-ispovijesti, do romana unutraSnjeg monologa’, od zatvorena’do
‘otvorena’ romana; od usvajanja treceg lica’u Jednom Zivotu i Senilnos-
ti do 'prvog lica’u Zenu,- od jednog raznorodnog hipoknjizevnog ili hi-
perknjizevnog jezika s primjesama arhai¢nog i uzvisenog, izloZenog
suprotnim zamkama knjizevnog jezika i dijalekta, do jednog konkret-
nog, jednostavnog, prostodusnog jezika | svakodnevnog, kao apsolut-
nog, definitivnog i nezamjenjivog izraza jednog 'antiherojskog' svijeta,
beznaCajnog svijeta, gradanskih mediokriteta, kakav je Svevov svijet;
dok pojedine gramatiCke i sintaktiCke 'greSke’ postaju obicni lapsusi koji
se mogu autoritativno ispraviti u toku samog Citanja*’. Drugim rije¢ima,
jednom zaravnavanju i pojaSnjavanju pojma egzistencije (prijelaz od
‘heroja’ do 'antiheroja’. vidljiv narocito u treCem romanu) odgovara neka
vrst lingvisticke i stilisticke homogenizacije u pravcu konkretnosti, jed-
nostavnosti izrazajnog posredniStva: nalazimo se, dakle, u savrSenom
skladu tematske i formalne strukture.«*2BBruno Maier, svestrani pozna-
valac Svevova knjizevnog opusa, znalacki je proniknuo u bit »slucaja
Svevo« i dao mu uvjerljivu znanstvenu interpretaciju.

lako medu njima postoje velike razlike, ne samo u motivima, nego
prvenstveno u nacinu obrade, tri Svevova romana predstavljaju »biog-
rafiju jedne licnosti koja se, doduse, mijenja u svakom romanu, ali ipak
u biti ostaje vjerna samoj sebi«*’. Size Jednog Zivota naoko je stereoti-
pan; to je prica o tragi¢noj sudbini malog Covjeka koji s kraskog sela do-
lazi u Trst da pronade srecu, ali, nesposoban da se prilagodi sredini
koja ga ne prihvaca, postaje Zrtvom nesklada izmedu svojih Zelja i mo-
gucnosti njihova ostvarenja, svoje hamletovske neodlu¢nosti, da bi na
kraju nasao izlaz u samoubojstvu, embrionalno prisutnom u obliku neo-
doljive Zelje za samouniStenjem u svim njegovim postupcima, u odnosu
prema sebi i prema drugima. Promatran, medutim, sa stajaliSta umjet-
nicke obrade, Jedan Zivot jest fenomenologija jednog samoubojstva ap-
surdnog po tome §to taj oCajnicki izbor nije ¢in uzdizanja i vlastite afir-
macije, niti afirmacije vlastitog pogleda na svijet (5to je bio slucaj kod

£ Tu B. Maier citira Devota »Decenni per Svevog, op. cit,, biljeSka 41, te G
Continija, op. cit., bilj. 7, str. 667-668.

4% Citirano prema B. Maier, op. cit, bilj. 8 str. 113-114.

BG. Debenedelli, op. cit, bilj. 36.
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Michelstaedtera), nego jedina razumna odluka o Cijoj razloznosti njezin’
izvrSilac nece viSe trebati razmisSljati, kajati se, ili Cak pore¢i. Premda Al-
fonso Nitti, glavno lice romana, pokuSava oCajniCki uvjeriti sama sebe
da je to herojski Cin, Cin protesta I uzdizanja, to je ipak logicki zavrSetak
zivotnog puta jedne apsurdne licnosti, jednog antiheroja, Cija je smrt za-
ista —kako je rekao Pirandello — »sinteza cijelog njegova zivota«. Ne
bismo se zbog toga slozili s misljenjem nekih kriti¢ara da Alfonsovo sa-
moubojstvo nije Cin oCajanja, nego uzdizanja, ne slabosti, nego dosljed-
nosti, da on smrt smatra pobjedom nad nezahvalnom sudbinom da Zivi
u oblicju nekog drugog —kao da se radi o osveti onom Bogu u kojeg je
uvijek vjerovao, ali koji ga nije nikad sasluSao. Cinjenica da nitko i ne
shvaca zbog Cega je on to ucinio —a okruZen je uglavhom normalnim
ljudima, dokazuje da je Alfonsova tragedija njegova unutradnja stvar,
njegovo konstantno razraCunavanje sa samim sobom, sa svojom boles-
nom licnosti koje je ovo posljednji ¢in: prva i posljednja odluka koja kod
njega nece izazvati dileme, kajanje, osjecaj krivice. Alfonso Nitti treba
umrijeti da bi bio obican normalni Covjek: nikakav Bog koji umire za lju-
de, nikakav heroj koji se sveti Bogu, nikakav natCovjek koji ne podnosi
poniZenja, niti »slobodan Covjek« koji se tako oslobada tudeg obli¢ja.
Ono $to je za normalna Covjeka jednostavno, za njega predstavlja ne-
premostivu prepreku koju on samo smrcéu moZe prevladati. Eto zbog Ce-
ga mislimo da je to onaj Svevov »Ne Ja« Kkoji treba umrijeti da bi ga
pravi umjetnikov »Ja« nadzivio. Kolike li snage u tom Svevovom c¢inu:
Alfonso Nitti nestaje a da od njega ne ostaje nista —cak niti uspomena,
bas nista! Zanimljivo je u vezi s time miSljenje DeBenedettija 0 Svevovim
junacima: Svevov junak osje¢a nesklad izmedu smjera $to ga on daje
svojem zivotu i krivulje koju zivot piSe; on je utjelovljenje greSke u pro-
racunavanju... Oni se ponaSaju kao djeca koja nemaju razvijene percep-
cije, te pruzaju ruke prema stvarima koje ne mogu dohvatiti i nailaze na
prazninu u kojoj se njihovi prsti uvijek uzaludno micu. Svijesni svoje ne-
sposobnosti, oni gube ravnotezu i u trenutku kad izadu na ulicu; ili je
pak ne prepoznaju jer u svojoj podozrivosti ne mogu vjerovati da je to
pravi put-, ili je pak namjerno izbjegavaju jer je nezadovoljstvo prirodno
stanje u kojem se oni najbolje osjecaju.’¥Zato ih Svcvo tako i kaznjava.

Ovo razmiSljanje jednog od najboljih poznavalaca Svevove umjet-
nosti uvodi nas spretno u drugi Svevov roman Senilnost, o kojem je
Montale pisao da je savrSen po svojoj literarnoj koncepciji. Livia Venezi-
ani pak kaze da se to djelo jako svidjelo Joyceu, tako da on » danas zna
napamet pojedine njegove dijelove«. To je —prema navodu iste autorice
——prica o ljubavnoj pustolovini tridesetogodis$njeg trs¢anskog €inovnici-
¢a Emilija Brentanija koji u knjizevnim krugovima Trsta uZiva neznatnu

“ Ibidem
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knjizevnu reputaciju, ali istovremeno zali Sto je uzaludno utroSio veéi
dio svog Zivota, a da se nije nauzivao. Njegov uzor je njegov prijatelj Bal-
li, kipar osrednje kvalitete (u kojem je —prema rijeCima Maiera »Svevo
prikrio svog prijatelja slikara Umberta Verudu«)4 koji svoj umjetnicki
neuspjeh nadoknaduje osobnim uspjehom, narocCito kod zena. Emilio
vjeruje da dosad nije s uspjehom mogao oponaSati prijatelja Ballija
zbog velike odgovornosti prema sestri Amaliji, koja s njime zivi, nepok-
retna, ne vise mlada i niposto lijepa. Vidjevsi kako joj se brat bezobzirno
upusSta u nepromisljenu pustolovinu s ulicarkom Angiolinom, Amalija
se uznemiri, ali je ubrzo smiri Ballijeva teorija da na ljubav imaju svi
podjednako pravo. Emilijeva privrzenost razvratnoj Angiolini raste
s njezinim moralnim propadanjem, tako da on pocinje osjecati tu ljubav
kao neki zlo€in. Ne znajuci oponas$ati Ballija, on zatraZi od njega pomoc.
Ballijevo posredovanje izmedu dvoje ljubavnika, te izmedu brata i ses-
tre ima katastrofalne posljedice jer se obe Zene zaljubljuju u njega. Emi-
lio uzaludno nastoji udaljiti Angiolinu od Ballija, ali njoj ta ljubav na
dva kolosijeka neobi¢no odgovara; Amalija, pak, nastoji utaziti svoj lju-
bavni neuspjeh u alkoholu koji je konacno dovede i do samrtne postelje.
Kao i u Jednom Zivotu, tako se i u Senilnosti — koja je u prvobitnoj ver-
ziji ne bez razloga trebala nositi naslov Emilijev karneval (Il carnevale
di Emilio), Citav zapletaj krec¢e oko jednog naoko banalnog odnosa koji
je veé unaprijed osuden na neuspjeh. Slicno Alfonsu, Emilio s visoka po-
rucuje Angiolini; »SvidaS mi se jako, ali u mojem Zivotu neée$ nikad biti
vaznija od obi¢ne igraCke; imam ja drugih duznosti, moja karijera, moja
obitelj«. Ipak taj ¢e senilni mladi Covjek uskoro revidirati taj svoj stav
prema lukavoj Angiolini i u jednom lakrdijaSkom ponaSanju otkriti svu
svoju nesposobnost da voli, da normalno zivi, da sa svijetom ljudski ko-
municira. Ali kao i kod Alfonsa Nittija, taj se preobrazaj odvija u obliku
teSke unutrasnje borbe izmedu Emilijevih strasti i razuma, izljeva ljubo-
more i egoisticnog otpora. | na kraju Amalia umire, Angiolina bjezi,
a da on zapravo nije uspio reci ni jednoj ni drugoj ono Sto Zeli. Njemu
Cak nije dato da se izjasni onim putem Sto ga je izabrao Alfonso Nitti:
Svevo je okrutniji prema Emiliju nego prema Alfonsu, pa mu ne daje ni
minimalnu Sansu da u o¢ima okoline odigra ulogu neshvaéenog heroja,
Umjesto fizickog samoubojstva, Svevo namjenjuje Emiliju psihicke sa-
moubojstvo, neku vrstu Sizofrenickog delirijuma (koji u neku ruku vec
najavljuje Zena Corsinija) u kojem ¢ée on (poput nekih Pirandellovih li¢-
nosti) stvoriti svoj fiktivni svijet, tako da ne mora fizicki umrijeti. 1 u tom
deliriju nastupa cudna metamorfoza; Amalia i Emilia stapaju se u jednu
licnost kakva moZe opstojati samo u bolesnoj masti tridesetpetogodis-
njeg starca koji u normalnom Zzivotu nije bio u stanju luiti dobro od zla,
lijepo od ruznog, poSteno od nepostenog. Angiolina u svojoj metamorfo-

B Op. cit., bilj. 8, str. 118.
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zi, uz svoju tajanstvenu ljepotu, zadrzava i svoju naivnu iskvarenost,
svoju iskrenu prevrtljivost, apsurde svoga Zivotnog poleta; ali ¢e popri-
miti i sestrinska obiljezja jadne Amalije koja tako umire joS jedamput,
da bi Zivjela u Angiolini.88Kao Prevostov vitez De Grieux, Emilio Brenta-
ni slijedi cijelog Zivota svoju novu Manon, koja se, medutim, jako razli-
kuje od svoje literarne prethodnice. U literarnom oblikovanju licnosti,
Svevo se u Senilnosti koristi jednim narativnim elementom koji je ma-
nje prisutan u Jednom Zivotu, ali ¢e zato biti predominantan u Zenovoj
savjesti, a to je ironija koju na samom pocetku najavljuju ona tri vrlo us-
pjela deminutiva, prepuna pejorativnog naboja. Ta je ironija prisutna
narocCito u opisu fizickih i moralnih osobina ulicarke Angioline, iako ne
pogada toliko Angiolinu koliko Emilija. To je narocito uoCljivo u opisu
njena ponaSanja prema Emiliju u kojem ima nekoliko latinskih izraza
koji tocno pogadaju cilj: »Kad bi joj dosadili njegovi poljupci, ona bi ga
odbacila rijeCima ’Ite missa est’;molila je 'Deo gratias’kad je trazila ma-
lene usluge; vikala je 'Mea culpa’kad je previSe trazio, ‘Libere me domi-
ne’kad o neCem nije Zeljela govoriti«. Ipak, u svom posljednjem susretu
s Emilijem, u trenutku kad ona Ceka da bude »sublimirana«, Angiolina
izgleda sasvim drugacije: ».. bijela lica, ona ga je promatrala pogledom
koji je trazio milost«. Angiolina, taj —po misljenju Gena Pampalonija
—najljepsi i najdoreceniji lik u suvremenoj talijanskoj prozi, zapravo
i nema svoje objektivno obiljezje: ona je uvijek projekcija trenutnog sta-
nja bolesne Emilijeve psihike koja projicira na zbilju svoje nerijeSene
probleme. Senzualna, razularena Angiolina, plod je Emilijevih nerijeSe-
nih seksualnih problema, kao Sto je idealizirana Angiolina plod njegove
zelje za savrsenim, njegova egoizma i nesposobnosti da s realnom Ze-
nom uspostavi normalni ljudski odnos. Ona zapravo predstavlja zbir
grube senzualnosti i autenticne privrZzenosti, ljupkosti i bezobzirne vul-
garnosti, egoizma i samilosti. Ona je realna u tim proturjeénostima, ona
tako Zivi u Emilijevoj svijesti, i to ne samo kao »obi¢na igracka«, nego
kao neodrziva sila koja upravlja njegovim zivotom.

Kao i u Jednom Zzivotu, i u Senilnosti sporedne li¢nosti imaju
u strukturi romana tocno odredenu ulogu. One nastaju —misli Debene-
detti —ili kao antagonisti glavne licnosti, ili kao utjelovljenje sredine
u kojoj su se oni protiv svoje volje nasli, ili kao sretni predstavnici onog
njihovog ’altereg o’ kojeg oni s nostalgiChom ljubomorom promat-
raju. Prema tim likovima Svevo je indulgentniji nego prema glavnim ju-
nacima. Za razliku od glavnog junaka, koji je uvijek rob vlastite sudbi-
ne, sporedni su likovi slobodniji u vlastitom izboru, oni smiju grijesiti
i ispravljati svoje greske: oni zabavljaju u neku ruku svoga tvorca, pone-
kad ga i iznenaduju, ali kod njega uvijek izazivaju reakciju objektivnog
promatraca, a nikako zivotno zainteresiranog sudionika. Paznja kritike

HEugenio Levi, »ltalo Svevo e I'anima ebraica«, Lettore inquieto, Milano,
1964.
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usredotoCena je posebno na evoluciju lika kipara Ballija koji, i prema
miSljenju Livije Veneziani, predstavlja knjiZzevnu transpoziciju Svevova
najblizeg prijatelja, trS¢anskog slikara Umberta Verude koji je umro
u 36. godini zivota. U vecem dijelu romana Umberto je smiona, beskom-
promisna i'ironicna licnost; kasnije, pri kraju romana, on sve viSe posta-
Je licnost pozitivne konfrontacije nasuprot kojoj lik Emilija postaje sve
apsurdniji, odbojniji, negativniji. Svevo je znalacki razvio do kraja Zivot-
nu pricu Cetiriju glavnih licnosti svoga drugog romana, promasenu lju-
bav Amalije za Ballija i Emilija za Angiolinu, tako da Citalac na kraju
shvaca kako su se uloge gotovo neprimjetno izmijenile. Emilijeve muke
izgledaju beznacajne nasuprot Ballijevoj humanosti: njegova ljubomora
djeluje kao bijedna intelektualna igra na granici irealnosti, dok se
u prvi plan namece istinska ljudska tragedija nesretne Amalije.

Unato€ njihovim medusobnim razlikama, Alfonso Nitti i Emilio
Brentani predstavljaju istu licnost u dvjema razliCitim situacijama. Za
razliku od Alfonsa, bezosjecajnog provincijalca koji ostaje uvijek na gra-
nici povijesnih zbivanja, Emilio Brentani —kaoji je »u proSlosti gajio Cak
i socijalistiCke ideje«, u susretu s »kcéeri naroda« pokazuje i neke revolu-
cionarne tendencije protiv onog druStva koje je tu djevojku dovelo u tak-
vo stanje. Osjecaj »druStvene krivice« navodi ga na razmisljanje o svojoj
bivsoj zelji da »izade iz ljuske i komunicira s narodom«. Ipak ne mozemo
prihvatiti misljenje nekih kritiCara da, za razliku od Senilnosti —u kojoj
Je vidljiva antiteza »licnost —drustvo«, u Jednom Zivotu postoji antiteza
»drustvo —licnost«, po cemu bi, za razliku od Emilija Brentanija, Alfon-
so Nitti bio zrtva druStvene nepravde, a njegovo samoubojstvo junacki
¢in slobodarskog protesta ¢ovjeka koji tu nepravdu ne Zeli prihvatiti.
Sredina u kojoj oba lika Zive nemaju s njihovom sudbinom nikakve or-
ganske veze. Ona je samo povijesni m ilteu, konstruiran tako da bi se
ta sudbina u Sto drasti¢nijem obliku ostvarila. Razlika izmedu njih je sa-
mo u tome Sto Alfonso moZe svoju bezvrijednost provjeriti u drustvenim
relacijama, dok Emiliju to nije dato. Medutim, nema sumnje da bi se
i Emilio u sredini u koju je ubacen Alfonso ponasao kao i njegov bliza-
nac. | to zbog toga Sto oni nisu u stanju uspostaviti bilo kakav kontakt,
pa Cak i najpovrsniji ni s kojom sredinom, makar i idealnom koja bi bila
spremna prihvatiti sve njihove hirove —oni bi i tada reagirali u suprot-
nom smjeru: oni sumnjaju u sve i svakoga; oni nisu u stanju izvrsiti ika-
kav izbor jer nemaju nikakve kriterije vrednovanja izmedu dobra i zla,
lijepog i ruznog, humanog i nehumanog. Oni su jednako unaprijed osu-
deni, jer je njihovo ponaSanje uvijek rezultat njihovih unutrasnjih pro-
turjecnosti, tako da se prava drama odigrava u jednom i u drugom slu-
Caju u nutrini njihove licnosti. Prihvatljivo je misljenje Giorga Lutija4’da
Alfonso dolazi u grad sa sela da bi si stvorio neki drustveni polozaj, ali

T Giorgio L uti, Svevo, Il Castoro, Firenze, 1967
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nije prihvatljivo njegovo misljenje da je sredina kriva Sto si taj polozaj
nije i ostvario. | Alfonso i Emilio duguju svojoj bolesnoj deformiranoj
svijesti —koja besumnje ima svoju povijesnu osnovu —svoje neuspjehe
i nesposobnosti da sa svijetom uspostave kakav-takav kontakt, pa ma-
kar i kontestativan. Oni su takvi na samom pocetku djela i takvi ostaju
do kraja: zbog toga je i njihov apsurdni kraj njihov konacni obraCun sa
samim sobom, njihov jedini »razumni« ¢in kojim se oni »ubacuju« u onu
zbilju u kojoj jedino i mogu opstojati. Ako se ipak u tome Zeli vidjeti neki
revolt, onda je to revolt protiv same prirode i protiv onog povijesnog to-
ka koji ih je takvima ucinio i Cije su oni Zrtve, unaprijed otpisane,

Poslije neuspjeha svog drugog romana Senilita, razocaran, vise svo-
jom »nesposobnoscu«, nego negativnim stavom kritike, Svevo prividno
napusta aktivni knjizevni rad. Medutim, u njegovom Dnevniku, Koji
ipak predstavlja znaCajno knjiZzevno ostvarenje, nalazimo sljedecu mi-
sao: »0vog trenutka definitivno sam izbacio iz svoga Zivota onu smijes-
nu i Stetnu stvar koja se zove knjizevnost. Zelim samo kroz ove stranice
bolje shvatiti sama sebe. Moja slabost, a to je slabost i svih onih bijedni-
ka koji nisu u stanju misliti bez pera u ruci, tjera me na tu Zrtvu. Jo$ ce
mi jedamput, dakle, pero, taj grubi i kruti instrument, pomo¢i da stig-
nem do kompleksnog dna mojeg bi¢a. Potom ¢u ga zauvijek odbaci-
ti..«*" U toj. ocito proturje€noj misli rodenog romanopisca Sveva, prisut-
na je njegova neodoljiva zelja i potreba da piSe, jer je to njegov jedini
nacin iskrenog komuniciranja sa svijetom, njegov jedini oblik egzistira-
nja”, kao $to je to Zivotna potreba i njegova Starca u posljednjem, tek
prije smrti zapoCetom romanu Ispovijest jednog starca (Il Vecchione)s'
koji 4. travnja 1928. godine, dakle 5 mjeseci prije Svevove smrti izjavljuje:
-Pisanje ¢e za mene biti higijenska mjera koju ¢u poduzimati svake ve-
Ceri«. Svevo je, dakle, ostao dosljedan svojoj koncepciji o pisanju kao Zi-
votnoj potrebi, od poCetka svog knjizevnog stvaralackog rada pa sve do
smrti. | tako je, poslije pauze od 25. godine ugledala svjetlost dana Zeno-
va savjest.

Nema sumnje da je na Svevov povratak knjiZzevnosti djelovao nje-
gov susret s J. Joyceom, 1905. godine. J. Joyce, tada joS poznat uglavhom
kao knjizevni kritiCar i teoreticar (jer su njegovi romani nastali kasnije)
bio je doSao u Trst 1904. godine nakon jednogodiSnjeg boravka u Puli
i namjestio se kao profesor engleskog jezika u Berlitz School. Industrija-
lac Svevo, koji je zbog poslovnih veza s engleskim admirali tetom trebao
usavrsiti prakticno poznavanje engleskog jezika, obratio se Jamesu Joy-
ceu: tako je sklopljeno poznanstvo, prijateljstvo i profesionalna surad-

BUsp. biljeSka 6.

* Italo Svevo, »Pagine di diario«, ottobre, 1902, Saggi e pagine sparse,
Mondadori, Milano, 1954.

Bltalo Svevo, »ll vecchione«, Opere, Dall'Oglio, Milano, 1954.
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nja koja je imala kao rezultat Joyceov interes za Svevov knjiZzevni rad
—a mozda Cak i veci za lijepu plavokosu Svevovu suprugu Liviju Vene-
ziani, Ciju ljepotu —prema rijeCima samog Joycea (koje citira njegov bi-
ograf Ellman)3l, utjelovljuje Anna Livia Plurabella, junakinja posljed-
njeg Joyceovog romana Finnegans Wake i Ciji se portret, djelo Svevova
prijatelja Umberta Nerude, Cuva uz ostale Joyceove dragocjenosti u Sve-
ucilistu u Buffalu. Ipak, iako se ne moze posumnjati u Cinjenicu da je
bas Joyce odigrao presudnu ulogu u rjeSavanju »slucaja Svevo« (kako je
ranije receno), danas gotovo cjelokupna svjetska knjizevna kritika pori-
Ce svaku moguénost Joyceova utjecaja na Svevovo umjetni¢ko stvara-
nje. I sam Joyceov brat Stanislaus Joyce tvrdi da kod Sveva nema vidlji-
vijih znakova takva utjecaja, dok bi se moglo naci elemenata Svevova
utjecaja na Joyceov nacin pisanja® Bernard Wall, u svom radu »James
Joyce i Italo Svevo u Trstu« tvrdi da postoji bitna razlika izmedu Svevo-
va i Joyceova stila i namjere: dok Svevov stil proizlazi iz dubine njegove
savjesti (Sto je u skladu sa Svevovim stavom Sto smo ga ranije iznijeli,
a s Cime se slaze i B. Maier)R Joyce smatra da bi on trebao izraziti potis-
nutu savjest irske rase. lzgleda da su razgovori Sto su ih Svevo i Joyce
vodili u Trstu, posebno oni o zidovskom pitanju, ostavili dubok trag
u Joyceovom knjizevnom djelu. Po miSljenju Ellmana, Joyce je prouca-
vao na Svevu pojedine znacajke svog junaka Leopolda Blooma i Zidov-
skog ambijenta u Ulixu. S druge, pak, strane tako Cesto prisustvo »unut-
raSnjeg monologa« u djelima obaju pisaca, ne bi trebao biti rezultat
medusobnog utjecaja, bar iz dva osnovna razloga: prvo zbog toga Sto je
taj stilski elemenat, kako ispravno tvrdi V. Larbaud% prisutan u svjet-
skoj knjizevnosti ve¢ od Montaigneovih Essais, te ne predstavlja nikak-
vu novost; drugo, zato Sto kod Sveva ne nailazimo nigdje na onaj oblik
»solilokvija« —vrstu »unutrasnjeg monologa« o kojem govori John Wi-
Icock u Casopisu Tempo presente od 1951. godine —koji moZzemo naci

3R Ellman, James Joyce, Milano, 1964.

®Citirano prema G. Spagnoletti, Svevo, | memorabili, Ed. dell’Acade-
mia, Milano, 1972. str. 71.

MUsp. B. Maier, op. cit., biij. 31

mU svom predgovoru djelu Edouard D ujardin, Les Laurters sont. Cou-
pes. Edition Messein, 1925 na str. 10 V. Larbaud pretpostavlja da se -unut-
raSnji monolog- moZe naci ve¢ kod Montaignea i nastavlja: -ali prirodni eleme-
nat koji Montaigneu sluzi kao osnova, kao model, uvijek je rijec, glas, a ne_intim-
na misao u svom oblikovanju- Prema tomu, ion prihva¢a misljenje, koje dijeli i i
HergeSI¢ usvom predgovoru hrvatskom prijevodu Joyceova Ulixa (Rijeka.
Olokar KerSovaui, 1957) da se »unutradnji monolog- u pravom smislu rije€i pojav-
ljuje tek kod Dujardina. Mislim da s pravom T. Skra¢i¢ dovodi i Stendhala
u vezu s tim nafinom pisanja, te si zbog toga i postavlja pitanje: da li je Stendhal
imao ﬁravo kad je rekao da ¢e njegovo djelo biti shvaceno tek od ¢italaca osam-
desetih godina 19. stoljec¢a (usp, T. Skra ¢i¢.-Stvaralacka morfologija-. Fladovi
Filozofskog fakulteta. 1981/82 — 1982/83, Zadar, 1983, str. 360).
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Cesto kod Joycea a koji —kako tvrdi G. Debenedettis—vrvi od sintak-
tickih anomalija, idiotizama licnosti koje govore same za sebe, te se i ne
trebaju truditi da svoje misli jezi¢no ispravno izraze, buduci da ih ne tre-
baju nikome prenijeti. Svevova reCenica, bilo da je izreCena u prvom ili
u tre¢em licu, uvijek je (uz manje neto€nosti o kojima je ranije bilo rijeci)
sintaktiCki doreCena, stilski dovoljno razradena i komunikativna. | moz-
da nam upravo ta pojedinost (koja nije bas potpuno irelevantna) najo-
Ciglednije pokazuje u kojoj je mjeri Svevo ipak ostao vjeran pozitivnim
tradicijama talijanskoga veristiCkog romana, i to ne samo u svoja prva
dva romana, gdje je ta veza o€igledna, nego i u Zenovoj savjesti koja je,
bar po autorovim intencijama, trebala predstavljati radikalan zaokret
prema Cistom psiholoSskom romanu.

Prema izjavi Livije Veneziani-Svevo, autor je prvu verziju Savjesti
zavrSio za samih petnaest dana, ali su proSle gotovo tri godine dok je
djelo dobilo svoj konacni oblik. »Kako ga je dotjerivao, tako je uniStavao
raniju verziju. Mislim da ga do zadnje verzije nitko i nije procitaox —za-
kljuCuje Livija Veneziani. Ti Sturi podaci govore ipak dovoljno o tome
koliko je truda Svevo ulozio u to svoje djelo koje na prvi pogled djeluje
kao heterogeni zbir pripovijedaka. A zapravo to je vjeSto satkana knji-
Zzevna kompozicija koja razbija strukturu tradicionalnog romana i u ko-
joj —kako piSe G. Petronio —»lik nije viSe, kako je to bilo u veristickom
romanu, determiniran vanjskim faktorima ili psiholoSkim faktorima,
nego se neprekidno mijenja u svojim poZudnim snovima i u svom traga-
nju, svjestan svoje neminovne propasti i promasaja«.B

Zenova savjest je knjiga sje¢anja. Pedesetsedmogodisnji Zeno Corsi-
ni, tr8¢anski trgovac, doSavi do svoje zrele dobi, bogat, utjecajan, pun
uspjeha, ali i kompleksa, hipohondar €ija je najveca bolest zapravo nje-
gova neodoljiva potreba za puSenjem kojeg se uzaludno Zeli odreci, od-
luCi da se podvrgne psihoanalizi kao novoj psihoterapeutskoj metodi
koja je u stanju izlijeCiti Covjeka od svih tegoba, fiziCkih i psihickih. Kroz
Sest mjeseci on se strpljivo prepusSta svojim uspomenama koje, po savje-
tu lijeCnika, prenosi na papir (Sto ¢e raditi i Svevov Starac pet godina
kasnije). Rezultat tog njegova lutanja svijetom uspomena jest niz prica
koje se odnose na pojedine mane Zena Corsinija (koji neodoljivo podsje-
¢a na Sveva kakvog nam je opisala Livia Veneziani —Svevo u svom Zi-
votu moga muza), na njegove dozZivljaje, iskustva i isjecke iz Zivota. Ipak,
veé na samom pocetku romana Svevo upoznaje €itaoca s rezultatima te
metode lijeCenja koja nije uspjela izlijeCiti bolesna starca, nego je bas ot-
krila svoju ograni¢enost, pa Cak i Stetnost time Sto je, trazeci uzroke bo-
lesti beznadeznog starca, otkrila u njemu samome prave simptome bo-

5G. Debenedelli, op. cit., bilj. 36.
BG. Petronio, op. cit, bilj. 33.
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lesti od koje neizljeCivo boluje Citavo suvremeno Covjecanstvo i koja Ce
neminovno dovesti do sveopce katastrofe. LijeCnik objavljuje Zenovu bi-
ografiju da bi mu se osvetio zbog njegove neiskrenosti u toku lijecenja,
ne shvacajuci da su sve te laZi zapravo logicki postupak jedne bolesne
savjesti koja, projicirajuci sebe u proSlost, mijenja tu proSlost i stvara
jednu apsurdnu logiku u kojoj su sve nelogi¢nosti apsurdno logicne. Ta
logika apsurda, po kojoj se kretanje identificira s neodoljivom teznjom
k samouniStenju, jest ona sila koja djelu daje strukturalno jedinstvo i po
kojoj svaka naoko nelogiCna pojedinost dobiva svoju logicnu funkcio-
nalnost u jednoj neformalnoj cjelovitosti. Ta sila ima, prema Zenovoj
savjesti, ishodiSte u Covjekovoj prirodenoj teznji k uspjehu, k samopot-
vrdivanju, bez obzira na putove i sredstva koja mu stoje na raspolaga-
nju. Nasuprot toj Covjekovoj »napoleonovskoj aspiraciji« stoji, kao njezi-
na negacija, ali I neumitni zavrsetak, Zenova apokalipticka vizija svijeta
koji nestaje u trenutku kad se ¢ovjek u potpunosti identificira s tom na-
poleonovskom voljom, kad uspije zagospodariti sredstvima vlastite pro-
izvodnje koja su u stanju unistiti sve, pa i sebe i svog tvorca. »Mozda ce
nam se zdravlje vratiti preko nevidene katastrofe, proizvedene nasim
vlastitim sredstvima« —kaze Svevo na kraju svoje ispovijesti, posto je
ukazao na sve opasnosti koje vrebaju na »civiliziranog« covjeka koji je
»zatrovao zrak, prisvojio slobodne prostore i zagospodario silom €iji do-
met i sam ne moZe sagledatix. —»Kad otrovni plinovi ne budu vise do-
voljni —kaze Zeno —jedan Covjek, napravljen kao i svi ostali, u osami
jedne sobe u svome svijetu, izmislit ¢e neCuveni eksploziv kraj kojeg ¢e
postojeci eksplozivi izgledati kao bezazlene igracke. Drugi neki Covjek,
I on napravljen kao i ostali, ali od ostalih malo bolesniji, ukrast Ce taj ek-
sploziv i popet Ce se na srediSte zemlje, da bi ga postavio na ono mjesto
gdje ¢e njegovo djelovanje biti najefikasnije. Doci ¢e do zagluSujuce ek-
splozije koju nitko nece Cuti i zemlja Ce, vrativsi se u prvobitan oblik ne-
buloze, lutati nebesima bez parazita i bolestic — zavrSava Zeno svoju
apokalipticku viziju svijeta i Zivota. 1zmedu dviju krajnosti jedne evolu-
cije koja vodi k samounistenju, jest tok Covjekove civilizacije koju opti-
misti nazivaju progresom, a zapravo predstavlja neumoljivi tok jedne
bolesti koja se moze izlijeCiti samo potpunim uniStenjem nje same.%
Taj napoleonovski kompleks veliCine i samopotvrdivanja vezan je
za neodoljivu Covjekovu potrebu za stvaranjem sredstava koja ga »oCov-
jeuju« ali potencijalno i »otuduju« —pretvaraju u »bolesnika« kojem ni-
kakva psihoanaliza ne moZe pomoci. Pri koncu svoje analize Zenova

5 O dijalektickom odnosu izmedu civilizacije (evolucije) i bolesti (neuroze)
—problemu kojem je Freud posvetio svoje Nevolje civilizacije i na koji ukazuje
Nietzsche kad u Zaratustri piSe da se jedna od bolesti Zemlje zove Covijek
—piSe Svevo u eseju »Truljenje duSe« (»La corruzione dell’anima«, Saggi epagine
sparse, op. tit., bilj. 6. str. 111.
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savjest izjavljuje: »Covjek s naoCalama izmislja sredstva izvan svoga tije-
la, pa ako iima zdravlja i plemenitosti u onome tko ih je izmislio, toga
gotovo nikad nema u onome tko ih upotrebljava. Sredstva se kupuju,
prodaju i kradu i Covjek postaje sve lukaviji i sve slabiji. OCito je, dapace,
da njegovo lukavstvo raste s njegovom slaboS¢u. Njegova prvobitna
sredstva bila su produzetak njegove ruke i mogla su djelovati iskljucivo
njezinim posredovanjem. Sada, medutim, sredstva nemaju nikakve veze
s rukom. A sredstva stvaraju bolest napuStanjem zakona koji je vladao
¢itavom zemljom. Zakon jaceg je nestao, izgubila se prirodna selekcija.
Ama kakva psihoanaliza: pod zakonom vlasnika veceg broja sredstava
rastu bolesti i bolesnici.« Bolest je, dakle, u Zenovoj savjesti, perspektiva
i egzistencijalni oblik CovjeCanstva. Apsurd evolucije jest u tome Sto Zi-
vot vodi u smrt kroz misterij ozdravljenja. Ta beskonacna i nesaglediva
toplina sveuniStavajuce sile (Cime je Svevo viSe od dvadeset godina prije
njezine prijeteCe primjene predvidio atomsku energiju i sve one kobne
posljedice koje mogu proizaci iz njezine destruktivne moc¢i) moze u ru-
kama bolesnika vrlo jednostavno u jednom trenutku unistiti »ono malo
topline« — kako je Svevo u Jednom Zivotu definirao Covjekov Zivot.
U svom eseju »Optimizam i pesimizam«®BSvevo odreduje, kroz sudbinu
covjeka-pojedinca, profil te katastrofalne smrti koja moze nastupiti iz
nekog banalnog, nepredvidivog razloga (kao da je ve¢ tada predosjecao
svoj tragicni zavrSetak u banalnoj prometnoj nesreci): »Misliti da se ¢ov-
jek moze oteti katastrofalnoj smrti predstavlja obnovu antropocentric-
nog grijeha. Dapace, ¢im je organizam komlpeksniji, tim ga lakSe poga-
da teska, okrutna smrt. Uvijek se najprije razboli jedan organ, a potom
se smrt proSiri i na ostale organe... Zivot je iz daleka ljubav, slava, uzi-
tak: sve to nestane zbog neke beznaCajne nezgode koju ponekad previdi
i iskusno oko kirurga, Mi tako prosljedujemo u zivotu iz katastrofe u ka-
tastrofu« (a nema sumnje da je tu ukljuCena i ekoloska katastrofa kao
rezultat i negacija tehnoloske civilizacije). To je svakako najdrastiCnija
osuda tehnolosSke civilizacije koju je jedan umjetnik (i ne samo talijan-
ski) ikad izrekao. Leone De Castri napisao je u svojoj poznatoj monogra-
fiji Italo Svevo izmedu ostalog: »Zeno je knjizevna transpozicija odrede-
nog trenutka evropskog duha, trenutka u kojem se kriza postromanti-
Carskog individuuma slijeva u Siru krizu, dublju osudu strukture civili-
zacije devetnaestog stoljeca«.® Takvo miSljenje potvrduje i sam Svevo
u svom Autobiografskom profili® napisanom 5 godina poslije Zenove
savjesti, kao i u pismu prijatelju knjizevniku i Valeriju Jahieru 27. Xll

Bltalo Svevo, »Optimizam i pesimizam' (»Ottimismo e pessimismo«), Sag-
gi e pagine sparse, op. cit., str. 119.
Leone de C astris, Italo Svevo, Nistri-Lischi, PiSa, 1959, str. 203.
Italo Svevo, »Profilo autobiografico«, op. cit., bilj. 20.
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19276, te u svom eseju »Boravak u Londonu«®u kojem je veliki tr§¢an-
ski romanopisac svoj stav prema tehnoloskoj civilizaciji izrazio putem
osude D’Annunzijeve koncepcije natCovjeka I njezine politicke aktuali-
zacije u talijanskom faSizmu u vrijeme kad je jos izvjestan broj talijan-
skih intelektualaca pokazivao otvorene simpatije prema faSizmu, ili,
u najboljem slucaju, samo svoje sumnje u pravicnost te ideologije. Zeno-
va savjest je rekonstrukcija ali i preispitivanje jedne savjesti koja po-
tvrduje svoj napoleonovski trijumf prozet laZzima, prijevarama, neiskre-
noS¢u —dakle simptomima jedne bolesti koja u tom trijumfu dolazi do
kulminacije. To je pria o nizu neuspjeha i teSkih udaraca koji isprva
izazivaju neopisivu bol, ali se ona, u Zenovoj savjesti, brzo preobrazava
u isto tako veliki moralni uzitak zbog spoznaje njezina uzroka sto, u tom
apsurdnom slijedu zbivanja, predstavlja novi uspjeh. Ima u tom slijedu
mnogo Svevovih autobiografskih podataka (npr. njegova velika sklo-
nost pusenju, njegov kompleks prema ocu i njegovim trgovackim spo-
sobnostima, njegov viSegodisnji Zivot u kuéi njegove supruge, njegov
odnos prema prijatelju, slikaru Umbertu Verudi —cesto prisutan u od-
nosima izmedu njegovih likova, kao Alfonso-Macario u Jednom Zivotu,
Emilio-Belli u Senilnosti, Zeno-Guido u Zenovoj savjesti). Ipak, ti su po-
daci samo polazna toCka u jednoj dubljoj analizi koja nadilazi osobne
preokupacije i zahvaca Citavo jedno drustvo u liku Zena Corsinija, okor-
Jelog lasca, bezosjeéajnog raundzije, oportunistiCkog prevrtljivca koji
pod maskom Zzivotnog optimizma sakriva svoju neiskrenost, nepovjere-
nje i nezainteresiranost za sve ono $to se oko njega zbiva. A laznost i ap-
surdnost tog optimizma izbija iz svake epizode, iz svake tragikomicne
situacije u koju Svevo postavlja tu svoju groteskno smijeSnu li¢nost.
Kadgod Zeno zeli dokazati da je on —naoko bolestan ¢ovjek —zapravo
rava s njime ivodi ga tamo kamo ga njegovi planovi zapravo nisu treba-
li odvesti. Ali Zeno zaboravlja, ili bolje, odbacuje iskustva iz prethodne
epizode i nastavlja svoj put istim ritmom, uvjeravajuci sama sebe u po-
stojanje nekog reda, iako oko sebe vidi samo kaos. Kadgod on pomisli
da je zivot uhvatio za pravu stranu, da je postao gospodar situacije, ovaj
ga neoCekivanim Samarom uvjeri u suprotno. Takav je Samar npr. onaj
Sto mu ga je dao otac neposredno prije smrti u trenutku kad je Zeno po-
vjerovao da je svojim lazima, pretvaranjem i izmisljotinama uspio us-
postaviti s ocem normalne ljudske odnose i tako izbjeci, njemu dobro
poznatu, griznju savjesti; takav je »Samar« Zeno doZzivio i na kraju epizo-
de »Pusenje«, kad je, na svoju Zalost, otkrio da mu Zena nije nevjerna, ia-
ko je Citava radnja prilagodena zelji da dokaze njezinu nevjernost; »3a-

" Italo Svevo, »Epistolario«, Opere complete, Vol. I, Milano, Dall’Oglio.

@ltalo Svevo, »Soggiorno a Londra«, u Saggi epagine sparse, op. cit., bilj 6.
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mar« je i njegovo vjencanje s bogatom ali ruznom Augustom (sestrom
lijepe Ade koju mu je oteo suparnik Guido), koju Zeno uzima samo zato
Sto joj ime pocinje slovom A a njegovo slovom Z —tako da mu se Cinilo
da »uzima Zenu daleko od svog kraja«; takav je »Samar«, konacno, i griz-
nja savjesti koju Zeno doZivljava uocCi smrti svoga suparnika u ljubavi
Guida kojem se, medutim, tako Zarko Zelio osvetiti. Ali Zeno, lazni opti-
mist, ne primjeéuje te »Samare, ili se bar pretvara da ih takvim ne do-
zivljava, jer mu se to ne isplati: jednostavnije je svakako, previdjeti Zivot-
ne »Samare, ili ih preobraziti u uspjehe, nego ih prihvatiti kao bolna
iskustva i dosljedno tome mijenjati svoj karakter.

Mnogi su u ritmu Zenove savjesti vidjeli ritam Chaplinovih filmo-
va8& Ipak, izmedu Chaplina i Zena postoji velika razlika jer drugome ne-
dostaje onaj, premda paradoksalni, heroizam koji je prisutan u Chapli-
novim kreacijama. Chariot se »junacCi« pred Zzenom koju voli: on je spre-
man Zrtvovati i svoj mir, doduSe na sebi svojstven nacin, da bi doSao do
cilja; Zeno, pak, zeli samo jedno, kao uostalom i Alfonso i Emilio, a to je
»mirna savjest« pa makar ona bila i lazna, ako ne moZe biti stvarna.
Zbog toga on npr. uzima razroku Augustu koju ne voli, ali koju ée pre-
variti u istom trenutku kad mu se bude pricinilo da je voli. Kao i kod
Charlota, kod Zena volja uvijek triumfira, ali dok je kod Charlota snaga
volje uvijek usmjerena k nekom cilju koji, uza sve paradokse, ipak pred-
stavlja neku vrstu uzdizanja, Zenova makijavelisticka volja, sazdana od
lazi, lukavstva, bezosjecajnosti vodi uvijek k negaciji ljudskosti, k samo-
zadovoljavaniu koje obicno zavrSava stvarnim ili simbolickim »3Sama-
rom« §to mu ga Zivot daje.

Postoje i miSljenja da je na Svevovo knjiZzevno stvaranje uopce, a po-
sebno na Zenovu savjest, veliki utjecaj izvrsio Freud Cije je djelo Svevo,
prema njegovoj vlastitoj izjavi, upoznao 1908. godine. Uzmemo li u obzir
cinjenicu da u to vrijeme —kako piSe Svevo u eseju »Boravak u Londo-
nu« —»Freud jos nije ni postojao, ili ako je i postojao onda se zvao Char-
cot«, ta pretpostavka, bar Sto se tiCe prvih Svevovih romana, sama po
sebi otpada. Sto se pak tiCe Zenove savjesti, Svevo u istom djelu piSe:
»...dugo sam vjerovao da je dugujem Freudu, ali izgleda da sam se pre-
vario«. Posto je priznao da u romanu ima par epizoda uzetih iz Freuda
(o €emu smo ranije raspravili), Svevo piSe 0 svom susretu s tr§¢anskim
psihoanalitiCarem Weissom koji Zali Sto o njegovom djelu »ne moze pi-
sati, buduéi da ono s psihoanalizom nema ba$ nikakve veze«. Bez obzira
na sve te Svevove konstatacije, nema sumnje da je njegov interes za psi-
hoanalizu, pa i njezino eventualno prisustvo u njegovim djelima, rezul-
tat ne toga njegova susreta s Freudom, nego je upravo taj susret (kao
uostalom i raniji susret s Nietzscheom i Schopenhauerom) bio rezultat

@Npr. B. Cremieux, op. cit, bilj. 23, te Alberto R ossi, »Svevo e Char-
iot«, Gazzetta del popolo, Torino, 5/VII 1928.

257



M. FESTINI: ITALO SVEVO RFFZd 27(17) (1987/88)

njegovih interesa koji se poklapaju s Freudovom psihoanalitickom me-
todom, ali koji su bili prisutni kod njega vec ranije. | Svevov »unutradnji
monolog«, jedan od elemenata njegova stila koji se moze dovesti u vezu
s Freudovom metodom, »nije rezultat —kako uvjerljivo piSe N. Sapegno
—7elje za podilaZzenjem pomodarskim zahtjevima onog vremena, nego
je on prirodna i nuzna tekovina njegova licnog iskustva«. Doduse, Svevo
je neka vrsta natéovjeka, ali samo po tome Sto njegova savjest pruza
svoju sjenu na Citavu njegovu proslost, modificirajuci je do te mjere da
ona gubi svoju istinsku strukturu i postaje njenom projekcijom, proiz-
vod jedne volje koja se neprekidno sukobljava sa zbiljom a da od nje ni-
§ta ne nauci. U sjeni svoje savjesti Zeno je neiskren prema sebi i prema
drugima koje, medutim —prema staroj mudrosti da jezik udara uvijek
0 bolesni zub —u naletu griznje savjesti (Cega se on ipak najvise boji)
nastoji uvjeriti u svoju iskrenost. »Bio je mrtav, a ja ga nisam uspio uvje-
riti u svoju nevinost m— razoCarano razmislja Zeno na kraju epizode
o ofevoj smrti, kao da Zeli potvrditi svoju identi¢nost S Alfonsom koji je
¢vrsto stisnuo ruku svoga kolege -da ne bi posumnjao u iskrenost njego-
vih osjeCaja«. Lica koja u njemu izazivaju osjecaj krivice on uzdize do
sublimacije, pa tako njegov otac dozivljava istu sudbinu koju u Alfonso-
voj savjesti dozivljava Annetta, a u Emilijevoj —Angiolina: laz se pretva-
ra u platonsku ljubav, gotovo u religiju, groteska postaje diplomacijom
osjecaja, umijece samozavaravanja covjeka koji ni u Sta ne vjeruje, ali se
svemu i svakome ruga.

Takav je Zeno u sjeni svoje vlastite savjesti, a takvi su i Alfonso Nitti
i Emilio Brentani. Tri Svevova romana predstavljaju logicki »iter« do-
sljednu analizu i osudu jednog te istog Covjeka —evropskog gradanina
na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e —u tri razliCite faze njegova zivota: doba
mladosti kad on jo$ bezuspjeSno pokuSava uspostaviti sa svijetom ka-
kav-takav odnos; srednje zivotno doba kad on, isto tako bezuspjesno, po-
kuSava naéi u samom sebi rjeSenje svojih egzistencijalnih problema;
doba starosti kad osamljeni gradanin —prerano star —uoci silazne pu-
tanje svoje Zivotne parabole trazi samo mir svojoj savjesti, zaustavlja
vrijeme i s ironicnim osmijehom promatra sve one »sitnice« koje povi-
jest smatra osnovnim ljudskim vrijednostima, To je uvijek jedna te ista
osoba,’4»jedinstvo i trojstvo Svevovih romana«’] izgubljeni skeptik koji,

81U svom pismu V. Larbaudu od 1925. godine, dakle poslije objavljivanja Ze-
nove savjesti, Svevo izmedu ostalog piSe: »Ponovno sam procCitao Jedan Zivot.
James Joyce govorio je uvijek da u €ovjekovu srcu ima mjesta samo za jedan ro-
man. Pa i kad se napiSe vise romana radi se uvijek o istom, umjetno maksiranom
drugim rijeCima. U tom slu€aju moj jedini roman je Jedan Zivot-.fConispunden
za con V. Larbaud, B. Cremieux e M.A. Comnene, All'insegna del pesce d’oro, Mi-
lano, 1953) — Usporediti i N.N., »Coerenza nell’'opera di Ignazio Silone«, Fiera
letteraria, XV, 31, VII, 1960.

®B. M aier, Italo Svevo, op. cit., bilj, 8

258



RFFZd 27(17) (1987/88) M. FESTINI: ITALO SVEVO

kao Alfonso, trazi uzaludno u druStvenim odnosima potvrdu istinitosti
onih vrijednosti u koje i sam ne vjeruje, kao Emilio trazi njihovu istini-
tost u vlastitim deformiranim osjecajima, a kao Zeno izvrgava ruglu sve
ono do ¢ega ne moze doci, predskazujuéi sveopéu katastrofu kao nuzni
epilog jedne groteskne igre koja se zove Zivot, jer — kako tvrdi Andr¢
Malraux -- lakSe je umrijeti u drustvu nego sam™. Pa ako smo Jedan Zi-
voti Senilnost mogli nazvati fenomenologijom jednog samoubojstva (fi-
zickog odnosno psihickog, nije bitno), onda Zenova savjest predstavlja
u neku ruku traganje za njegovim uzrocima i ujedno njegovu najostriju
osudu. Iznenaduje misljenje nekih Svevovih kritiCara da Alfonso i Emi-
lio s jedne strane i Zeno s druge nemaju ama bas niSta zajednickog" od-
nosno da Zenova savjest ne rjeSava najhitniji problem, a to je odgovor
na pitanje kakav je Zeno Covjek, Sto on zapravo predstavija"l Nema
sumnje da je »Zeno po karakteru razliCit od Alfonsa«; ali isto tako nema
sumnje, da je »razvoj njihova karaktera identican« —kaze E Vittorini;
»psiholoski trenuci ostvaruju se u Alfonsu kao iu Zenu kroz spontanu
kauzalnost, proizlazec¢t jedan iz drugog, a da nikada nisu uvjetovani
—kako bi to htjeli naturalist! —nekim vanjskim povrSinskim dogadaji-
ma-"". Ili, da budemo jos jasniji, »Zeno Corslni je kao stariji brat Alfonsa
i Emilija: on je tre¢i Svevov nespretnjakovic s jedinom razlikom Sto se
njegova nespretnost iskazuje u tome Sto on, za razliku od svojih pre-
thodnika, odbacuje samoubojstvo 1bijeg iz zbilje u simbole«™. Zeno je
potpuno uronio u zbilju, ali u svoju posebnu, po njemu stvorenu zbilju
u kojoj umjesto da zivi, razmislja o Zivotu, analizira svoje Zivljenje Sto ga
dovodi do neaktivnosti, bolesti, neuroze.

S tog glediSta mogli bismo, u jednoj detaljnijoj analizi, Sveva uspo-
rediti s Joyceom, Proustom i Kafkom koje je vrlo cijenio, s kojima ima
nesumnjivo mnogo dodirnih tocaka, iako ih je upoznao tek u drugom di-
jelu svoje knjizevne aktivnosti (Joycea 1905, Prousta 1926, .Kafku 1927);
a mogli bismo ga usporedivati i sa Stendhalom, na Sto nas znalacki pod-
sjeca Vittorini svojom usporedbom »Svevo kao Stendhal —Jedan zivot

kao Crveno i crno«7. Ovdje ¢emo se, medutim, zadrZati samo na jednoj
konstataciji: iako je pisao prije njih (bar svoja prva dva romana) te se
0 nekom njihovu utjecaju na Svevov umjetnicki rad ne moze govoriti
(Sto je veé ranije naglaSeno), Svevo je bolje od Joycea i Prousta tretirao
neke zivotne probleme [posebno problem vremena? i ukazao na pri-

“A. M alraux, ia condition humaine, Gallimard, Paris, 1933.

"IG. Spagnoletti, op. cit, bilj. 52

“ Alfredo Galle 11i, U Novecento, Vallardi, Milano, 1954, str. 388.

” Elio V ittorini, Diario in pubblico, Bompiani, Milano, 1957, str. 18.

0B. M aier, op. cit, bilj. 8, str. 121.

AE. V ittorini, op. cit, bilj. 69, str. 19-21.

R Usporedi H. Fes U ni, »M. Proust, I. Svevo i J. Joyce o problemu vreme-
na«, Radovi Filozofskog fakulteta Zadar, 13, 1974/75, str. 159-180.
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hvatljivija rjeSenja upravo zbog toga Sto on nije nikad zapao u Cistu me-
tafiziku, nego je —dosljedan pozitivnim tradicijama talijanskog veriz-
ma Kkoji je — za razliku od evropskog naturalizma — »stvarao ljude
tamo gdje su drugi prikupljali dokumente o ljudima«, »ostvario kraljev-
stvo duha tamo gdje je naturalizam mehanizirao Zivot«, »ostvario trage-
diju osjeéaja tamo gdje su drugi nalazili samo sukob nagona«" —ista-
kao egzistencijalne probleme danasnjeg Covjeka kojeg je smjestio u sre-
diste svojih umjetnickih preokupacija. Mislimo da B. Maier s punim pra-
vom ustvrduje da Svevo spada u sam vrh proznog stvaranja naSeg sto-
ljeca, stvaranja koje ne »tezi toliko da prikaze zgode i nezgode likova
i junaka, koliko da se suoCi s velikim problemom Zzivota u odredenom
povijesnom trenutku; zbog toga mozemo ustvrditi da je Svevo dao suv-
remenu interpretaciju starog problema upoznaj sebe, te da upravo iz to-
ga proizlazi njegov univerzalni odjek kao i njegova duboka i neprikos-
novena aktualnost«#

U naslovu ovog eseja ustvrdili smo da je Zenova savjest — savjest
jedne epohe: sada mozemo bez oklijevanja zavrSiti tu misao rijeCima da
u osnovi preporoda suvremeno talijanske prozne knjizevnosti, poslije si-
vog perioda na prijelazu 1z 19. u 20. stoljece, stoji —htio on to ili ne htio
—djelo Jtala Sveva, Covjeka koji je (uz Pirandella) prvi u Italiji progovo-
rio u svojim proznim djelima o opceljudskim problemima svoje epohe,
te otvorio suvremenoj talijanskoj knjizevnosti Sirom vrata evropske
i svjetske slave.

BLuigi Russo, Giovanni Verga, Laterza, Bari, 1941
4B. M aier, predgovor luijizi halo Svevo, La coscienza di Zeno, Mursia,

Milano, 1986; citirano prelna Giorgio B aroni, »Svevianak, Testa, Milano 13
1-6, 1987, str. 88,
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Mario FESTINI: ZENO'S CONSCIENCE - THE CONSCIENCE OF AN EPOCH

Summary

The intention of this article is to determine the extent to which the literary
work of Italo Svevo is of actual interest in the contemporary historical moment
of Italian literature and to what degree it can be integrated into its chronological
sequence as a rallyingca.ll with which the Italian literary tradition of the second
half of the 19th century comes to an end and new tendencies which will be char-
acteristic of Italian literature of the first half of the 20th century are announced.
After the introduction which places Svevo (alongside Pirandello) within the con-
text of complex echoes of the Italian Risorgimento, the author analyses the liter-
ary phenomenon known as the »Svevo case« (similar to the »Silone case« and the

bampedus case«) that at one time preoccupied the interests of Italian and Euro-
pean literary critics. He points out that Svevo had to receive European and world
recognition in order to be acclaimed an lItalian writer. Italian criticism passed
over his works, from the first novel in 1898 up to 1925, with almost no comment.
Pressed between two cultures, the Italian and the German, Svevo developed into
a singular literary figure whose works, both as to theme and to language (re-
gardless of some lexical and syntactical inaccuracies which could easily have
been corrected on the advise of leading Italian linguists, Devola in particular)
could not, without effort, have been incorporated into the Italian literary tradi-
tion at the turn of the century, so that critics, partly without intention and partly
intentionally, almost completely ignored them. Afterwards, upon the publicatio
of his third novel. Zeno's Conscience, with the intercession of B. Crémieux, V.
Larbauda and J.Joyce —who spread Svevo’s fame throughout Eupore — Italian
criticism could no longer remain deaf and Svevo, almost overnight, became for
critics and literary historians, the most interesting theme. Eugenio Montale was
the first who in 1925 paved the way for the recognition of Svevo in Italy.

Nevertheless, contemporary Italian criticism is not unanimous in evaluating
Svevo's work: it ranges from the most unsparing condemnation and denigration
(for example. G. Raya who sees Svevo as an unworthy imitator of Stendhal, a wri-
ter without any literary affinities, wholly ignored during his Iifetime%, to an exag-
gerated exaltation (for example, Silvio Guarnieri who thinks Svevo the only great
writer of his time, the only great novelist after Verge). The more moderate critics
and literary historians see. Svevo as a writer who starts with the established mod-
els of the verist novel but who transcends it to a marked degree, announcing
a new literary movement, preoccupied with the existential problems of modern
man, problems which could not have been even thought of at the end of the 19th
century. In the European context, Svevo partakes of that current in the psycho-
logical novel Whose_p_articifants are Proust, Kafka and Joyce and which he, to
a certain extent, anticipated,

However, when considering the consistency of his literary work even the
most biased critics and historians have different conceptions. Opposing ideas
are voiced which range from the evaluation that each of Svevo’ novels is a sin-
gular aesthetic whole, or that Zeno's Conscience essentially differs from A Life
and Senility, to the evaluation, we consider unacceptable, that the novels are
a rounded off aesthetic whole, »a unity and trinity of Svevo's novels« (Bruno Mai-
er) representing the logical »iter«of the European bourgeolse at the turn of the
century, the three different life phases: youth when man attempts to establish
a kind of active relation with the world; middle age when he, equally without suc-
cess, tries to solve the problems of his inner world; old age when the solitary el-
der seeks at all costs to find a quiet conscience, halt time and with an ironical
smile look upon all »the trivial and valueless things« history considers the basis
of human values. The author believes that the solution should be sought in Svevo
himself who —to quote Joyce's thought that the human heart, is big enough for
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only one novel —said that in his case it was the novel A Life, the rest being varia-
tions on the same theme.

Although he was brought up in a specific enviromentand worked on themes
foreign to Italian literature of the time (for example, the problem of man in an
era of the technological revolution, the. danger of self-destructive drives threat-
ening man) Svevo, fortunately, managed to retain the necessary connection to
the Italian Ilterary tradition which enabled him to harmoniously connect two li-
terary epochs into a single easily-recognizable specific whole at the turn of the
century. His connection to the positive traditions of Italian literature is recogniz-
able in his style, especially the so called »inner monologue«which is characteris-
tic of the European psychological novel. However, while this mode of writing in
Joyce —with whom he is frequently compared with both negative and positive
connotations»  swarms with syntactic oddities, idiocies of characters speaking
to themselves so that they have no need of expressing their thoughts correctly«
(Debenedetti), Svevo's sentence, whether in the first or the third person, is always
syntactically completed, styllstlcally worked out and communicative.

Notwithstanding his close ties to medieval literature and his idiosyncratic
thematic interests and style, the literary work of halo Svevo partakes of the con-
temporary currents of Italian literature because he was the first (with Pirandello)
to speak of universal problems and in this wav opened the door of European and
world fame to the contemporary literature of Italy.
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