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Za Nazorovu novelisticku prozu iz vremena njegove modernisticke faze
(Istarske price, 1913., 1917.; Stoimena, 1916.) karakteristicha su tri
medusobno povezana, a opet samostalna motivsko-tematska ciklusa. Prvi
motivsko-tematski krug Cine prve od istarskih prica ("Veli Joze”, "Divicin
grad" i '"BoSkarina'), objavljene po periodici izmedu 1907. i 1910., a
uvrstene tek u drugo odnosno treCe izdanje Istarskih pri¢a. U njima je u prvi
plan istaknuta nacionalna i socijalna tematika vezana za Istru. Drugi krug
obiljezen je arkadijskim motivima, a obuhvaca novele objavljene u prvom
izdanju zbirke Istarske price (1913.) - "Halugica™, "Albus kralj", "Djevica
Placida™, "Suma bez slavuja™. Novele tog ciklusa i dalje su vezane za
nacionalnu tematiku, prvenstveno za slavljenje istarskog pejzaza, ali u njima
Nazor istovremeno progovara i 0 svojim nutarnjim borbama i stremljenjima.
Tom krugu alegorijskih novela pripada i kasnije objavljena proza
"'Svjetionik™ (1918.). Tre¢i motivsko-tematski ciklus, koji sainjavaju novele
iz zbirke Stoimena, usko je vezan uz drugi, posebno po alegorijskom iskazu,
no u njemu potpuno prevliadavaju teme unutarnjeg prociséenja,
samoprijegorne Zrtve i uzviSene osamljenosti; u taj krug ulazi svakako i
"Legenda o sv. Hristoforu™.

Nazor je prozu poceo objavljivati poCetkom XX. st., dakle u vremenu dok
su u hrvatskoj knjiZzevnosti, s jedne strane, jo$ prisutni odjeci i tragovi knjiZzevne
tradicije iz prethodnog stoljeca, koja je bila obiljeZena realistickim stilom ali i
nacionalno-prosvijetiteljskim tendencijama, a s druge strane to je vrijeme najveceg
zamaha samoga pokreta hrvatske modeme. U prvoj, modernistickoj fazi svoga
stvaralaStva on je pokuSao ostvariti kompromis izmedu odradivanja svog
nacionalnog "duga” i uklapanja u tijekove modeme knjizevnosti; kroz tri zasebna (a

43



Z RADOS: NAZOROVA NOVEUSTIKA RFFZd 38(28) (1999). 43-86

opet medusobno tako povezana da zajedno Cine zaokruZenu cjelinu) motivsko-
tematska kruga novelistiCke proze okosnicu kojih saCinjavaju Istarske price (1913.,
1917.) i Stoimena (1916.) on Ce se kao prozaik razvijati od (drugima okrenutog)
izrazito nacionalno i socijalno angaZiranog pisca do autora sklonog intimistickim
temama i zatvorenom alegorijskom iskazu.

Dolaskom u Istru Nazor €e naCi nove poticaje za svoje stvaralastvo. Kako
sam piSe u predgovoru Istarskim bolovima (Zagreb, 1930.), bio je zateCen time
kako istarski seljak gotovo niSta ne zna o proSlosti svoga kraja, o starim
gradinama koje ga okruZuju, a iritirala gaje i njegova pasivnost i pokornost onima
koji ga oskoriStavaju:

Takvu sam krotkost i pokunjenost naSeg seljanina pred
gradaninom gledao i u srcu Istre, ali sam ba3 u Kopru najbolje vidio
da jest neSto ruzno - od novog doba jo$ ne napadnuto, od naSeg
narodnog pokreta jedva uzdrmano - u odnoSaju izmedu hrvatskog
istarskog sela i talijanskog ili potalijan€enog grada ili varosice.'

Smatrao je svojom duzno$¢u da nesto ucini; poceo je proucavati povijesnu
literaturu o proSlosti Istre, da bi ve¢ 1905. godine (svega godinu dana nakon
dolaska u Pazin) u Puli objavio svoje prvo djelo s temom iz istarske povijesti,
poemu Krvava koSulja; slijedit ¢e soneti Istarski gradovi 1906., a 1908. pojavit ¢e
se povijesni roman Krvavi dani. Medutim, ta djela - po priznanju samog autora -
"uza svu silu historijskih podataka nisu mnogo govorila jer sam u njima
progovorio nac¢inom koji nije bio moj i stvarima $to sam ih samo Citao".2

"Svoju 'duznost’ prema Istri", napisat ¢e Nazor u istom predgovoru, "ucinio
sam malo kasnije u Kopru, na drugi na€in."3Tu "duznost" prema Istri pocet ¢e na
pravi nacin ispunjavati objavljivanjem pojedinih od Istarskih prica, koje ée stvarati
izmedu 1906/7. i 1918. godine. O njihovoj genezi i objavljivanju dosta saznajemo
iz spomenutog predgovora Istarskim bolovima te iz Nazorove prepiske s Brankom
Vodnikom (koji je bio njegov izdavac) i, naravno, iz hapomena uz izdanja njegovih
sabranih djela (Djela Vladimira Nazora u izdanju Nakladnog zavoda Hrvatske,
Zagreb 1946.-1950.; Sabrana djela Vladimira Nazora, JAZU, 1977.).

Do konatnog uoblienja Istarskih pri¢a, kakvo imamo u posljednjem
autoriziranom izdanju (Djela, sv. XI. jPricel, Nakladni zavod Hrvatske, 1947.)
Nazor je, uz intervencije u samom tekstu, mijenjao i sadrZaj istoimene zbirke.
Istarske price prvi put su kao knjiga objavljene 1913. godine4 a sadrzavale su
price: "Facol rakamani" (kasnije "Halugica"), "Albus kralj", "Crven-lisaji" (kasnije
"Djevica Placida") i "Suma bez slavuja". Dakle u to izdanje nisu uvrstene prve
dvije price - "Veli JoZe" (1907.)5i "Boskarina" (1910.)6- koje su i podnaslovom

1 Sabrana djela Vladimira Nazora (dalje SDVN), knj. XI. (Proza Il), JAZU, Zagreb, 1977.,
str. 118.

2 Isto, str. 117.

3 Isto.

4VladimirNazor, Istarske priCe. Matica hrvatska, Tisak DionicCke tiskare u Zagrebu,
Zagreb 1913.

5"Veli Joze" je prvi put objavljen u Trstu, u listu Balkan.

e "Boskarina" je prvi put objavljena u zagrebatkom Savremeniku.
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bile oznacene kao istarske, a ni, takoder prethodno objavljen, "Divi¢-grad" (1909.)7
Drugom izdanju Istarskih prica, iz 1917. god.8 bili su pridodani "Veli Joze" i
"BoSkarina". Svojevrsno treCe izdanje te zbirke predstavlja knjiga Istarski bolovi
(1930.), a u nju su, uz poeziju s istarskom tematikom, usle samo price "Veli
Joze", "BosSkarina" te "Divi¢-grad"9 Kao posljednje autorizirano (Cetvrto) izdanje
Istarskih prica (unutar knjige Price, XI. sv. DVN, 1947.) smatra se
konacnim. U njemu nalazimo sve price dotad uvrStavane u prethodna izdanja, a
pridodana im je jo$ jedna - "Svjetionik" (1918.)10 Prema tome u Istarske price
ulaze: "Veli JoZe", "Halugica”, "Albus kralj", "Djevica Placida", "Suma bez
slavuja”, "Boskarina”, "Svjetionik", "Divicin grad" (prethodni naslov "Divic-
grad™).

Iz Nazorove prepiske s Brankom Vodnikom, od 1912. do 1917. godine,
vidljivo je kako je zbirka izrastala i kako se uobliavala. Najprije je bilo
zamiSljeno da pod naslovom Istarske price izidu "Boskarina" i "Divic-
grad" (kasnije "DiviCin grad"), kojima je Vodnik bio zadovoljan, a Nazor je nudio
jo$ "Facol rakamani" (tj. "Halugicu"). Smatrajuci da ova posljednja ne Cini cjelinu
s prve dvije, Vodnik je traZio od Nazora da zajedno objavi samo "Boskarinu" i
"Divic-grad" ili da napiSe nove pric¢e sli¢ne "Facolu rakamanom". Kao $§to je
poznato, Nazor je napisao jos tri takve priCe, pa je prvo izdanje Istarskih prica
iziSlo poprilicno drugacije od prvotne zamisli. U pismu od 30. prosinca 1912. god.
Nazor piSe Vodniku: "Sada (bez 'Boskarine’) mozda bi naslov Pri¢e bio za
zbirku zgodnijinego I starske price."1

Nazor je s pravom bio nezadovoljan, jer je bio svjestan da price koje su usle
u prvo izdanje (dakle: "Facol rakamani", "Albus kralj", "Crven-lisaji", "Suma bez
slavuja™) nose vrlo malo istarskih specifi¢nosti.

Svjestan toga da njegove tri price objavljene izmedu 1907. i 1910. godine
Cine zasebnu cjelinu, Nazor ¢e poCetkom 1917. god. (do kad je bila iziSla i zbirka
Stoimena) predlagati svom izdavacu:

Ja svakako po planu Zelim da moje priCe izadu u tri sveska i to:

| svezak: Divi¢-grad, Veli JoZe, BoSkarina

Il svezak: Facol rakamani, Suma bez slavuja, Albus kralj,
Crven lisaji.

I11 svezak: Mrtvo ostrvo (Gubavac), SnjeZana, Otac, Stoimena.

I1. i 1. svezak su ve¢ iziSli, a Vi biste mogli Stampati u istom
po priliciformatu I. svezak. Onda bih bio zadovoljan.'2

1 Pri¢a "Divic-grad" takoder je prvi put bila objavljena u Suvremeniku.

8lstarske price (Il. dotjerano izdanje), Hrvatski pripovjedaci, izd. Branko Vodnik,
Nadbiskupska tiskara, Zagreb 1917.

9lstarski bolovi, llustrovana omladinska biblioteka, izd. KnjiZzara Z. i V. Vasica, Zagreb
1930. U Vasi¢evu izdanju Nazorovih djela "Halugica" je uvrstena u knjigu Sinovi mora, prica
"Crven-ligaji" pod naslovom "Djevica Placida" uvritena je u Price o kralju Albusu, a "Suma bez
slavuja" u knjigu Slavuj i cvrcak.

10 Pri¢a "Svjetionik" prvi put je objavljena u zagrebackom listu Omladina.

" SDVN, knj. XXI. (Pisma), str. 72.

12 Isto, str. 75.
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Ipak, napravio je kompromis, pa je u drugo izdanje Istarskih prica (1917.)
uSao i prvi (zamisljeni) svezak, ali bez "DiviCina grada”, a "Veli JoZe" znatno je
kracen u odnosu na svoje izdanje iz 1908. godine.

Kako vidimo iz navedena pisma Vodniku, Nazor je jasno razlikovao dva
kruga svojih istarskih prica, koji imaju dodirnih toCaka i organski se nadovezuju
jedan na drugi. Prvi krug obiljeZzen je zadiranjem u realne probleme Istre i
autorovom vanjskom angazirano$¢éu (socijalnom i nacionalnom) te zamjetnim
odsustvom samog autora (tj. njegovih intimnih preokupacija) iz teksta, $to je
rijetkost u Nazorovu stvaralatvu. | u drugom krugu zastupljena je istarska
tematika, ali sada samo kroz slavljenje istarskog pejzaZa i pojedinih lokaliteta te
kroz koristenje istarskih folklornih motiva, a zamjetno je i Nazorovo bavljenje
sobom; realni prizori jo§ su uvijek zastupljeni (npr. pocetak "Halugice"), no sve
viSe ustupaju mjesto apstrakciji i alegoriji.

Iz drugog kruga organski izrasta i treci - price iz zbirke Stoimena - u kojem
se Nazor potpuno okrece sebi i zatvara se do kraja u carstvo price i alegorije. Stoga
i zbirka Stoimena (1916.) na neki nacin pripada (bar po toj organskoj povezanosti
s 2. krugom, te po mjestu i vremenu nastanka) Sirem krugu istarskih prica.

NACIONALNO | SOCIJALNO ANGAZIRANA NOVELISTIKA
BIJEG OD SEBE.

Nakon prve novele ("Bozi¢ni dar”, 1902.) - u kojoj je Nazor dosta otvoreno
progovorio o nekim prelomnim trenucima u svom Zivotu, o trenucima kada je
sigurno sazrela odluka da se Zrtvuje, da se odrekne sebe u korist obitelji a utjehu da
potrazi u umjetnosti - nije ¢udno da je u periodu koji je slijedio, po prelasku iz
Zadra u Istru, on pokuSao zaboraviti sebe piSu¢i o temama koje se ne doticu
njegova osobnog svijeta, njegove privatnosti. Nova sredina nudila je gradu, budila
je njegov interes i poticala ga da progovori o ekonomski iskoriStavanom,
nacionalno uspavanom, pasivnom istarskom seljaku. Najprije je poku3ao probuditi
njegovu svijest pisuéi djela temeljena samo na povijesnoj gradi, ali i poema
Krvava koSulja i soned Istarski gradovi i roman Krvavi dani, po priznanju samog
autora, bili su promaSaj. Tek kad je svoje znanje iz istarske povijesti upotpunio
konkretnim zapaZanjima u istarskoj suvremenosti, uspio je u potpunosti zahvatiti
motiv koji ga je zaokupljao, a dugo ga nije umio umjetniCki iskazati. U
predgovoru Istarskim bolovima (1930.) o tome sam opsezno govori:

Osjetih da se nenadano nalazim otvorenih ociju pred onim, Sto
sam do tad uzalud trazio u hisloriCkim knjigama i u svojim
lutanjima po Istri. Cemu sam u onome romanu i u onim baladama
pri€ao o nekim romanti¢nim zgodama u starim zamcima i dvorima,
kad se, ba$ u ono doba, u seoskim kucicama i pojatama, pocCinjala
otvarat i duSa Onoga, koji nije jo§ sam progovorio i 0 kojem jos
nitko nije znao §to reci?

Cemu - pored mnogih drugih - dosljak lvan Senkovié, i
luteranac Stjepan Konzul, i barun razbojnik iz Ker3ana, i vitez
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Psoglavac iz Vranja ispod Ucke, u mome romanu iz proslih dana,
kad je onda bio ve¢ nastao Onaj, koji je nastavio i kr$ i polja i
klance i Zalove istarske, pa hrani i sad gradove - $to, stari, ovdje
propadaju, tamo opet, novi ni€u - donoseci im jo$ uvijek svoj trud i
svoju muku, stojeci i na trgu ili pred vratima kao podanik koji prti
danak za gospodara.

Uvidjeh napokon da mi je o Njemu pisati.

Ali On je svugdje pomalo, a nigdje posvema. Ima na hiljade
imena. (...) | kao Sto nisi kadar vidjeti ga - Citava - u prostoru, ne
mozes ga - cijela - zahvatiti najedamput ni u vremenu.

Doznah dakle, o kome bi morala pricati moja knjiga o Istri.
Naslutih napokon pravog svog “junaka”, ali kako da slijem sve mu
pruge iboreucrtejednog lica, sve mu tuge i obijesti u osjecaju
jedne duse, pa da ga ugledampred sobom potpuna, kao odjednog
samog komada? Na koju grudu da namjestim sva njegova ognjista, i
u koji trenutak da sazmem sve dane njegova Zivota? @

Taj traZeni kolektivni lik, bezimeni Onaj, dobio je svoj znak u liku Velog
JoZe, u kojem su fokusirane osnovne osobine istarskog seljaka. Neposredna
inspiracija, prototip Velog Joze bio je visoki seljacki mladi¢, regrut koga je Nazor
zapazio, za jedne posjete Motovunu, kako Zestoko, gotovo buntovnicki reagira na
bahatost gradana:

Lik kmeta orijasa stvori se najedamput - gotov i Citav - pred
mojim o€ima. U njega lice i kretnje, poroci i vrline, dusa i tijelo
svih onih Sto ih dotada nisam znao umijesiti sve skupa u jedno i
proZeti to svoje djelo dahom Zivota. Ugledah ga pomaknuta u
proSlost, u dane, kad su njegovi gospodari bili jo$ jaci, on jo$
slabiji, alije prva iskra samosvijesti ve¢ vrcala iz njega. Uza sve ono
Sto bijah vidio u Istri i doZivio u Motovunu, ja sam onda osjecao, da
Velog JoZe, buntovnika i bjegunca, ipak ima.™

Pricu koja je dobila naslov po svom glavnom junaku napisat ¢e Nazor u
Kopru 1907., iste godine objavljivat ¢e je u nastavcima u Nehajevljevu Balkanu, a
1908. u Ljubljani, gdje Ce "Veli Joze" izici kao samostalna knjiga s ilustracijama
slovenskog slikara SaSe Santcla. Prva verzija "Velog JoZei" bila je dosta slabija od
one koju je Nazor, uz znatna krac¢enja (bez epizoda s vjeSticom i zmajem) i
dotjerivanja, pripremio za drugo izdanje Istarskih pri¢a (1917.). Ipak, glavna
okosnica i poruka "Velog JoZe" sadrZanaje i u prvom izdanju.

Bududi da je Nazor zelio u jednom liku saZeti osobine citavog kolektiva
istarskih seljaka na cjelokupnu njegovu prostoru, nije ¢udno da je taj lik u
njegovoj prici poprimio divovske dimenzije. Razloge njegovih golemih razmjera
Cmkovi¢ (u svojoj studiji "Proza Vladimira Nazora") vidi u povezanosti Velog

13 SDVN, knj. XI. (Proza Il), str. 118.
14 Isto, str. 121.
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JoZe s "velikom hrvatskom i slavenskom domovinom". BlinaCe, osamljenik kakav
je bio Nazor, gotovo uvijek distanciran od grupe, on je i nije mogao osjetiti nego
kao masu, u kojoj su individualnosti stopljene u kolektivno lice. Stoga Nazorov
lik preko kojeg Zeli progovoriti o istarskom seljastvu nije tipicni predstavnik svoje
sredine (kao Sto je to slucaj s likovima u pisaca realista), nego je on znak, zapravo
simboli¢no utjelovljenje naroda-kmeta/seljaka, koga odlikuje velika snaga,
pokornost i neosvijeStenost; on je hranitelj gospode i gradana, radin, stalno u
potrazi za pravdom, manipuliran i lako uvucen u svadu zbog zemlje, raspjevan u
narodnoj pjesmi, a daleko od nacionalne samosvijesti, pasivan i podlozan, a u
svojoj biti ipak puntar. Veli JoZze Zi vi u Nazorovu djelu kao kolektiv,
ali on nema osobnog Zivota. Sto je paradoksalno, kao kolektiv (kao njegov znak i
simbol) on je realistiCno prikazan, a kao JoZe pojedinac ocrtan je vrlo blijedo,
plosno kao u bajkama. Uostalom, kao takav i jest neko fantasti¢no bice: gorostas
medu patuljcima, fantasticni pojedinac s realnim (stvarnim) osobinama kolektiva. &

Zarazliku od fantasti¢nih likova gorostasa (VVelog JoZe i njegovih drugova),
obicni ljudi - gradani/patuljci - i kao pojedinci i kao kolektiv prikazani su realno,
uz dosta humoristickih crta. Sjetimo se samo Civette, Skarpe, Zuane - sve su to
individualizirani likovi, pojedinci profilirani kroz realne scene i postupke, a koji
bitno karakteriziraju i svoju grupu - gradane kao lukave, sebi¢ne, podrugljive,
plasljive, ali bahate itd. Antun Barac dobro zapaza Nazorovo pomalo romanticarski
pristrano tretiranje problema odnosa domaceg Covjeka i stranca:

Veli JoZe ima da bude tip naSega Covjeka, pa i on nosi sve crte
koje vaZe kao nase slavenske. On je silan tijelom, no predobar u
dusi, pa ga izrabljuju prepredeni Talijani. Pa i na koncu, kad se veé
Sasvim oslobodio njihova utjecaja, postaje iz svoje lakovjernosti
ubojicom i paliku¢om. "Krvavi dani" kao i "Veli JoZe" iznose
uglavnom tu borbu izmedu naSe dobrote i tudinske podmuklosti.
"Krvava koSulja" diSe isto takvim duhom. Mi smo dobri, blagi
jaganjci, a tudinac je zao, i odatle nase nevolje.'1

No, moramo primijetiti da je Nazor, bez obzira na romanticarsku pristranost
prema gradanima/tudincima, dobro uo€avao njihove stvarne osobine, posebno one
koje su presudno utjecale na sudbinu i poloZaj istarskog seljaka, Cije je mane
takoder primjecivao i ugradio ih u lik Velog Joze i ostalih divova.

Ogromnom snagom imaginacije Nazor je u "Velom JoZi" na saZet nacin
prikazao viSestoljetni Zivot istarskog seljaka (nasuprot Zivotu stanovnika istarskih
gradi¢a). Ta ambiciozna zamisao dobro je provedena zahvaljujudi (i) tome §to je,
usprkos prividnoj nedosljednosti, autor mijeSao pripovijedanje objektivnog tipa s

15 Milan Crnkovi¢, "Proza Vladimira Nazora", Rijecka revija, Rijeka, god.
VI1./1958.;br. 1-2., str. 51.

16 PiSuéi o nastanku "Velog JozZe" i "BoSkarine" sam Nazor istice (u spomenutom
predgovoru Istarskim bolovima, odnosno u BiljeSci): "Tako su dakle nastale te dvije price, koje
moZda prikazuju najvjernije sliku ljudi i dogadaja bas ondje, gdje izgledaju najviSe fantasti¢ne.”
(SDVN, knj. XI., str. 122).

17 Antun B ar ac, "Vladimir Nazor. (Njegova vaznost)", u knjizi: Hrvatska knjizevna
kritika VII (Antun Barac), Matica hrvatska, Zagreb, 1962., str. 195.
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onim bajkovitog, fantasti¢nog tipa. Ako promotrimo pjesnikovu percerciju
gradanina i njegovu percepciju seljaka, vidjet ¢emo da su one razliCite: gradanin je
osvijesten, individualiziran, zna §to hoée i umije to dobiti... dakle, on je
persona; s druge strane, seljak je neosvijeSten, podloZzan volji drugih,
neizdiferenciran kao pojedinac, amorfan, uronjen u kolektivno bice... dakle, on je
lice gotovo mitsko, arhetipsko. Odade logi¢no slijede i razliciti stilski postupci
- realnosti blizi nacin pripovijedanja pri oblikovanju likova gradana te arhaicni
bajkoviti stil pri oblikovanju likova seljaka.

Radnja novele prati proces osvjes€ivanja istarskog seljaka koji je - vezan za
sukobe s gradanima i konflikte medu samim seljacima - pun dramske napetosti sve
do konacnog razrjeSenja u posljednjoj sekvenciji/katarzicnom preokretu: kad je
izgledalo da je sve propalo, da je onaj proplamsaj Zelje za slobodom i
samostalnoS¢éu potpuno zgasnuo, kad je izgledalo da se Veli JoZe, kao i drugi
divovi, pokajnicki krotko, pasje podloZno opet prepusta volji gradana (Civette koji
ga slavodobitno dovodi da ponovo sluzi Motovunu), "Velog JoZe bijaSe u zadnji
Cas nestalo bez traga".B

No, Nazor u svojoj noveli ne samo da prati proces osvjeS¢ivanja, nego ga
on hoce i potaknuti i pospjesid. On Zeli djelovati na emocije i na svijest hrvatskog
istarskog puka, pa kroz njegovu prozu progovara i angazirani liricar. On u svoju
naraciju umece lirske pasuse u kojima Veli Joze, ponizno udovoljavajuci
podrugljivom poticaju gradana, kroz baladi¢nu pjesmu iznosi svoje stoljetno
sje¢anje na slavnu proSlost, na vrijeme kad su divovi bili slobodni, a vodio ih je
ban Dragonja. Jozino bugarenje ima jo$ jednu rodoljubnu notu, psiholoski veoma
vaznu: to je prisnost sa zemljom i krajem iz kojeg je iznikao, a koja se oCituje
kroz iskaze radovanja prirodi i zemlji. Ali, njegova pjesma puna je i potisnute
zalosd zbog izgubljene negdasnje srece. U JoZinu pjevanju Nazor iznosi Citavu
skalu osjecaja: od kliktave srece, himniCkog i pobjedni¢kog zanosa do pritajene
tuge roba:

Osjecas u onome pjevu snagu praotaca, duboko disanje prirode i
Covjeka. (...)

Kao pobjedni¢ka himna ori se JoZina pjesma. lzvire iz tamna
kuta njegove duse (...)

Glas orijaSa grmi i buci kao slap vode Sto s visoka pada na
ravan da je poplavi. Njegova je pjesma jeka iz sretnijih vremena.
Pjeva s njime cijelo pokoljenje divova koji su provodili Zivot u radu
i slobodi. Vinula se JoZina pjesma iz cerovih kora, iz litica, iz grude
na njivi, iz bedara bikova, iz miSice i due praotaca.

Pobjednicki krik izvio se iz pjevaCeva grla. (...)
Nesto puce u JoZinoj dusi, upjevacevu glasu! (...)

Pjeva JoZe pjesmu umiranja. (...)
Pjeva JoZe kao da mu se srce lomi. (...)

18 SDVN, knj. X. (Proza 1), str. 61.
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Poput rijeke pune tihih Zamora tece pjesma iz orijaSeva grla!
Podsjeca na patnju, na rabotu. Tako tuzi nevoljnik kojemu su
ugrabili bastinu: toje bugarenje suznja i naricanje roba.D

U scenama u kojima se JoZe podlaze tudoj volji, kad ga providur
Barbabianka odvodi u Veneciju, autor pojaava intenzitet djelovanja na emocije i
Joze (kao lika) i Citatelja. Zele¢i prodrmati uspavanu svijest i ponos istarskog
seljaka, Nazor ¢e u svoju pri€u uvesti joS jedan simbolicki lik koji ¢e snazno
progovoriti pjesmom. Na osjecaje Velog JoZe, a posredno i na Citatelja, najsnaznije
i najpoticajnije djeluje pjesma ponosnog i prkosnog uskoka s Neretve galeota llije,
koji prikovan vesla na mletackoj ladi, ali ima snage da i dalje (bar pjesmom)
prkosi i poti€e drugog (Velog JoZu) na otpor. Pri zavjetnom susretu dvaju
stoljetnih divova, osjecaji Velog Joze toliko su potaknuti da ga pokre¢u u akciju, u
otpor probudena ponosa:

U veliCanstvenoj simfoniji oluje na moru (treba li to shvatiti
simbolicki?), kada kroz vjetar placu najbolji valjda Nazorovi stihovi,
kad storuki simbol stogodisnjih patnja, galeot llija, potapa brod, u
tom veliCanstvenom ¢asu vihora i bijesa elemenata Veli JoZe
upoznaje sebe i donosi odluku za sebe. Te straSne noci sazrela je u
njemu svijest o tomu, tkoje i kakova mu je snaga.d

U svoje fantazijsko pripovijedanje Nazor je ugradio konkretni nacionalni i
socijalni program o potrebi borbe protiv "Mleci¢a", protiv njihova nacionalnog i
socijalnog pritiska na istarskog seljaka, koji, kako zapaza Cmkovi¢ za Velog Jozu,
"u idili zemlje on je njezin sretan rob, radi s veseljem, svu snagu svojih miSi¢a
daje zemlji, a ona mu bogato rada plodovima i srecom"2, ali zbog svojih slabosti -
tvrdoglave svadljivosti zbog zemlje, ljubomore, povodljivosti, neorganiziranosti i
nejedinstva, krotkosti i pasivnosti - ne moZe ostvariti punu samosvojnost i
samosvijest. Stoga Nazor, svjestan tadaSnje situacije u Istri, svojom angaZiranom
porukom, poput galeota llije, bdije nad tom svijeS¢u, budi je i potiCe, raduje se Sto
nije potpuno potonula u zaborav, nadajuéi se da ée se, kad vrijeme sazrije, do kraja
probuditi, kako je to vec bio zapazio kod mladog regruta u Motovunu, te da taj
Veli Joze nece ostati osamljen: zavrSna scena "Velog Joze" iskazuje uprav tu nadu:

Pricinja se JoZi da opet Cuje galeotovu pjesmu u utrobi galije.
Gorostas se smeo i uznemirio; Cuje lupu svoga srca; sve misli:
koraknem li naprijed, uzbibat ¢e se more, zagrmjet ¢e mi:
"Sramota!", a ruke, one ¢e me udarali u obraze... Da! Ja ¢u natrag.
Okajal ¢u svoj grijeh. Radit ¢u sam i Cekati bracu. | ona ¢e dodi - i
ako ne odmah, a onda makar do stotinu, do hiljadu godina. Natrag!
Natrag!

** [sto, str. 14-16.
2D Milan C rn ko vi ¢ op. cit., str. 51
2 Isto.
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Kamerlengo je sve zeS¢e Sibao magarcCi¢a. Eto, sad Ce preda nj
banuti iz Sumice povorka. Bubnjevi biju, trublje trube, zastave se
viju, usklici se ore.

- Brze, Joze! Stigose.

- Viva kamerlengo! - grmnu svjetina na rubu Sume.

Podestal se pokaza izmedu dvije zastave, pracen od vjernika,
plemica i kanonika. Gomila jurnu prema Civetti. Nasla komeSanje.
Svi se guraju prema pobjedniku. Hoée da mu ljube skute. Nekoliko
momaka digoSe magarcica s kamerlengom koji sada jaSe nad morem
glava.

Ali to ne potraja no trenutak.

Najednom se gradani smrko3e u licu: problijedise od
razoCaranja, pozutjeSe od gnjeva.

Deranje i zvizdanje zaglusi Civettu. OCi su sijevale, Sake su
prijetile.

- Povalite ga! SveZite nitkova! - kri¢ao podestat. Svi su gradovi
dobili natrag svog kmeta, a mi? A mi?

Kamerlengo, lebdecijo$ uvijek u zraku, obazre se naokolo i tek
sada spozna uzrok svoje nagle propasti.

Velog JoZe bijaSe u zadnji ¢as nestalo bez traga.*2

Prica "DiviCin grad" - prvi put objavljena 1909. god. u Suvremeniku,
naslovljena "Divi¢-grad" - neposredno se nadovezuje na poruku "Velog Joze", iako
je u njoj ta poruka iskazana nategnutije i nespretnije. Uloga koju je imao galeot
Ilija u ovoj prici dodijeljena je Kraljeviéu Marku.

Nazor kaZe da je pri€a gradena na istarskoj predaji prema kojoj taj poznati
junak epskih pjesama "drijema svoj vjecni san sred Divicin-grada u Puli”, te da su
vile "koje pleSu kolo usred Ucke planine” preko noci sagradile arenu u Puli. "Ja
sam ove dvije predaje"”, kaZze Nazor u napomeni uz pricu, "slio u jednu, a zapoceo
priCu ondje, gdje svrSavapjesmaSmrt Kraljevi¢a Marka."BTako su
u Nazorovoj pri€i vile ukrale tijelo Kraljeviéa Marka dok su ga "iguman Vaso i
dakon lIsaija" nosili s planine Urvine da ga pokopaju u "Vilandaru"; vilama tijelo
padne u pulski zaljev, a dusi istarskih galeota i kmetova pokopaju ga i preko noci
izgrade oko njegova groba veli¢anstvenu gradevinu: Divié-grad, pulsku arenu.

Kroz nedoradeno, nespretno pripovijedanje - komu nedostaje iskrene
inspiracije i dozivljajnosti - susret sjena istarskih kmetova i galeota s mrtvim
Kraljevicem Markom djeluje prenapregnuto i pretenciozno. Naprosto, medu njima
nije uspostavljena ona organska sveza kao kod Velog Joze i galeota llije. lako ¢e se
Nazor i kasnije (u "Sarcu"), iz polititkih pobuda, vratiti Kraljeviéu Marku,
ocigledno je da se u svijetu junacke pjesme teZe snalazio i nije mogao, usprkos
Zelji, u dovoljnoj mijeri suZivjeti s tim svijetom i prisvojiti ga. Pricu o junaku
Stokavskih epskih pjesama Nazor nije uspio ucijepiti u istarsko tlo, nije joj umio
uhvatiti ritam niti se uspio na takvoj temi raspjevati kao Sto to radi u vecini2

2 SDVN, knj. X., str. 61-62.
2 Isto, knj. XI., str. 111.
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istarskih prica.2Z'Ritam i stil proze "Divicin grad" viSe podsjeca na stil biblijskih
tuzaljki nego na stil deseteracke pjesme, odakle preuzima svog junaka. U Nazorovu
tekstu Kraljevi¢ je Marko prizeljkivani junak/spasitelj, od kojeg se oCekuje
sudbonosni zahvat u sudbinu poniZenog i prezrenog istarskog puka:

(...) zaSto ne ugazi u more, da se odazove$ vapaju istarskih
galeota! (...)
Dolazi$ nam sada, kadje pjesma o tebi zamrla na naSim ustima.

)

(...) gle, Sto uradide od nas. (...) ubijali nam nadu, poganili
nam vjeru, ponizivali ponos nas. (...) Kraljeviéu Marko, 5to donije,
kaZi, naSim sinovima i unuadi. Jadniji su od svojih otaca i
pradjedova. I8¢upase im srce, oteSe im dudu; iskopa3e im oba oka, pa
lutaju po tami i slijede kao stado ovaca tude stope i pozive. (.. JB

Na te Zalopojke odgovara Kraljevic Marko, a pripovjeda¢ u njegovu
odgovoru gotovo doslovno navodi biblijske rijeci Isusa (Spasitelja): "Primaknite se
tuzni i zaboravljeni".#&Takvom Kraljevi¢u Marku namijeni! ¢e Nazor ulogu onog
koji i u snu bdije i, poput Velog JoZe, ¢eka pogodan trenutak da probudi i povede
one koji su pozaspali: "Primaknite se tuzni i zaboravljeni! Gradite mi grobnicu na
ovome Zalu. Ali, nek bude kula u kojoj ¢u Cekati: Neka bude grad iz kojeg ¢u
nahrupiti."28

U ovoj prici Nazor je sve podredio toj ideji-poruci o ¢ekanju pogodnog
trenutka da se "nahrupi”, pa pokuSava romanti¢arskim 3enoinskim sredstvima
pobuditi ljubav prema kraju i gradu o kojem piSe. Vjerojatno nije slucajno 3to
poCetak price podsjeca na Senoine stihove "Nad lagunom lebdi mir..." iz povjestice
"Propast Venecije", a impresivna zavrsna slika - u kojoj u mraku noéi nice Arena,
koju u zoru (poput reflektora) obasjava sunce - puna je ushita poput zavretka
Zlatareva zlata:

Zora svice. Magle se polagano dizu; blijede i nestaje ih. Prva
suncana zraka udara u zidove dvora naki¢ena prozorima i stupovima,
uspravna pokraj valova. Gada mlado sunce - zator mraka i utvara -
svojim zrakama o te zidove, a u onoj svjetlosti blijesti se grobnica
Kraljeviéa Marka - na$ Divicin gradP*

Prica "Diviin grad", kao i ostala Nazorova angaZirana djela s istarskom
tematikom, imala je slicnu ulogu kao i Senoini romani u proSlom stoljeéu, a

24 Tu - za Nazora karakteristicnu - vecu bliskost i moguénost uZivljavanja u Cakavske
nego u Stokavske teme primjecuje Nikola Iv an i in u svom radu "Vladimir Nazor.
Historija - literatura - poezija" u knjizi: Ljudi, djela, uspomene. Cakavski sabor (Biblioteka
"Moguénosti"), Split 1978., str. 150-169.

2 SDVN, knj. XI., str. 115.

26 Usporedi Evandelje po Mateju (11, 28): "Dodite k meni svi vi, izmoreni i optereceni, i
ja ¢u vas odmoriti".

27 SDVN, knj. XI., str. 116.

28 Isto.
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svakako da - kako zapaZa Branimir Donat -" Istarske pri¢e imaju ideoloSku funkciju
pravaskih povijesnih romana"2BStoga nije cudno da i u "DiviCinu gradu™ autor
koristi oblike knjizevnog izraZzavanja koji su vezani za devetnaesto stoljece. No,
istovremeno on pravi i iskorak u izrazito avangardno: naime, pojedine scene, npr.
ona u kojoj se opisuje povorka ugnjetenih i obespravljenih istarskih kmetova,
djeluju kao ekspresionisticke vizije:

Bugare galeoti nad mrtvim junakom; a vjetar gomila u stogove,
kida u Cuperke, raznosi na sve strane, pa iznova zgusc¢ava i slaze oko
njih maglu, iz koje niu nove aveti i utvare.

Povorke idu iz uspavanoga grada. Copori staraca i Zena opkolise
junaka: starci su goli, mrdavi i skréeni. Zenama se viju kose u
vjetrini; dojke su im suhe, bokovi oSibani; lica im uvela. TeSki lanci
vuku se za njima.

Huji oluja, kipi magla u puljskome zatonu. Nove aveti ni€u iz
zemlje, hrle s gora i poljana, stizu k mrtvome junaku. To su dusi
istarskih kmetova.10

Steta je samo $to Nazoru nedostaje eruptivne snage i jateg vizionarskog
zanosa, pa njegovo pricanje djeluje tek kao skica, kao scenarij koji nije u
potpunosti preoblikovan u pravu pri¢u. Zbog pune podredenosti ideji Nazor u tom
tekstu ne uspijeva (osim u "blic-scenama™) zainteresirati i ljepotom same price,
legende o postanku pulske arene; ta legenda samo mu je sredstvo da, s mnogo
nategnute patetike, iznese svoj polidcki, pa i socijalni program o potrebi budenja
hrvatske nacionalne svijesti u Istri.

U prici "Divi€in grad" Nazor se zaustavio na nivou ideje, opceg zapaZzanja i
poruke, a daleko je od konkretnog istarskog ¢ovjeka, koga je kao kolektivno bice
uspjedno oblikovao u liku Velog JoZe, a u "BoSkarini" sasvim mu se pribliZzio kao
pojedincu. Uvijek pedantan u oblikovanju zbirke kao cjeline te vodeci rauna o
logi¢nosti njene kompozicije, Nazor ¢e vjerojatno zbog tog postupnog
priblizavanja i suzivljavanja s Istrom i Istranima, predlazuéi nacrt prvog sveska
svojih pri€a, u ve¢ navodenom pismu Vodniku iz 1917. godine, na prvo mjesto
staviti pricu "Divicin grad"”, pa onda "Velog Jozu" (iako je on nastao ranije) te
"Boskarinu"@

"Boskarina", medu Nazorovim djelima (pa i Sire) uz "Velog JoZu" svakako
najvaznija za budenje svijesti o hrvatstvu Istre, objavljena je u Savremeniku 1910.
godine. Kao §to smo ve¢ napominjali, nije bila uvrstena u prvo izdanje Istarskih
prica, iako je Nazor to Zelio znajuéi da ona zajedno s "“Velim JoZzom" nosi najjaci
istarski pecat; u Istarske price uci ¢e 1917. godine, u drugom izdanju zbirke.

2 Branimir Donat, "Metafore, simboli, alegorije. (Pjesni¢ko videnje svijeta)", u
knjizi: Unutarnji rukopis. (Opaske o hrvatskoj prozi). Matica hrvatska, Zagreb 1972., str. 154.

30 SDVN, knj. XI., str. 114-115.

3l Doduse, knjiga s takvim rasporedom nije iziSla, a u 4. izdanju Istarskih pri¢a "Divicin
grad" je stavljen na posljednje mjesto, vjerojatno zbog slabe kvalitete teksta.
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U BiljeSci uz knjigu Istarski bolovi Nazor je opsezno opisao susret sa
seljakom Zvanom i kasniji razgovor s Matkom Laginjom o vrijednosti istarske
kravice, koji su ga potakli da napiSe "Boskarinu':

"Veli" je "Joze" bio napisan - €ini se - ve¢ i Stampan u
Balkanu, Sto gaje u Trstu Nehajev uredivao, kad se otvori u Kopru
Istarski sabor, ija se nadoh s doktorom Laginjom. Opisah mu - uz
smijeh - jadnu kravicu i donijeh poruku kumpara Zvana iz sela
motovunskoga. Ozbiljno Laginjino lice jedva da se promijenilo. Ne
progovori, dok se ne ispri¢ah. Onda reCe:

- Nazore, nemoj tako! lako je kumpar Zvan bio onog dana
malko pijan, znao je Sto govori: imao je pravo; bio je iskren. Pace.
Da, Citav potok mlijeka teCe iz vimena njegove krave. Znam veé
davno svu silu kumpara Zvana i njihovih krava. Istra nije - kako je
razglasiSe -jadna sirotica, jer gotovo svaki kumpar Zvan ima u njoj
svoju BoSkarinu. | Citava tije ta mala seljacka pokrajina takva jedna
Cedna ali blagoslovljena kravica, 5to je neki samo muzu. Kad ti je
kumpar Zvan dao, na odlasku, ruku, jesi li osjetio, koliko ima
Zuljeva na dlanu? Jesi li u Motovunu promislio, tko hrani sve one
gradane? Motika Velog JoZe i krava kumpar-Zvanova. A BoSkarinaje
doista neSto golemo. StarCic¢ to osje¢a, pa ga boli $to na njegovu
kravicu nitko i ne gleda, a rugaju se i njoj i njemu ponajvise bas oni
koji se hrane njenim mlijekom. Komisija za nagradivanje domace
stoke! E, da. Ona nagraduje krave dovedene izdaleka, gojne i krupne,
ali koje ne mogu Zivjeti u ¢ednim stajama naSim i ne znadu
pretvoriti u mlijeko oStre sokove svih trava na istarskim pasnjacima,
Sto su Cesto puni kamenja i draca. Zna kumpar Zvan Sto se govori i
$to se njemu hoce. Zna on svoju zemlju i svoju stoku. Jest, njega
ide nagrada, jer je malena i mrSava BoSkarina zbilja "¢udo od blaga™.
A podes li opet onamo, pozdravi mi staroga i reci mu, da primam
njegovu poruku.

Starog Zvane nisam viSe vidio, ali ga nisam zaboravio. Napisah
priCu o njegovoj kravi. Vidio sam je napokon onakvu, kakva je
lebdjela pred o¢ima doktora Laginje. Sad sam tek razumio kumpara
Zvana, njegov gnjev i njegovu Zalost?1

U noveli "Bo3karina" opet se, kao u "Velom JoZi", mijeSaju realnost i
fantastika, ali u njoj je fantasticno nesSto drugacijeg tipa nego u "Velom Jozi" i
ostalim istarskim pri€ama. Ponovno je u centru paznje istarski seljak, samo je
ovaj put realniji, prizemljeniji, osobnije prikazan; Nazor mu se uspio uvuci pod
koZu, pa je lik prevarenog seljaka Zvane izvanredno psiholoski ocrtan. Dok je u
"Velom JoZi" prelaz iz realnog u fantasti¢no nagao, logicki nepripremljen (sjetimo
se samo one scene kad se kroz grane "pojave rucetine Velog joZe"), u "Bo3karini"
se sve fantasti¢no dogada unutar seljakova sna koji je odraz realnih dogadaja Sto su3

2 SDVN, knj. XI., str. 122.



RFFZd 38(28) (1999), 43-86 Z.RADOS: NAZOROVA NOVELISTIKA

mu prethodili. Realni okvir unutar kojeg se odvija fantasti¢ni Zvanin san jest
logi¢no opravdanje tog ¢udesnog sha. Nazor u prvom poglavlju novele izvanredno
psiholoski opravdano vodi fantastichom zapletu (magla $to se oblikuje u
Boskarinu, a ona u mraka, pa mrak u pauka). Tu je prijelaz u fantasti¢no logicki
pripremljen narodnim vjerovanjem o mraku i alkoholnim bunilom. Ismijani,
poniZeni seljak potraZio je utjehu u alkoholu, a u pijanstvu poniZenje se ruga,
grize, progoni ga savjest zbog u bescjenje prodane BoSkarine i zapitog novca;
pijanstvo mu vraca sve uvrede, sva razocaranja, svu tugu, ali donosi i nadu-varku
da se zapravo nije dogodilo sve Sto se bilo dogodilo. Varljiva nada (krava Boskarina
Sto je izrasla iz magle) prerasta u moru Sto progoni (psa-mraka Sto nosi Zvanu):

Gleda kmet, kako se magla mota oko zvonika. Skupila se i
digla, otkrila je seoce, grobiste s Cempresima i lokvu i dio poljane
pred crkvom. Dize se sve naviSe, vijuéi se oko tornja. Srebrnajoj se
boja prelijeva u sivomrku, jedan joj je pramen pruzio prema zemlji
Cetiri slupa kao Cetiri noge, a drugi se zaoblio, pa savio i splosnuo -
nalikuje kravljoj glavi na golemu tijelu. Gle, kravaje okrenula glavu
prema kmetu, gleda ga i mmuce.

- Boskarina! klice kumpar Zvane i otima se plotu.

- Si pjan! Si munjen! - 3usti glog, i one mu ruke drmaju
nogama.

- Pustite me! Ste vidili! Ja sam je jutros prodal na sajmu za nic,
a onaje pobegla.

I kmet napreZe sve svoje sile; istrgnu se draCama ijuri cestom.
Povratila mu se snaga, srce mu se uznijelo, razvedrila dusa,
razbistrila glava. Vukodlaci vrebaju jo$ uvijek iz gloga; Cuje, kako
krSe grancice jureci za njim lijevo i desno kao veliki psi; ali
Boskarina muce, a to ga hrabri. Posrnuo je dva-tri puta, udario
nosom u zemlju, no nista zato; digao se - i naprijed! Da se rijeSi
vukodlaka, plota i ceste i da skrati put, udario je stranputicom, ravno
prema selu. Stazaje puna kamenja, razrovana i strma, ali Zvanetuje
sada nesto bolje: mozZe da i misli.

- Sam rekal ja - govori - sam rekal ja onoj gospodi od
komisijuni, da je Bog pravedan, da se to ne more takofinit! Nisu mi
je premijali, kupili su mi je za ni¢, zatrli su me siromaha, a ona im
je pobegla, vrnula se nazad. Opil sam se od Zalosti, ispadi se kako
bestija, ma sadje se pasalo.

Ide Zvane stazom, lomi noge po kamenju, pruza ruke prema
kravi, od koje mu prikaza postaje sve jasnija na mjesecini, u vedrini
noi.

Zvane je stao, topi se od milinja.

- BoSkarina, blago moje!

Ali, Sto se krava viSe penje, to ozbiljnije postaje kmetovo lice.
Cudno! U svome hodu biva ta Zivotinja sve manja, sve crnja, Zivlja i
bjesnija. Gleda Zvane, kako joj se rogovi pretvaraju u usi, trbuhjoj
se ugiba, nestaje ga; bokovi joj se splosSnjuju, vrat joj se kraca,
gubica se pretvara u njusku s o¢ima kao u vuka, i s ustima iz kojih
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visi jeziCina, okruZena zubima. Zvane se uozbiljio, uprepastio,
skamenio - eto, pred njim na stazi stoji sada crni pas i upire u nj
pogled, kao da bi ga htio Ziva progutati

Kumpar-Zvanc najuvjerljiviji je, najkonkrelniji, najZivolniji Nazorov
pojedinac (dakako, osim Nazora samog) u njegovoj prozi. Zvane je jedan od
rijetkin likova koje Nazor ne promatra iz daleka (bilo iz prostorne, bilo iz
vremenske udaljenosti), nego mu se uvlaci pod koZu i u lome uspijeva, rekla bih
Cak i viSe nego u svojim pri€ama iz djetinjstva. Njegovoj zivomosti doprinosi i
njegov aulenti¢ni govor, ali i izvanredno zapaZanje pojedinosti (vezanih za
ponaSanje i emocije u pijanstvu, u gubitku, u povrijedenosti, u seljakovoj
vezanosti za kravicu koja ga hrani, u njegovu praznovjerju, u njegovu
dozivljavanju gospode itd.). Zvane nije samo simbol-scljuk kao JoZe, nego je on
Zivi pojedinac, Nazorov suvremenik - Istranin, ugnjeten, poniZen, nesretan,
iskoridten od strane gospode (Sjor Momolo). U jednoj situaciji (izlazak pred
komisiju za nagradivanje domace stoke i poniZenje pred njom te nesretna prodaja
Boskarine i pijanstvo) i u jednom liku (ovaj put normalnih ljudskih dimenzija)
Nazor je uspio uhvatiti Citavu skalu osjecaja i osvijetliti polozaj istarskog seljaka.
U noveli kumpar Zvane nije simbol, on je tipi¢ni predstavnik svoje grupe, ah zato
njegova krava BoSkarina prerasta u simbol. | to je opet psiholoski opravdano: u
Zvaninoj svijesti, a tako je i u zbilji, ba3 onako kako je govorio Laginja, to
neugledno istarsko govedo jest pouzdana hraniteljica Cije mlijeko nikada ne
presusuje, ona hrani njega i gospodu koja je izruguju. Stoga u njegovu snu (a da se
radi o snu jasno se kaZe i u zavrdnoj sckvenciji novele) i u pijanom bunilu njeno
mlijeko u simboli€noj slici doista te€e u potocima:

Kmet Suti i gleda. Njegovo se Celo vedri motreéi, kako se to
gospoda cude. Oni su potocici iz mlijeCne bare nabujali i brzaju po
vrtu da ga poplave. Razlijeva se mlijeko sve naokolo, diZe se kmetu
do ispod koljena, a gospoda se penju na stolice da izbjegnu plimi.

- Sluge! Brente i badve!

- Kmele, jesu li sve vaSe krave takve?

- Koliko ¢es za nju?

- Mi daju premiju? - Odgovara Zvane.™

U simbolici BoSkarine Nazor je obuhvatio sav znaCaj naizgled mrSave, ali
izdrzljive i mlijekom izdaSne krave, njenu vaznost za odrZanje istarskog teZaka i
plimu osjecaja tog istog seljaka, te sve to iznio kroz modemu, psiholoski
motiviranu pri¢u. Zbog te psiholoSke dimenzije i razradenosli price, zbog toga Sto
novela nije radena tek iz puke duZnosti, zbog ravnoteZe, sklada izmedu simbola i
tla iz kojeg on prirodno izrasla te zbog sretnog spoja angaZirane socijalne i
nacionalne poruke i njena umjeUiickog iskaza - Nazor je u "Boskarini" ostavio
jednu od svojih najboljih proza, koja nije ostala samo na nivou angaZirane poruke-
ideje, kao Sto je bio slu€aj s pricom "Divicin grad".3

3B Isto, str. 87-88,
3 Isto, str. 97-98.
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U "BoSkarini" jo$ Zivi Nazor-buntovnik (Nacionalist, kako sam sebe
naziva), Nazor s otvorenim nacionalnim i socijalnim izjaSnjavanjima - za hrvatsku
Istru i njenog iskoriStavanog seljaka; tu se njegov svijet jos nije zatvorio u sebe.
Steta 5to je stao, jer je bio na putu da stvori dobru "prizemljenu™ prozu o Istri; i
kad je izgledalo da ¢e Istra, nakon Kumicica, dobiti i u Nazoru svog regionalnog
pisca, on se okrenuo intimnijim, zatvorenijim temama koje ¢e u medusobnom
ispreplilanju s onim domoljubnim sve viSe potiskivati konkretnu, Zivotnu istarsku
tematiku. Naravno, Istra ¢e i dalje ostati njegova lirska inspiracija, on ce i dalje o
njoj pisati, ali na sasvim drugaciji nacin, njegovo Ja ipak Ce biti primamo.

Vrijednost triju istarskih pri¢a objavljenih prije pojave same zbirke (1913.),
posebno "Velog JoZe" i "BoSkarine", ne iscrpljuje se samo u angaZiranoj
nacionalnoj i socijalnoj poruci. Njihova vrijednost o€ituje se i u tome Sto je
Nazor, piSu¢i o konkretnoj istarskoj i hrvatskoj problematici, zahvatio niz dubljih
opceljudskih pitanja, posebno pitanja slobode, pravde i ljudskog dostojanstva, te
(Nazoru tako omiljeno) pitanje borbe izmedu Dobra i Zla. Okreéuéi se potpunoma
alegoriji i simbolu, a udaljavajuci se od konkretne istarske stvarnosti, u pricama
koje su slijedile Nazor €e to pitanje tretirati jo$ univcrzalnije. s

UTJEHA PRIRODE: ARKADIJA - VANJSKA | UNUTARNJA.

Dok je u istarskim pricama iz prvog kruga Nazor uspijevao zaboraviti
(potisnuti) sebe, u drugom krugu - u koji ulaze price iz prvog izdanja Istarskih
prica - on ¢e se poceti vracali svojoj iriLimi, koja ¢e iz njegova "nutarnjeg mora"
navirati u nizu alegorijskih i simbolisti¢ki zatvorenih slika. Kao Sto smo
napominjali, novele tog kruga organski izrastaju iz prvoga, pa u njima Nazor i
dalje obraduje nacionalnu tematiku, no sada, poput Zoranica i Barakovi¢a, Zeli
proslaviti istarski pejzaz i pojedine lokalitete te ukazali na ljepotu pojedinih
folklornih motiva. Doduse, njegovi pejzaZi viSe su idilicne pastoralne, arkadijske
slike nego konkretni istarski krajolici. Kako svjedoCe njegova pisma Branku
Vodniku, Nazor je toga bio svjestan, a zapazila je to i kritika:

"Istarske price" su pune opisa istarskih otoka, Ucke, dolina,
Suma, no da u natpisu ne stoji atribut istarske, nitko u tim opisima
ne bi prepoznao Istre.

(A. Barac)®

Te su price snazne same po sebi, po snazi maste i dostignucu
pjesnicke ljepote, istarske po imenu, opceljudske u sebi. (...) Stoga

3H "Vladimir Nazor ne misli isklju€ivo na 'siroticu Istru’, on misli univerzalnije, jer
njegova stvaralatka malla zaokupljena je ne samo konkretnim mogucnostima mijenjanja
praksisa, nego i nacionalnim biéem kao energijom koja pociva na univerzalistickim
koncepcijama Covjekova prava i slobode. Upravo zato on se i prihvaéa pisanja alegorije kako
bi kroz akciju imaginiranja i kombiniranja stanovite univerzalislicke odnose dobra i zla. pravde
i krivde, moé¢i i bespomocénosti dao u paradigmatskoj funkciji jedne zapravo nadliterame
svrhovitosti” (Branimir D onat, "Metafore, simboli, alegorije. /Pjesnicko videnje svijeta/",
op. cit., str. 149).

PHBAntun B ar ac, "Vladimir Nazor. (Skica za studiju)". Vidici i putovi, sv. DI., Zagreb,
1918., str. 21.
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ih treba tako i promatrati, ne kao alegoriju istarske zemlje, prirode i
historije, nego kao price koje su se rodile u Istri, te je prema tome
Istra, jer su se mogle ijer su se bas takve rodile u njoj, ipak s njima
u nekakvoj uzronoj vezi, ako i nema odmah u unutrasnjosti bogatih
Jablankovih Suma, Divljanove Arkadije i bogatstva GaleSina,38

Ipak, i kao takve one ispunjaju svoju nacionalnu funkciju: u njima Nazor
uprav na nacin pastoralnih pjesnika proslavlja istarski kraj i njegove glavne
lokalitete: planinu Uc€ku, dolinu rijeke Mirne, kvarnerske otoke i more uz istarsku
obalu, a istovremeno njegovo divljenje istarskom arkadijskom pejzazu poklapat ce
se s njegovim nutarnjim raspolozenjima: nakon prihvacanja gubitka osobne srece,
nakon samoodreknuca, utjehu i kompenzaciju nalazi u zanosnom pjevanju o
vanjskom, o idili¢noj prirodi.

Introvertiranom Nazoru odgovarala je forma alegorijske price, vrlo bliske
artistickoj bajci, a njena liri¢nosl, sklonost simbolima i dekorativnost poklapala se
s njegovim umijetni¢kim nagnu¢ima. Tim krugom svojih proza - u koji ulaze
"Halugica"”, "Albus kralj", "Djevica Placida”, "Suma bez slavuja" - Nazor je
potpunoma zakora€io u svijet moderne pri¢e i uklopio se u tijekove tadasnje
evropske knjizevnosti.

Njegova lirikom natopljena, wildeovski/maeterlinckovski “parfimirana”
proza pocCinje pricom "Faco! rukamani" (kasnije naslovljenom "Halugica™) koju je
1912. god. nudio Vodniku zajedno s "Boskarinom" i "Divi¢inim gradom", a kad je
Vodnik odbio zajedno ili tiskali. Nazor je za prvo izdanje Istarskih pri¢a napisao jos
tri "fantasticno-lude" istarske pri¢e.BLirske i fantasticne elemente, kao Sto smo
napominjali, nalazimo i u prethodnim Nazorovim prozama, posebno u "Velom
Jozi", ali dok u "Velom JoZi" Nazor koristi elemente fantasti¢nog da bi na saZet
nacin opisao realni svijet, poevsi od "Facola rakamanoga”, tj. od "Halugice", ovo
fantasti¢no postaje dominantno. U "Velom JoZi” nalazimo sretno ukomponirane
lirske pasuse u kojima se iznosi doZivljaj prirode i narodnog pjevanja, a u
"Halugici™ lirski raspjevana komponenta dobiva vrlo zna€ajnu, gotovo primarnu
ulogu. Toj lirskoj znacajki Nazorovih pri¢a posebnu je paZnju obratio Barac:

Medu epiku Nazorovu ubraja dr. Vodnik i njegove price u prozi.
No zapravo te prie nemaju nista epsko, one su gola lirika, lirika u
tolikoj mjeri da se gdjegdje -jer je u prozi - ni podnijeti ne moze.
Ve¢ je Fran Galovi¢ (Suvremenik, 1914., str. 53.) upozorio na
slicnost izmedu Wildeove priCe o ribaru i njegovoj dusi (...) i
Nazorova "Facola rakamanoga”. Tu se najbolje opaZa kako Nazor
nije pripovijedac, nego lirik, kako ne zna pricati, nego osjecati.

Wilde gleda, Nazor Cuvstvuje. Wilde je miran motrilac, Nazor
Zivi u svojim licima. Odatle potjeCu i prednosti i slabosti njegovih@

IMilanC rn ko vi ¢, op. cit., sir. 52.
3B "Da Vam dolle uredim rukopis 'Istarske price'! Po VaSem pismu od 15/10. regbi da su

uSle:Diviégrad i BoSkarina. Alibito bila knjizica od 2 ili 3 tabaka. Drzim da
bi morale uéi sve tri price, tj. i 'lFacol’, §to ga kanile izdati u 'Antologiji hrvatskih
pripovjedaca’. Ili izdati i 'Facol' ili sastaviti jo§ jednu fantasticno-ludu istarsku pricu." (SDVN,

knj. XXL, str. 69.)
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pri¢a. On zna Citaoca zagrijali za svoj predmet, ganuti, uzdignuti do
jakosti vlastitoga osje¢aja, no s druge strane nemaju te stvari nikakve
mjere, nikakve tehnike, cijele price od nekoliko Stampanih araka kao
da su napisane zbog jednog lirskog mjesta, jednog Nazorova opisa,
koji se onda rasteze u neizmjernost, ne stojeci ni u kakvu razmjeru
prema cjelini (npr. "Facol rakamani”, "SnjeZana", Stoimena" itd.)n

Mnogi su Nazoru prigovarali taj "nerazmjer prema cjelini" o kojem govori
Barac, prigovarali su mu (pocevsi od Galovica) pretrpanost i zaguSenost opisima
prirode, pa i sam je Nazor dvojio oko tih opisa ali ih je i branio, a nije se zapaZalo
(sve do novije kritike - V. Flaker, V. Zmegac) da je ba$ po tim bujnim opisima
prirode Nazorova proza bliska tadasnjoj secesijskoj dekorativnosd i stilizaciji.

Dok se u priama prvog istarskog kruga osje¢a otvorena, izravna socijalna i
nacionalna angaziranost, ona prva u "Halugici" (i drugim pricama 2. kruga)
potisnuta je, a i nacionalno je predstavljeno priguSenije, posrednije: na narodnom
motivu gradi se priCu u kojoj se lirski zaneseno pjeva istarskom pejzazu; folklor je
tu u funkciji raspjevane price. Istarski folklorni motiv o vezenoj maramici (*'facolu
rakamanom") postaje u "Halugici" izvorom lirske raspjevanosti, koju se najbolje
moZe izraziti uprav kroz artistiCku bajku (naravno, 5to se proznog izraza tice). Na
motivu iz istarske pjesme o djevojci, koja svojim prascima obecava da ¢e se udati
za onog koji joj donese vezeni rubac njene majke, Nazor gradi priCu o0 nesretnoj
ljubavi izmedu Halugice, djevojke Cudesne ljepote, tajnovito povezane s morem, i
Jablanka, mladi¢a koji je izrastao u Sumi, u planini. Halugica je kéi podmorske
vile koja odrasta kod obi¢nog "zemnika", ribara Frana. Njeno porijeklo vezuje je za
morske dubine: "(...) Cinilo se starome Franu da u tome djetetu - $tono mu ga
more darova ba$ u onaj dan, kada ga drhtave ruke upozorise da se ve¢ mora odreCi
pucine i talasa - vidi pred sobom i nosi na srcu, i stiska u svome zagrljaju dusu
mora - more samo."®"Halugica, ta "dusa mora", rastrzana je izmedu ljubavi prema
covjeku - starcu koji ju je odgojio i njegovu neé¢aku Jablanku - i ¢eZnje za majkom
podmorskom vilom. Zele¢i upoznati majku, ona ¢e, ba$ kao djevojka u istarskoj
pjesmi, obecati da ¢e se udati za onog koji joj pronade majcin rubac, tj. tko je
dovede do majke:

Vi mornari strani,fanti namurani,
Peljajte me tamo! / ki mene hiti
Na srce majcici, moj ¢e dragi bili!

Ja ¢u ljuba biti
Junaku sréanom

Ki ée mi donesti
Facol rakamani.
Na vodi ni peren,
Na suncu ni susen,
Mat mojaje njega8

PAntun B ar ac. "Vladimir Nazor. (Njegova vaznost)", op ctl. , str. 213-214.
4 SDVN, knj. XI., str. 12.
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Tri ljeta mlila

A Cetvrto leto
Zlatom rakamala,
Na suzicah prala,
Na srcu susila.*'

Za njenu ljubav natje€u se tri prosca: vladar Ucke - pastir Divljan, creski
vlastelin te kapetan kastavski. Vlastelin creSki nudi joj bogatstvo i raskos i Zivot
na otoku, u palaci punoj pjesme, cvijeca i mirisa procvjetalih naran¢i; kapetan
kastavski nudi joj Zivot u "tvrdu gradu™ te mo€, ponos, silu i slavu ("Bit ¢e$ kano
lavica u gorskoj spilji, kao vu€ica u stadu jaganjaca. Doznat ¢e$ Sto znaCi biti
smion i ponosan, mocan i slavan...")2& a Divljan je zove "gore u planinu po kojoj
ovce pasu i slavuji pjevaju™4B Najimpresivniji od likova prosaca jest svakako
Divljan, koji se istiCe kao izvanredno poetski ostvaren lik Sto personificira ljepotu
Ucke, u ovoj prici arkadijskog predjela puna zanosne ljepote i pastirske pjesme:

Sunce se penjalo po zracnim stubama prema zenitu. Kad sinu
iznad otoka, ugleda kako niz bok UCkin silazi prema moru trideset
slada Divljan Cobanina. Kao rijeka blijeSte se i vijugaju. Kli¢u
pastiri i laju psi; stoji bleka i meket. Veke¢u koze i drece jarici, a
vonja vune i mlijeka vije se naokolo. Pred stadima, ogrnut kao kralj,
dugom svilenom kostrijeti, ide ¢obanin Divljan i vue za sobom
svirkom krda. | njegova pjesma ne prica viSe o sreci, u suzama
zalitoj i Cemerom nalitoj. Ona govori sada o svatovima i o piru, o
trku po paSnjacima. Pria o muZzenju mlijeka, dok sunce zapada, i o
svadbenoj loznici u gorskoj spilji, punoj hlada i duha svjeze
mahovine.**

No, Halugica poklanja svoju ljubav Jablanku, koji je do%ao s planine iste
veceri kad su je prosili. Motiv ljubavi, koji je osnovni pokreta¢ ove price, jest
novina u odnosu na dotadadnje Nazorove proze. Ljubav izmedu Jablanka i
Halugice, te Divljanova ljubav prema njoj, iskazana je jezikom biblijske "Pjesme
nad pjesmama”.dBZanimljivo je da - dok govore biblijskim stilom, poetski
nadahnuto - Halugicin i Jablankov razgovor djeluje uvijerljivo, ali kad ih Nazor
prikazuje kao dvoje obicnih smrtnika (npr. opis prvog susreta, dok su jo$ bili
djeca), izraz mu postaje vrlo nespretan, mucav, neuvjerljiv. Sto je na prvi pogled
nego kad side medu obicne “zemnike"; naprosto djeluje nespretno kad se spusti sa
svojih oblaka.4 Tu osobinu Nazorova pripovijedanja dobro je zapazio i Barac: "Sve
§to je Nazor dao, napisano je u patosu, zagrijanosti, a onda onakva mjesta koja kao

4 Isto, sir. 27-28.

£ SDVN, knj. XI., str. 26.

43 Isto, str. 27.

4 Isto, str. 25.

45 InaCe, Nazor u svojoj prozi (naravno, i u poeziji) rado koristi takav nacin iskazivanja
ljubavi (npr. u Arkunu).

46 llustrativna je njegova novela "Covjek koji izgubi dugme".
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da imaju odgovarati zbilji kvare sve."4&ato su najbolji pasusi te price tamo gdje
se Nazor raspjevao, gdje njegovi likovi zbore jezikom pjesmeZ8 da bi odgovorila
proscima, Halugica koristi pjesmu, Divljan pjeva svoju ljubav jezikom i stilom
"Pjesme nad pjesmama", isto i Halugica i Jablanko:

- Dosao si mi, Jablanko, dragi moj, iz luga zelenoga kao jelen,

- / nadoh te, Halugice, draga moja, na igalu morskome kao
Skoljku Sto se netom rasklopila da pokaZe suncu i mjesecu dva zrna
bisera.

- Donio si mi u bradi svoju duhu kadulje i smilja, a u pramu
svome vonju kuSine i smrekove kore.

- 1 nauci me kosa tvoja mirisu grozdaca, a ruke tvoje milovonji
liaja i ruZza morskih Sto cvatu u dubini.™

Najsnazniji likovi te price - Halugica, Jablanko i Divljan - jesu poetski
simboli, u kojima je sublimirana ljepota mora (Halugica) i ljepota planine i Sume
(Jablanko i Divljan). No, oni su i odraz (dodude zamagljen, kamufliran) i Nazorova
intimnog, unutradnjeg svijeta, pa se u toj prozi povremeno jasno osje¢a njegovo
brizno skrivano bilo. U "Halugici" Nazor ponovno (hakon "BoZi¢nog dara™) nacinje
temu gubitka i neostvarene sreCe: ¢eznuéi za majkom, Halugica ¢e oviti oko
ramena Sal - koji joj je prevarom, uz pomo¢ "Strige", donio kastavski kapetan - i
tako zauvijek zaroniti u morske dubine, u svijet sanja i mjeseCine, koji ju je
oduvijek mamio i opijao, jer je joS kao dijete slutila da je negdje u njemu njena
majka:

- Oce, tu je sve to bilo, ma ba$ tu - reCe Halugica ribaru,
pokazujuéi mu svjetlucav pijesak izmedu dviju hridina.

- Pa tu nema bas$ nikoga, a to su stope tvojih nogu.

- Ne, ne! Onaje bila tu uza me, a mozdaje i sada. Ne vidim je,
alija to znam. | toje bas ona. Mi smo se traZile, - naSle smo se!

- Daj, vratimo se!

- Lezala sam dugo na pijesku. Mislila sam na nju i gledala na
pucinu, da li ¢u vidjeti zlatnu galiju, jer sam nekao znala da e ona
napokon doéi. | ¢ula sam njezine korake po pijesku... 1z mora je
dosla. Nevidljiva je i tiha. Sjelaje uza me. Morala me dugo gledati,
jer ja sam drhtala kao prut, iako mi bijaSe ugodno i milo. Ona se
prignula nada mnom pa me pogladila po kosi. Poljubila me usred
Cela, a usne joj bijahu mekane i mrzle. OCe, Sto to treperi pred nama
iplace niz obale?

- Mjesecina blijesti i more Sumi. Idimo na pocinak. / mene su -
ali toje davno bilo - uznemirivale ljetne mjesecine.

47 Antun B ar ac, "Vladimir Nazor. (Njegova vaznost)"; op. cit., str. 214:

48 Njegovi junaci Cesto pjevaju; Citavu bi studiju bilo moguée napisati o pjevanju i
pjesmi u Nazorovoj prozi.

49 SDVN, knj. XI., str. 34.
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- To nije od toga. Ona me vec¢ davno slijedi i prati.0

Ali u tom svijetu nema viSe njene majke, usmrtila ju je "Striga" da bi se
domogla njena 3ala. Zaronivsi u podmorje, u kojem se nije ostvarila njena ¢eZnja
susresti se s majkom, Halugica istovremeno gubi mogucnost ostvariti i svoju
drugu €eZnju - ljubav prema Jablanku. Njena ljubav prema Covjeku Sume (a Suma
je kod Nazora Cesto simbol Zivota, putenosti, strasti) osudena je, bas kao kod
Andersenove "Male sirene”, na samozataju do Sutnje i nevidljivosti. Tragicni
baladicni kraj te pri€e pojacan je Jablankovom sudbinom i sudbinom ribara Frana.
Jablanko je Covjek Sume, ali i planine, koja kod Nazora znaci prociscenje,
stremljenje vrhuncima, idealima; u Halugicin doZivljaj Jablanka (jo$ dok su bili
djeca) Nazor nije slu€ajno ugradio ovakvo zapaZanje: "To je netko drugi, koji bjeZi
od zemlje da se popne na vrSiku i poleti prema suncu."3 Jablanko se odrekao
planine zbog Halugice, a nju mu je otela dubina mora. TrazeCi nestalu djevojku,
koja mu se sada kao morska vila ne moze o€itovati, ma koliko to Zeljela, Jablanko
se i sam utapa u moru, a ribar Fran, star i slijep, ostaje i bez Halugice i bez
Jablanka.

U "Albus kralju", stilski i kompozicijski najdotjeranijoj istarskoj prici,
liricnost i fantasticnost joS su izrazitije nego u "Halugici". U "Halugici"
fantasticno je bajkovito, izvire postupno (ne naglo kao u "Velom JoZi") iz pri¢anja
objektivnog karaktera, a u "Albus kralju”, koriste¢i stereotipni pocetak bajke,
Nazor nas odmah uvodi u ravan fantasticnoga. Gotovo je svaka sekvencija te price
stilizirana, dotjerana poetska slika, pa "Albus kralja" doZivljavamo kao razvijenu
pjesmu u prozi, kao bogati lirski tok Sto izvire, poput "Halugice", iz istarske
narodne pjesme, koja i stoji kao motto na poCetku price.

Nazor uzima lik iz istarske romanse da bi ga izgradio kao simbol jake,
svemocne li€nosti, licnosti neizmjerne snage, hrabrosti i lukavstva. Albus iz
Nazorove price iskonski je, mitski snaZzan ba$ kao i njegovi slavenski bogovi ili
kao Veli Joze (samo Sto Veli Joze nije silnik) ili kao MeStrovicevi secesijski
kipovi. Po vlastitu priznanju, Nazor se divio snazi i jakosti i u viSe navrata, u
pismima Vodniku, nastoji objasniti simboliku i ljepotu Albusa:

Ono $to sam htio njime kazati, ¢ini mi se da je reCeno u onim
dvjema pjesmama Sto ih Albus pjeva na vrhuncu gore i na kljunu
svoje lade - mi sinovi oca sunca i majke zemlje, budimo i kao sunce
koje je snaZno, gordo, neumoljivo, ali koje suvremeno grije i crva
usred trave - budi silan pred sitnijem, a plah i dobar pred djetetom!
Snaga i dobrota skupa €ine nas $to bi morali da budemo — To sam
moZda nesvjesno htio da kazem, kada sam pisao "Albusa", ali sve se
bojim da nijesam svega togajasno izrazio (prosinca 1912. god.).58

9 Isto, str. 14.
8l Isto, str. 19.
R SDVN, knj. XXI., str. 71.
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Priznajem da Albus nije proziran kao Sto bi mozda morao da
bude. On se meni sada ipak svida - ima u njemu nesto jaka,
"iskonskoga™, $to mi ugada.

Tko od nas ne osje¢a u dnu svoga srca nesto zloCesto i okrutno,
protiv ¢ega se moramo da borimo i od ¢ega sami mnogo trpimo? Pa
nije li i cijela priroda takva? i okrutna kao divlja zvjerka i blaga kao
briZljiva majka. Nije li takoder Sunce i ubojica i hranitelj? ne pravi
li on i otrove i med?

Kod Albusa je - ili: morao bi da bude - cijeli taj sukob. Kako da
budemo potpuni, tj. suvremeno i jaki i dobri? Eto, toje ona rana,
koja je Albusa pekla i pekla. Eto znalenja svih onih njegovih
pobjeda i okrutnosti (6. veljaCe 1913. god.).B

Nazor je fasciniran ljepotom preobrazbe silnoga i jakoga, koji je svoju
snagu i oholost oplemenio i obogatio dobrotom, podloZivsi se najnemocnijem -
malenom djetetu, koje mu se s povjerenjem prepustilo ne ustuknuvsi pred
njegovom okrutno$¢u. Zato laj motiv u viSe navrata varira, posebno u "Gubavcu" i
"Legendi o sv. Hristoforu", a nesto drugacije i u "Djevici Placidi", "Sumi bez
slavuja”, "Stoimenoj".5! Slicne motive mogao je pronac¢i kod Wildea (npr. u
priCama "SamoZivi div", "Mladi kralj" i "Zvjezdan"), ali je kroz njih sigurno
progovorio i o nekoj vlastitoj preobrazbi i Zrtvovanju za ideale i plemenite ciljeve.

Albus je silnik koji ne zna obuzdati svoju oholost, ali on je i zaljubljenik u
liepotu. Zeleci osvojiti i sebi podrediti sve lijepo $to ga okruzuje ("Ima li 3to
lijepo na zemlji a da nije njegovo?"), on je bezobzirno okrutan i ohol u postizanju
svoga cilja:

- Blago onima koje nijesam do sada znao! Osvojio sam sva
mora kojima sam brodio, sve zemlje na koje sam se namjerio.
Opljackao sam cio svijet da uznesem svoje otoke i uzveliCam sebe
samoga. Sve je uprah palo pod mojim nogama. Ja Zivim u svome
dvoru, ali sam kao lav u u pustinji, inokosan kao zmaj u pecini.
Okrutnost i lukavstvo ¢uvaju moje prijestolje. Ja sam porod Lava i
pantere: nema kosti 5to je ne bih smrskao zubima, nema koZe §to je
ne bih razdro noktima. Ja hoéu da je moje sve lijepo $to ugledam.
No srce moje ne prianja ni za to, pa ni za ono, oko ¢ega sam se
dugo mucio. Jednog ¢u dana porusiti grad s dvoja vrata i potopil ¢u
ovu ladu od zlata. Ponor sam koji sve guta, a da se ne nasili. Zvijer
sam koja sve progoni i kolje, - ali ne mogu da naidem na Zrtvu Sto
¢e posljednjim jaukom ili pogledom svojim baciti u moju dusu
Cudotvornu klicu milosti (...)5

53 Isto, str. 75.
5 Taj je motiv Nazor najsaZetije izrazio u zavrinim stihovima svoje pjeme "Turris
ebumea™: - "Kad ¢u, kad ¢u jednom jak i dobar mo¢i / Da med ljude sidem iz te kule svoje?"

% Isto, knj. XI., str. 43.

63



Z.RADOS: NAZOROVA NOVELISTIKA RFFZd 38(28) (1999), 43-86

Nazor se sluzi gradacijskim postupkom u prikazivanju Albusova
nasilnistva; zapravo, Citava je kompozicija price podredena tomu da se, nizanjem
prizora Albusovih sve vecih pobjeda, dovede do kulminacijske scene, u kojoj se
prikazuje vrhunac njegove krvolo€nosti i pustoSenja po pitomom kraju kralja
Galese:

- Albuse - reCe GaleSa - to su pitome kralji¢ine srne. Posveéene
su naSem bogu. Zapovjedi nam radije da otvorimo grobove svojih
otaca.

Od ljute radosti Albus ne osjeti u tome trenutku boli svoje
tajne rane. Zgrabi srnu, izdere na vratu noktima koZu i snazno
potegnu. Krik uZasa zaori ispod trijema. Albus zapovjedi: "Koljite, i
jedimo!" On prvi odsijeCe komad mesa s ramenajos Zive srne, turi ga
u usta i rece:

- Gozba je pocela!®

Komentirajuci takve scene; Viktor Zmega€, u svojoj opseznoj studiji
"Secesijski stil i hrvatska modema", napomenut ée: "Albus se okree protiv
Zivotinja, koje su jedno od glavnih obiljezja pastirske poezije, pa bi se moglo reci
da je ta epizoda svojevrsna antiarkadija; Albus uniStava iz bijesa; isticanje toga
potrebno je kao uvod u posljednji obrat price."% Doista, Nazor se namjerno sluZi
hiperboli¢nim kontrastom da bi $to viSe istaknuo snagu Albusove preobrazbe i
snagu onoga koji ga je preobrazio u posljednjoj dramatski napetoj, katarzicnoj
sceni promjene. Onaj koji, osvajajuéi Ucku, nije ustuknuo ni pred zmajem, ni pred
divom, ni pred spiljskim medvjedom, ni pred orlom, ni pred olujom, onaj koji se
(samo da iskali svoj bijes) nije ustru¢avao unistiti sazrele usjeve i pitome Zivotinje
Galesina kraja, onaj Cija je snaga - narasla kao lava - prijetila da unisti sve pred
sobom i da se ne obuzda ni pred tudim svetinjama, zaustavio se pred si¢usnim
djetetom:

Kralj ruknu, kao da bi htio prenuti i potaknuti sebe samoga.
Pricini mu se da je u hrvanju podigao diva koji se latio munje u
oblaku. Sad ¢e djetetu smrskali glavu o stepenice.

Ali se ¢edo manulo suncane zrake. Pogledalo je kralja u oci,
vrisnuh je radosno i uronilo ruke u njegovu bradu.

- Tal Ta! Ta! - stoji obijestan gugut djeteta koje ¢upa Albusovu
bradu i udara dlanovima kraljapo licu.

Kraljeve ruke drs¢u kao da nose pregolem teret. On osjeca da se
krv onoga djeteta, a s njime i mlijeko matere, razlilo po Zilama
njegovim. Ugodni srsi jure mu miSicama, koljeno mu kleca od
klonuca, i lice mu se preobrazava. Igri ovog obijesnog crva odgovara
kralj s posmijehom na usnama i sa suzom u oku.

Albus cjelune dijete i vrati ga kraljici.

16 Isto, str. 63.

57 Viktor Zmegac¢, Duh impresionizma i secesije (Studije o knjizevnosti hrvatske
moderne). Zavod za znanost o knjZevnosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Zagreb 1993., str,
129.
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Onda kleknu pred njome, poljubi skut njezina odijela i Sanu:
- Majko, hvala ti!5

Pomnom stilskom analizom "Albus kralja" Viktor Zmega¢ ukazuje na
"secesijske matrice Nazorovih nacela stilizacije" po kojima se njegova prica
izvanredno uklapala u tadasnje tijekove evropske knjiZzevnosti. Doista, po svojim
stilskim osobinama, posebno po artificijalnoj dekorativnosti, Nazorova prica
odlikuje se izrazitom modemoS$€u, a s druge strane u njoj postoji izravna veza s
narodnom i knjizevnom tradicijom te rodoljubna tendencioznost, kakve, naravno,
nema u artistickoj bajci. Dobro je Barac zapazio bitnu razliku izmedu Nazora i
Wildea, koja se sastoji u tome da "Wilde gleda, Nazor ¢uvstvuje". Za razliku od
Wildea Nazor nije "miran motrilac™ koji stvara lijepu sliku samo radi njene ljepote,
on "Zivi u svojim licima". Zato i u ovoj pri¢i mozemo osjetiti intimnog Nazora i
njegovu nacionalnu angaZiranost. Ne oCituje se ta angaZiranost samo u koristenju
nacionalnog folklora nego i u teZnji da se to nacionalno proslavi. Gradu za pricu
"Albus kralj", kako smo ve€ napominjali, Nazor uzima iz istarske romanse koja
govori o nadmetanju gospode: "Cija je gora najgus¢a? Cija je ljuba najljepsa?".
Kod Nazora Albus, vladar kvarnerskog otocja, lukavstvom izaziva Gigana,
gospodara UcCke, i GaleSu, "Mimina vojna". Kroz Albusovu strast za ljepotom i
kroz govore Gigana i GaleSe Nazor progovara o ljepotama istarskog i kvarnerskog
krajolika, tocnije - on tu ljepotu personificira u likovima vladarica Ucke i Mirne.
Slicno kao Zorani¢ i Barakovié, a i sa slicnim ciljem, on pjeva o arkadijskom
krajoliku, koji jest bajkovito apstraktan, ali nosi konkretna imena istarskih
lokaliteta; i to sigurno nije slucajno, jer - bajka (a "Albus kralj" ima dosta
konvencionalnih oznaka tog Zanra) ne treba ni konkretna vremena ni konkretna
prostora, a kako Nazoru o€ito nije bilo stalo da Citatelja zaintrigira Zivom,
zanimljivom fabulom (koja je tako karakteristicna za bajke), to viSe dolazi do
izraZzaja njegova namjera da paznju Citatelja plijeni ljepotom prizora istarskog
krajolika (ma koliko on bio apstraktan!) i, naravno, poantiranjem cudesne
unutarnje preobrazbe (bolje: obracenja) glavnog junaka pred gotovo bozanskom
snagom djeteta.

Tim motivom u ovoj prici navijeStena je krS¢anska simbolika, koju ¢e
Nazor razraditi u prici Sto se neposredno nadovezuje na "Albus kralja”. "U zbirci
'Istarske pri€e' manjkala je jedna krS¢anska legenda”, piSe Nazor Vodniku u veljaci
1913. god., "pa sam se dao na posao. (...) 'Li3aje' valja svakako tiskati u zbirci iza
price 'Albus kralj'. Vidjet ¢ete sam zasto."®Rije€ je o prici koja je prvotno nosila
naslov "Crven li8aji" a kasnije ju je Nazor preimenovao u "Djevica Placida", prema
glavnoj junakinji priCe. Pri¢a je pisana u obliku tako omiljenom evropskim
romanti¢arima i modernistima, u obliku krS¢anske legende. "Djevica Placida" je
legenda o krs¢anskoj mucenici koja Zrtvuje i Zivot za Sirenje plemenite ideje
krs¢anstva, a ujedno je to i legenda o postanku "crven-lisaja"”, tako karakteristinih
za istarski pejzaZ.

Pricu "Albus kralj" Nazor zavrSava scenom u kojoj se silnik zaustavio pred
djetetom "koje mu je prvo bacilo klicu milosti u srce". Njegovo poklonstvo iB

8B SDVN, knj. XI., str. 54-55.
P Isto, knj. XXI., str. 75.
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darivanje djeteta u toj priCi navjeS¢uje i njegov potpuni preobrat i poklonstvo
Bogu-djetetu iz betlehemske Stalice (Isusu) u prici "Djevica Placida".

Da bi se njegovo srce potpuno obratilo, potrebna je tuda nesebi¢na Zrtva,
koja ¢e mu pokazali Put, jer Albus je poganski kralj koji Stuje slavenske bogove.
Cuvsi da mu je "srce omek3alo”, njemu se upucuje patricijska kéi iz Ogleja
(Akvileje), grada na Soci, i nosi materijalne darove da otkupi oglejske robove, ali
nosi u svom srcu i Radosnu vijest - ono "od Cega Ce sazreti srce njegovo kao plod
ujeseni”. Djevica Placida dolazi Albusu u momentu kad je "kraljevo srce kao orao
Sto lebdi izmedu ponorske tame i sjaja suncana". Citavu pricu Nazor gradi na
motivu hrabrog propovijedanja o Spasitelju, Ciju vlast priznaju i stari poganski
bogovi, te na motivu nesebicne Zrtve; da bi ostvarila svoju misiju - "da otme tami
dusu jednog junackoga kralja" - Placida Zrtvuje i svoj Zivot. Ne plaseci se
poganskih bogova, pa ni Pcruna, Placida izaziva bijes njihovih Stovatelja, posebno
njihovih svecenika. Oni traze od nje da cudom dokaze snagu svoga Boga, ili da se
pokloni pred njihovim vrhovnim bogom Perunom. Djevica se ne predaje ni onda
kad su se protiv nje urotili i ljudi i priroda, pa i njeno vlastito dvoumljenje - jer
zna da se preko nje mora ostvariti nesto veliko, nesto 5to je iznad svega. Ako je u
"Albus kralju™ govorio o ljepoti snage i ljepoti podvrgavanja te snage slabijem od
sebe, u "Djevici Placidi" Nazor govori o ljepoti plemenite Zrtve i odricanja za vise
ideale, te o ljepoti potpune, istinske preobrazbe (prosvjetijenja), koja je omogucena
tudom patnjom i predanim svjedoCenjem. U svojoj Zrtvi Placida je do kraja Cista;
oko nje kao da titra ona nebeski "plava" atmosfera o kojoj Nazor govori u svome
pismu Vodniku.“

Legenda o krS¢anskoj djevici sluzi Nazoru da izrazi i vlastita intimna
raspoloZenja, borbe i zrenja. Posebno se to osjeca u dijelovima teksta koji govore
o Placidinu dvoumljenju izmedu ljubavi prema Albusu i plemenite misije koja
trazi najve¢u mogucu Zrtvu:

Ona se svaki put dizala i bjezala u maglu. No sada je poce
mucili dvojak bol. Gdje da ugleda$ zornijeg i ljepSeg muskarca
negolije kralj Albus? Zemlja bi bila spasena kad bi ona velja snaga
sluzila nauci Spasileljevoj. Ona je osjecala da ga volijace i drukgije
negoli oca i brata svoga. Oh, zaSto ne moZe i ona da ucini kakvo
Cudo, pa da budu oboje sretni. (...)

Osjecala je da je ona nocas samo sredstvo kojim ¢e On, uz
vlastitu muku i patnju, nesto oCistiti, nekoga spasili.”

Motiv Zrtve i odricanja previse je Cest u Nazorovu stvaralastvu a da bi bio
slu€ajan. O Zzrtvi kr3¢anske djevice ne govori Nazor samo da zadivi ljepotom
pojedinih prizora (pisanih opet secesijskom manirom) i ljepotom svojih poetskih
iskaza (dijelovi koji govore o Bogu kojem se klanjaju svi poganski bogovi
himnic¢ni su, svecani lirski iskazi ba$ kao i njegova poznata pjesma "Svet"), nego
on alegorijski progovara i o vlastitoj Zrtvi i odricanju, ali i o vlastitoj preobrazbi.@

60 "Ali ja velim da bi okolo Placidine glave morala tilrali neka plava atmosfera - netom
bih onda bio zadovoljan." (24. veljae 1913. god.; SDVN, knj. XXI., str. 75).
6L SDVN. knj. XI., str. 67.
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U "Djevici Placidi" ipak pred tim zatvorenim, osobnim svijetom pjesnika
nisu ustuknuli rodoljubni motivi. Oni doduSe postaju bljedi, ali se ne gube, ve¢ se
o€ituju u Nazorovu ugradivanju u pri€u starih slavenskih vjerovanja i obicaja,
pjevanja dodolskih pjesama; uz to, poganski vladar je Albus kralj iz istarske
romanse, spominju se istarski i kvarnerski lokalketi; sama je prica, kako smo vec
rekli, i legenda o postanku "crven-liSaja” na kvarnerskom i istarskom kr3u, koji su
u pric¢i krvavi tragovi Sto ih je za sobom ostavila krS¢anska mucenica, a
predstavljaju i Cudo koje su od nje pogani trazili:

Neki sveti strah, neko duboko uzbudenje prode kroz gomilu.
Svi se skupili okolo djeCaka koji bijaSe zagrabio dlanovima vode iz
bare te htio da ispere krvave ljage na hridini. Placidina se krv nije
mogla nikako isprati; pod kapljama vode ona je postajala svjeZija i
crvenija. Krv nije nikako mogla da se zgrusa, ni da potamni, ni da se
raspadne. Uzalud su kuSali daje kako god otaru, otkinu ili bar oblate.
Krvavo cvijeCe, crv enli§aj, cvjetaoje onogjutra prvi put na
ovoj zemlji. Naslade u strasnoj noci na oStru kamenju Albusova
otoka, po kojem bijahu proSle izranjane noge krs¢anske djevice
Placide. | toje novo cvijeée, koje niknu iz krvi mucenice, mirisalo
po ljubicama.

Albus pride i postavi ruku na hridinu. Krvavo se cvije¢e samo
odlupi i pane mu na dlan. Vjetna Placidina krv crvenjela se u
njegovoj ruci.

Kraljeva desna ne zadrhti. Svi su upirali u nj smucene poglede.
Albus digne o€i k nebu i, dok mu je lice sjalo nutarnjom svjetloscu,
progovori:

- Isuse Nazarenine, izvore milosrda, ljubavi i radosti, ti
napokon dopusti da Oglejka ucini Sto smo oCekivali!&

Albusovim izgovaranjem 0 ¢cnaSa pred Placidoni na umoru ¢udo je u
potpunosti zavrSeno - u njemu je stvorena skladna ravnoteZa snage i dobrote u
jednom, o kojoj je Nazor Cesto pisao, leze¢i takvu skladu u vlastitu Zivotu, te
istiuéi i snagu i dobrotu kao bitne karakteristike svog naroda, odnosno Sirega
slavenskog korpusa. Tako Albus u ovoj prici [nerasta i u simbol neizmjerne snage
slavenstva, oplemenjena krs¢anskim idejama ljubavi, dobrote, milosrda i praStanja.

U "Sumi bez slavuja", posljednjoj prici iz prvog izdanja Istarskih prica,
kojima je osnovna karakteristika izrazita liri€nosl i zaokupljenost prirodom uopce i
istarskim krajolikom te alegorijski pristup vanjskom i unutarnjem svijetu autora,
Nazor ¢e se u potpunosti odlijepiti od istarskog Lla tocnije - nece viSe koristiti ni
folklorne elemente da bi izgradio pricu, niti ¢e spominjali konkretne lokalitete i
karakteristiCne obiCaje, ve¢ Ce izrazito lirski progovoriti o prirodi i (posredno) o
sebi. U "Sumi bez slavuja" on ¢e dalje razvijati ideju milosrda i praStanja, koju je
naceo u "Albus kralju" a nastavio u "Djevici Placidi". Snaga "milosti i prastanja"
0 kojoj pjeva slavuj u prici Cudesno preobraZzavajucc djeluje na Sumski svijet, i

& Isto, str. 68-69.
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biljni i Zivolinski, a preobrazit ¢e i okrutno srce djecaka koji je ulovio slavuja i
oslijepio ga da u ropstvu bolje pjeva

"Suma bez slavuja" svojevrsna je legenda o Mrtvim divovima, jasenovima
na kojima su bili objeSeni ubojice dobrog lugara Bjclobradog. Bjelobradi postaje
dobri duh Sume, koji izlazi iz svog prebivalista da bdije nad Sumskim stvorenjima,
ali samo onih godina u kojima s proljeca slavuj zapjeva svoju pjesmu. Dok je
slavuj pjeva, "Sumski puk™ Zivi u skladu i miru. Okosnicu price €ini bas slavujeva
proljetna pjesma (slicno kao u Wildcovoj pri€i "Slavuj i ruza™), pa stoga ne ¢udi da
Nazor leZi oblikovali je kao pjesmu u prozi. Salju¢i Vodniku rukopis price, krajem
prosinca 1912. god., Nazor pie: "Sve mi se Cini da sam ovoga puta zbilja uspio,
jer je 'Suma bez slavuja' pjesma u prozi o Sumi, pticama i cvijeéu."®

U "Sumi bez slavuja" Nazor primjenjuje slian postupak kao u "Halugici" i
"Albus kralju" koje razvija iz narodne pjesme, samo Sto ovu pricu izvija iz
vlastitih lirskih pjesama ("Sumske idile” i "Nollurno") i nastoji, posebno u
srediSnjem poglavlju naslovljenom "Slavuj”, odrzati lirsku atmosferu noci
natopljene mjesecinom i bolnoslatkim slavujevim pjevom. Slavuj izvija tuznu,
sjetom ispunjenu pjesmu o pauku koji "tiho prede svoje niti" (poznali "Nottumo™)
kao slutnju skore vlastite sudbine (na kraju pjesme djecak ga hvata u svoju mrezu),
a popratna aiinosfcra poklapa se sa sadrzajem pjesme. Taj je tekst toliko prezasicen
lirskom porukom o slavujevoj boli iz koje se izvija ljepota (pjesma) da se - kako
kaZze Barac - "jer je u prozi - ni podnijeti ne moZze."MLirskim elementima Nazor je
u loj prici doista posvetio mnogo paznje, pa neki pasusi djeluju kao izvanredne
pjesme u prozi (posebno oni u kojima dolazi do izraZzaja Nazorov prisni doZivljaj
prirode, npr. dolazak proljeca), ali je zato kao pripovjeda¢ poprili€no zanemario
fabulu, koja gotovo da i ne postoji van slavujevc pjesme i razgovora ostalih
Sumskih stvorenja; fabula se svodi na pricu o lome kako su se dva ukleta jasena u
potpunosli osusila (poglavlje "Bjelobradi) i kako su cudom ponovno prolistala
(zavrsno poglavlje "Mrtvi divovi'). Kao u "Djevici Placidi", Cudo se dogodilo da bi
se "omek3alo" jedno srce; u ovom slucaju to je srce lugarova sina, koji svojom
okrutno$¢u prema dusi Sume - slavuju - uzrokuje bujanje zla (poglavlje "Podivljala
Suma"); djeCakovu preobrazbu potakla je njegova sestra (opet lik nevina djeteta
gotovo bozanske moci, po kojoj se cudo i dogada) koja slavuja pusta na slobodu
pitajuci brata;

- Brate, kad ¢e omeksati srce tvoje?
- Kad Mrtvi Divovi prolislaju ..

Djevojcica, kao i Placida, Zeli da se dogodi ¢udo koje bi njena brala spasilo
za ljubav - i ¢udo se dogodilo: stabla su prolistala! 1 to u Lrenulku kad se Citava
Suma urotila protiv zla djeCaka koji progoni slijepog slavuja - ruku mu pruza
Bjelobradi (on je wvraLio slavuju oci) i potom se Cuje slavujeva veliCanstvena
pjesma oprasStanja:8

&b Isto, knj. XXI., str. 72
6 Antun B ar ac, "Vladimir Nazor. (Njegova vaznost)", op. cit., str. 213.
& SDVN, knj. XI., str. 83.
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TuZna, ali glasna, zaori slavujeva pjesma u vecernjem mraku.
Pricao je, kako je jedne noci, drséuéi u tvrdoj, hladnoj ruci, vidio
gdje se mjesec gasi. Dugo bijahu dani njegovi bez sunca i noci
njegove bez mjeseca. Dugo se kidalo u njemu srce, kad je slusao
Sumske Zamore i lupao glavom o gvozdene Zice. A danas ga
najednom zgrabila topla, mekana rucica. OZivio je na onom dlanu. S
njega je poletio u Sumu, voden Zamorima i mirisima. Zbog one
rucice prasta svome krvniku, jer kaplja melema moZe vie no more
otrova, jer radi grlicine plahosti prasta se grabljivcima sva gordost,
jer sumrzZnja i grijeh nesto Sto prolazi, a ljubavje vjeCna.t®

Lirski elementi, odnosno Nazorov poetizirani jezik u toj pri¢i (i ne samo u
njoj) usko su vezani uz mijene ljudskog srca te uz doZivljaj prirode. Nazor uz
ljepotu osjeCaja vezuje i ljepotu prirode. U svim pricama ovoga kruga ona ima
vaznu ulogu, a u "Sumi bez slavuja" to najvise dolazi do izraZaja. Ova pri¢a puna
je bogatih opisa biljnog i Zivotinjskog svijeta; uostalom, sam je Nazor istaknuo da
je to "pjesma u prozi o Sumi, pticama i cvije¢u”. Mnogi su mu zamjerali (poCevsi
od Galovica, Vodnika i Barca) da su njegove price prenagomilane opisima prirode:

Napominjanje pojedinih biljaka i ptica i drveta, i kukaca i
njihovih svojstava moZe znaciti ljubav za studij prirode, ljubav i
prema onim sitnim stvarima koje su za pojedinca neiscrpno vrelo
poezije, a da ih golema vecina ljudi i ne opaza. (...) Sve je to lijepo,
no kad se nalazi u izobilju, pri¢inja se ipak da je usiljeno, navlas
traZzeno (A. Barac).GB

Na Vodnikove zamjerke o preki¢enosti njegova stila Nazor je odgovorio da
on mozda ne zna drugacije pisati, a kod prie "Suma bez slavuja” inzistira bas na
njenoj nekontroliranoj omamentalnosti:

Ja npr. osjeam daje "Suma bez slavuja" nekako prenatrpana,
ali se ipak bojim da bi oni Sumovi, §to se u njoj €uju, zamukli kad
bih po njoj poceo kidati suvislo lis¢e i grane. Kad bi u njoj bilo vise
reda, te se pocCeli po njoj vidati staze i puteljci, izgubili bi svu onu
svoju primitivnu tajanstvenost. Ja se strasno bojim “zlatnih pravila"
umjetnosti. Katkada jedna lijepa mah na krije i gusi stotinu
vajnih vrlina.”

Mozemo reci - u pravu je Nazor, u pravu su njegovi kriti€ari. Prirodnost,
izvorna ljepota prirode na kojoj inzistira Nazor ipak djeluje artificijalno, tako da
njegova prica udovoljava onim paradoksalnim zahtjevima secesionisticke
umjetnosti o prirodnoj neprirodnosti ili neprirodnoj prirodnosti te uklanjanju
granice izmedu "ljepote artificijelnih tvorevina i ljepote prirode"®

& Isto, str. 84-85.

67 Antun B ar ac, op. cit., str. 216.

6 SDVN, knj. XXI., str. 210.

@ Viktor Z meg a¢, "Secesijski stil i hrvatska modema", Duh impresionizma i
secesije, op. cit., str. 91.
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Nazor jc u Cetvrto izdanje istarskih pri¢a (Djela VVladimira Nazora, knj. XI.,
1947.) uvrstio i novelu "Svjetionik”, koja jc prvi put bila objavljena 1918. godine
u listu Omladina. Novela je pisana drugacijim stilom od ranijih istarskih prica,
nema u njoj viSe secesionisticke dekorativnosii i stilizacije kakve nalazimo u
pricama koje su bile uSle u prvo izdanje iz 1913. godine. Njen junak nije vise
mitsko lice (kao Albus kralj) ili lice iz, legende (kao djevica Placida), vec je on
obicni djecak. Uz to, u "Svjetioniku" je daleko manje fantasticnoga, a bajkovito je
gotovo u potpunosti nestalo. Pa ipak, "Svjetionik" dijeli vise zajednickih crta s
drugim krugom istarskih prica: i ova je novela izrasla iz pjesme, i u njoj jc vrlo
bitan doZzivljaj prirode, popriSte radnje istarski su, odnosno kvarnerski lokaliteti, a
prepoznajemo i Nazorove intimne preokupacije.

IDEAL KOJI SPASAVA. SAMOODREKNUCE.

Od godine 1914. Nazor ¢e u Kastvu poceti oblikovati drugu knjigu prica
kao novu cjelinu, u kojoj - kako kaze u pismu Branku Vodniku od 18. listopada
1914. - "priroda ne bi - kao u 'Istarskim pricama’ - bila glavna stvar."'D"Glavna
stvar" bit Ce preobrazba, prociS¢enjc i sazrijevanje pojedinca, njegovo
suprostavljanje masi i uzvisivanje nad njom te Zrtvovanje za viSe ideale i za tu
ljudsku masu. | po tim svojim preokupacijama ove price predstavljat ¢e organski
nastavak onoga Sto je u istarskim pricama bilo zapoCelo; one Ce izrastati iz motiva
precbrac¢enog pojedinca i laj ¢e motiv, sada kao sredi$nji. Nazor dalje produbljivali
i razvijati. Nakon ditirambskog slavljenja prirode, kojim jc prevladavao svoju
nutarnju bol i mrak u sebi, Nazor ¢e sc pocCeli zatvarali u svijet svojih sanja, koji
¢e mu postati dovoljan, vanjska mu utjeha zbog izgubljenog vise nije pouebna.

Nova zbirka pojavila sc u izdanju Matice hrvaLske 1916. godine pod
naslovom Stoimcna, a sadrZavala je sljedece price: "Mrtvo ostrvo™ (kasnije
"Gubavac"), "Otac", "Snjezana", "Stoimcna". Prva od njih, "Mrtvo ostrvo", nastala
je 1914. godine i bit ¢e okosnica oko koje ¢e se formirali zbirka; te iste godine
objavljena je u Casopisu Knjizevne novosti (Zagreb - Rijeka) i kao posebna
knjiZzica. Zanimljivo je daje Nazor naziva "joS jednom istarskom pricom". U toj
godini napisao je i "Sloimcnu", kojom se oduSevio Milan Marjanovic i potaknuo
ga daje zajedno s "MrLvim ostrvom™ ("Gubavcem™) ponudi Matici hrvatskoj: "(...)
da cijela knjiga bude ipak neka cjelina".”’1Nazor je Zelio napisati bar jos jednu pricu
"u smjeru 'Stoimenc'." Tako ¢e pocCeti pisati pricu "Rob", koju medutim nikada
nece zavrsiti jer: "Kod 'Roba’ bi u fantasiicno-romami¢nom okviru moralo bili one
tzv. 'psihologije'," , kaze Nazor u pismu Vodniku, " pa se nekako bojim stupili
nogom na ovo, za mene, novo tlo. Nisam dakle jo$ siguran ho¢u li 'Roba’
nastaviti, ili napisati koju drugu pricu kao trecu za zbirku (...)"” Umjesto
"Roba" poslao jc Vodniku na Citanje krajem 1914. god. priu "Otac", a u oZujku
1915. i "Snjezanu”, kojom ¢e nova zbirka biti u potpunosti zaokruzena. Nakon
izdanja zbirke Stoimcna, uz "Gubavca", i ostale pri€e izlazit ¢e u zasebnim@

70 SDVN, knj. XXI., str. 107.
1 Isto, str. 107.
T2 Isto, str. 111.

n



RFFZd 38(28) (1999), 43-86 Z.RADOS: NAZOROVA NOVELISTIKA

izdanjima, da bi se drugo izdanje cijele zbirke pojavilo tek 1947. god. (u knjizi
Price, sv. XI. Djela Vladimira Nazora) nesto izmijenjena naslova - "PriCe o
Stoimenoj" - i neSto izmijenjena rasporeda pric¢a, pa je u tom konacnom,
autoriziranom izdanju raspored sljedeci: "Stoimena", "Gubavac", "Snjezana",
"Otac". Da ta zamjena nije tek slucajna ili tek Nazorov hir, upucuje nas njegovo
(ranije) pismo Vodniku, u kojem kaze: "Vidjet ¢ete sam, da je 'Stoimena' neki
daljnji razvoj prema 'Mrtvom ostrvu'’; (...) prema tome logi¢no je stoji ispred
'‘Gubavca' (odnosno 'Mrtvog ostrva')."B

Pri oblikovanju Istarskih pric¢a Nazor je, kako je vidljivo iz njegove
prepiske s Brankom Vodnikom, bio bojazZljiv i nesiguran je li uopce sposcban
pisati dobru prozu. Kod Stoimene nestalo je te nesigurnosti, mozda zato Sto u
pricama te zbirke neée viSe prvenstveno inzistirati na snaznim lirskim ugodajima,
nego Ce viSe paznje posvecivati izlaganju odredenih ideja i procesa unutar samog
Covjeka preko alegorijske price.

Kad je napisao "Stoimenu", oduSevljeno piSe Vodniku: "Napisao sam oduZu
pricu 'Stoimenu'. Milan Marjanovi¢, koji je sada u Kastvu, procitao ju je, i veli da
mi je to najbolja prica. Nekako je drukcija od ostalih prica i sigurno je bolja."741u
kasnijim pismima isticat ¢e Marjanovi¢evo misljenje da je "Stoimena" njegova
najbolja prica, te da - pripremajuci je za publiciranje - u nju ne smije vise dirati.

"Stoimena" je alegorijska pria pisana u biblijskom tonu, ali u njoj ne
prevladava ton "Pjesme nad pjesmama" kao u "Halugici”, nego stil biblijskih
pripovijesd. Taj se stil osje¢a posebno u uvodnom poglavlju koje govori o rodenju
kraljeva sina medu poniZenima i potlaCenima. Dijete neobi¢nih osobina 3to gaje
rodila kraljeva inoCa Tihana ve¢ od rodenja nosi obiljeZja gotovo bogocovjeka
predodredena za velika djela; sli¢no kao 3to u Lukinu evandelju starac Simun -
primajuc¢i na ruke lsusa - prepoznaje u djetetu obecanog Mesiju (BoZjeg
pomazanika, "Svjetlo na prosvjelljenje naroda™), tako i u Nazorovoj pricCi stari
guslar podize prema nebu ino€ina sina:

Sine Zemlje i Sunca, tvoje je maleno tijelo teSko kao planina,
sjajno kao zvijezda. Blagoslovena ti bila prva oCeva hrana i prvi
majcin napitak - ta vatra s visoka i ta voda iz dubine - na rukama
mojim! Mlijeko Zene koja nam te je rodila, ne istisnuto nikada iz
tvojih Zila prvi dar pravih ti roditelja.™

Starac ¢e bdjeti nad djeCakom i usmjeravati ga ka njegovoj Zivotnoj zadaci®
pricat ¢e mu pri€u o Onoj koja je nestala, 0 Stoimenoj:
Onaje bila sjajna kao sunce, gizdava kao pramaljece, i sjedjela
je uvijek na vrhu one planine, kojaje onda bila puna stabala, vrutaka
i gnijezda. Bezbrojje o€iju gledaSe iz dalekih gradova i sela, jer je u
njoj svatko vidio bas ono za ¢im mu srce najviSe Cezne. Onaje za

73 Isto, str. 110.

7 Isto, str. 103.

7 SDVN, knj. XI.. str. 127.

7 Takav lik starca koji upuduje junaka u njegov zadatak ili mu pokazuje put susreéemo i u
"Gubavcu" i u noveli "Pustinjak"”, a sli¢ne likove nalazimo i u "Sumi bez slavuja”, zatim u
Arkunu, Sarku, Pastiru Lodi i dnevniku S partizanima.
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svakoga imala na usnama drukgciji mijeh, a u zjenama druge zvijezde.
Njezino je lice govorilo svakome $to muje uraditi, ¢emu da se nada,
kako da ne klone,77

No, kralj, svecenici i mudraci, zajedno s gomilom, bili su protjerali
Stoimenu, jer je kralj Zelio da samo njega gledaju i da Se samo njemu klanjaju,
mudraci su je proglasili daje samo "magla, duga i san", a svecenici daje ¢arobnica.
Gonjena gomilom, Stoimena je silazila niz planinu i postajala sve ruzZnija:

/ zbilja, Sto se ona vide priblizavala ponoru, njezino je tijelo
postajalo sve zdepastije; modre joj oCi postajale zelene i zloCeste,
zlatne joj se vlasi pretvarahu u crne zmije 8to su psikale i Strcale
otrov. Kad je hajkaci potjerase u spilju, svakome odahnu. "Zakopali
smo Zivu tu laZznu boginju”, reko3e ljudi, pa podoSe svojim selima i
gradovima. Na putu kad ih umor svlada, oni sustaSe pa se okrenuse,
da gledaju planinski vrh, kojemu su do sada dizali uvijek oci, kada bi
im tijelo trpjelo ili ih duSa boljela. Ali, gore na vrhuncu, s
ruZi¢astim oblacima ispod nogu, a s dugom ili zvijezdom iznad glave
nije bilo vise Stoimene. Flanina sada bijaSe kup kamenja, bez
stabala i trave. Mukje vladao u toj pustinji.

(...) I Bijes magle ostade zauvijek na tome vrhuncu. U ove dane
on tjera tmoru udolinu i plavi njome poljane, gradove isela. Cijela
zemlja Suti; naSe srce place za onom koja vise ne sjedi na vrhuncu.?

Vodit ¢e starac djeCaka po kraljevstvu (kao Vergilije Dantea) i upoznati s
potlaenima i njihovim shvacanjima Stoimene - za robove Stoimena je
sloboda,zagubavce onaje nada, za ustanike ona je pravda ; za silnog
pak kraljevicaonaje vliast, sila i hrabrost.U dijelovima teksta u
kojima govori o potlacenima Nazor koristi elemente poetskog, simbolistickog
dramskog teksta; poetske vizije podsjecaju na sli¢ne vizije iz pri€e "Divi€in grad",
samo su sada upotpunjene guslarovom pjesmom i refrenskim odgovorima kora
robova, pa gubavaca, pa ustanika. U tim scenama Nazor koristi elemente bliske
onima u simbolistickoj, pa i ekspresionistickoj drami (nisu tu sluajne asocijacije
na mladog KrleZu), a poznate jo$ u anti¢koj drami (kor, likovi simboli); scenom
kao da se kreéu neke vizije u magli, svi ti likovi simboli pobacenih masa kao da
usporeno promicu na filmskom platnu.® U tim simbolima mase osje¢a se
Nazorova socijalna i donekle politicka tendencija te ideali kojima streme poniZeni i
potlaceni slojevi drustva.

Stoimena je ipak nesto viSe nego san o Slobodi, Pravdi, Nadi, Hrabrosti
itd., ona je opcenito Cisti (stoimeni ideal), lijepi ideal, ideal-sunja koji jc najljepsi
kad je uzdignut visoko na planinskom vrhuncu. Stoimena je na neki nacin saZet
iskaz Nazorove poetike: sanja je iznad stvarnosti i treba Zrtvovati sve da bi se

77 SDVN, knj. XI., str. 130.

7 Isto, str. 130-131.

M1 po toj mjeSavini stilova u ovoj, pa i u drugim pricama, Nazor se oCituje kao tipican
modernisticki pisac.
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ljudima pokazala njena ljepota. U tome se i sastoji (gotovo mesijska) misija
neimenovanog junaka Nazorovc pri¢e. Nezakonit kraljev sin uzviSen je, osamljen
pojedinac predodreden da se Zrtvuje za gomilu. Od loga ga nece odvraliLi ni mamac
osobne srede (ljubav prema djevojci iz arkadijske, rajske zemlje), ni ljubav prema
majci i ocu, ni poStovanje podredenih, ni ponudena vlast i mo€. Mladi¢ ima
¢udesnu snagu kojom svladava zle sile oko sebe (njegovo inicijacijsko putovanje
do utopijske rajske zemlje s druge strane planine). Stoga, po povratku s planine,
stjeCe poStovanje i potlaCenih masa i oca vladara. On novim putom, kroz nova
vrata kro€i u o€ev grad, nahrani gladne, oslobodi robove... rulja ga slavi, a on se
nad njom zgadi. Ta ljudska gomila u kojoj se na3ao istovremeno mu je i bliska i
daleka; on osjeca da je bard, osloboditelj koji ljudsku gomilu Zali i Zeli je spasiti,
ali se u njoj istovremeno razoCarava zato Sto je ona postala slijepa za nesto
uzvisenije, ljepSe i podloZna je samo udovoljavanju niskih strasti. U trenutku kad
se kraljev sin sprema docCekati vjerenicu u oevu gradu, kad je nadomak potpunom
ostvarenju osobne srece, dolazi mu u san stari guslar; "Kraljev sine, ti jedini moze$
to ucinili”, tj. vratili Stoimenu iz ponorske spilje na planinski vrhunac. Zaslo ba$
tada laj san? Zato $to je u noci nakon slavlja osjetio svu bijedu i nevolju mase,
koju osjeca kao jedno bice:

Slusao je Sum gradski, dok se nojca spustala plaveci polagano
ulice i trgove. Kada ona pokri cijelu varos, i plima mraka nabuja do
njega, kraljevu se sinu pricini, da se pod njim S¢ucurila golema
neman, Sto ga gleda hiljadama o€iju. Ona lezi pod njim u zasjedi, u
mraku, i dok no¢ biva dublja, sklapa mnoge oci i pocinje hrkati u
nemirnu, teSku polusnu. Mladi¢ osjeca da za nju nema nikakva mira,
da je sada na oprezu, da joj je netko oteo, ili daje sama ubila svoj
san. | on dugo slusa pod koljenima more...

Usred noci hukanje se njezino pretvori u teSko disanje. To je
bila Zalba Zivotinje Sto trpi i strada. Jadi hiljadu dusa, a bez utjehe;
Zalosti mnogih srdaca, a bez nade; bol rana a bez kapi melema;
nepreboljene uvrede, silom priguseni pla¢, uzas nad onim §to je ve¢
minulo, i strah od iduéih dana - sve je to stenjalo udisanju uspavana
grada. Otkad-dokada cijela bi varo$ uzdahnula, a to bijaSe tuga za
srec¢om koja nestade, ¢eZnja za utjehom $to bi morala doci.. ®

Nakon takva doZivljaja slijedi san o starom guslaru i njegovoj prici o
Stoirncnoj, vili koju su ljudi potjerali s planinskog vrhunca u peéinu na dnu
ponora. San o guslaru i o Stoirncnoj, za koju zna samo da je "bez nje svima
teSko", podsjetit ¢e mladi¢a na njegovu Zivomu zadacu daje ba$ on taj koji treba
vilu vratiti na vrhunac planine. Ljudskoj masi, koju osje¢a kao neman koja je
ostala bez ikakvih ideala, odluci vratili sanju/idcal. Zato napusta grad i polazi
ispuniti svoje (boZansko) poslanje; u tom ga ne uspijevaju sprijeCiti ni otac, ni
majka, ni vjerenica (koja je bila doSla sa svatovima). On sve odbacuje i ide po
Stoimenu, sunovraéenu u ponor; dapace, ne da se ni od nje same pokolebati u
svojoj zadaci, vec je uz velike Zrtve, napore i kuSnje nosi prema vrhuncu planine da

0 SDVN, knj. XI., str. 150-151.

73



Z.RADOS: NAZOROVA NOVELISTIKA RFFZd 38(28) (1999). 43-86

bi joj se u zoru ljudi mogli diviti. Taj mladi¢ neobi¢ne snage dragovoljno nosi
terel Zrtvujuci se da bi drugima bilo bolje, ljepSe. Na neki nacin on i bjezi od
konkretne ljudske gomile (koja mu se gadi), ali Zrtvuje i svoj Zivot da bi joj vratio
daleku, visoku sanju, da bi je oplemenio. (Svojom smionoSéu i uporno3éu mladi¢
svladava zacaranu pustu planinu i - noseci prema njenu vrhuncu Stoimenu - vraca
joj zivot i ljepotu. To svladavanje planine podjeca na sli¢ni Albusov i Placidin
put, ali dok u pricama "Albus kralj" i "Djevica Placida" Nazor pjeva o istarskom
pejzazu, u "Stoimenoj" planina je samo simbol prociS¢enja, inicijacijskog
putovanja, ona je alegorijska slika duSevnih procesa i psihickih slanja, a njeni
pejzaZi zapravo su "pejzaZi" duSe.) Kako se preobraZzava Stoimena, tako se
preobrazava i planina; vila koju nosi mladi¢ preobrazava se od odvratne nemani sa
zmijskim kosama u prekrasnu ideal-ljepotu/sanju. Sto je mladic¢ nosi na vise, ona
postaje sve ljepSa, a kako se ona mijenja, on je sve sretniji iako mu postaje sve
teZe a teret crpi njegovu snagu. Ipak, u samu zoru donosi je potpuno prcobraZenu,
u punom sjaju, na vrhunac i tad sretan umire ( poljubac Himcre je smrtonosan!8R
jer je ispunio svoju misiju:

Kad prvi sun€ani trak pane na vrh planine, obasja njegovo
izranjeno truplo i blijedu mu glavu na krilu boginje.

Taje glava bilajos ziva. - Mladi¢evpogled pade na trenutak na
mnostvo ljudi, Sto su u ravnici gledali, svi razdragani, u boZansku
Zenu, pa iznova uroni pogled u oci boginje. Momak nije vise osjecao
nikakva bola i umora. Srce je njegovo lupalo od veselja, jer mu je
njezina ruka gladila celo i kosu. Bila je Stoimena kao kraljica,
obuCena u smire i zvijezde, na zelenom prijestolju, visoko nad
ljudima i stvarima. | sve je naokolo i nadaleko bilo sretno i lijepo od
njezine svjetlosti i ljepote... Velika sre¢a ozivi mu oCi; usne mu
zadrhtade, Sanuse:

- Poljubi me!

Ona se prignu nada nj - ali, prije no cjelov pane, njegove se oci
zasjase pa se zatvorise; usne sklopiSe, blijede, ukoene.?

Kroz simbol Stoimcne Nazor Zeli istaknuti ideju da je za osmiSljeni ljudski
Zivot uvijek potreban visoki ideal kojemu treba stremili. Dok je nisko, u ponoru,
Stoimena je ruZna i odvratna, a na vrhuncu planine ona zraci ljepotom boZanstva.
Toje tipi€no Nazorovo shvacanje iz razdoblja kad je nastala prica "Stoimena", jer -
odrekavsi sc onoga obicnog, svakodnevnog, odrekavsi se prizemnih ljudskih
strasti, on je ono za ¢im teZi postavio u nedostizne visine te se ponovno usamio,
uzvisio nad masom u svojoj "kuli bjelokosnoj" tjesecéi se Cistim idealom zhog
kojega se, poput junaka "Stoimcne", i Zivota odrekao; mir je u odreknucu od sebe,
od svojih strasti i svojih Zelja, a utjeha je u uzvisenom idealu, vjetnoj Ceznji i
nadi. O miru postignutu odreknu¢em od sebe Nazor najjasnije govori u prici

8l Ne stavlja Nazor slu€ajno pjesmu Jeana Richcpina "Le baiser de la Chimere" kao molio
VI. poglavlju.
& SDVN, knj. XI., str. 155.
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"SnjeZana" iz iste zbirke te u noveli "Prosjak™ iz zbirke PriCe s ostrva, iz grada i sa
planine.

Ne bismo se ba$ sloZili s Bar€evom ocjenom da Nazor u "Stoimenoj"
zapravo odrice postojanje vjere u ljudske ideale:

A upravo Nazor nema te vjere. Ne samo da je u razli€itim
momentima posumnjao u uspjeh borbe nego je izrekao sumnju i u
vrijednost ideala. ldeal je himera, lijep izdaleka, no iz blizine
najgrdnija, najnakaznija neman. Postignuce ideala dokazuje kako je
taj ideal u biti niSta. To je 'Sloimena’. Samo borba za ideal je
zanosna, lijepa, vrijedna, no ta borba ne smije nikad biti postignuta,
ako hocemo da ostanemo dobri, veliki, vjecno puni ushita - borba
radi borbeP

lako u svojoj pri¢i Nazor doista govori o Stoimenoj kao himeri, ipak on
Zeli naglasiti da Stoimena, kao i himera, traZi visoku cijenu, cijenu Zivota. Nazor
ne Zeli reCi da ideali ne postoje, nego da su oni to ljepsi $to su visi, a to svijetu
mogu pokazati, uz cijenu ogromne Zrtve, samo izabrani pojedinci.

| u ostalim pri¢ama ove zbirke Nazor govori o pojedincima izdvojenima iz
ljudske mase. Zanimljivo je da su svi oni, osim Stanka u "SnjeZani", bezimeni.
Nazoru nije stalo oblikovati ih kao kompletne li¢nosti, ve¢ mu je stalo do toga da
istakne samo neke njihove osobine i duhovne procese Sto se u njima odvijaju.
Stoga su ti njegovi likovi Cesto svedeni na simbole i alegorije, ali ipak nisu onako
plo3ni i psiholodki nemotivirani kao primjerice Albus kralj.

U "Gubavcu" (prvotni naslov "Mrtvo ostrvo™) u srediStu je price bezimeni
junak, koji je zbog svoje gubavosli izoliran na napustenom, "mrtvom" otoku.
Njegova gubavost nije samo fizicka, nego je ona i duhovne naravi. Kako
saznajemo iz njegovih bunovnih sjecanja, on jc u svojoj proslosti bio nemilosrdni
okrulnik koji je pocinio mnogo zla; okorio u svojoj zlo¢i on dugo vremena odbija
one koji mu Zele pomoci. Ipak, svako malo dobro djelo podsjeca ga na njegova
velika nedjela: bio je kockar, pljackas, izdajnik, trgovac robljem, bludnik... (Inace
sve slike §to naviru iz njegova sjecanja daleko su od realnog, suvremenog Zivota;
to su arhaiCne slike nekih davnih vremena, biblijskih.) Klicu dobrote u njemu ¢e
pobuditi dvoje djece (posebno djevojcica Janja) koja mu donose hranu pred kolibu.
Probudeno dobro u njemu sve ¢e viSe rasti. Slicno kao i u prici "Albus kralj",
Nazor obraduje moLiv zlog €ovjeka, silnika koji se preobraca potaknut ljubavlju
najmanjih. Gubavccva bolest jest kazna (iz osvete zarazila ga je njegova Zrtva,
Misirka), ali krS¢ansko milosrde, krS¢ansko prastanjc oslobada "a i te kazne:
prihvacajuéi tudu pomoé, on i fizigki i duhovno ozdravlja. Cudo njegova
ozdravljenja - preobrazbe negativne u pozitivnu energiju, mrznje u ljubav -
pokrenula je djevojcica Janja i otac Zahurija, kojeg nista nije moglo odvratiti od
nudenja kréanske ljubavi i opraStanja. IzlijeCen, biv3i jc gubavac spreman na velika
djela ljubavi.8

BAntun B ar ac, op. cit., str. 222.
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Taj proces duhovne preobrazbe Nazoru je veoma vaZan. Kad mu je Vodnik
predlozio da "Cubavac" ne bude uvrStcn u zbirku Stoiinena, Nazor mu je u pismu
od 11. oZujka 1915. odgovorio: "Ja ‘Gubavca' veoma volim, ne zbog mrtvog grada,
nego zbog svega onoga $to se kod njega samoga polagano deSava. On upravo ide u
ciklus Stoimena; kod ‘Gubavca’je nutarnji proces, koji ¢e nas 'gubave’ do nje
dovesti."*4 A doci do Stoimenc/ideala-sanje moze samo onaj koji uz ogromna
odricanja i Zrtve ucini veliko djelo. O€iSéeni gubavac, zajedno s robijaSima koji su
po kazni iskrcani na pusti otok, oZivjet e mrtvi grad, stanovnike kojega je
bila rastjerala Zuta boginja (personifikacija "sijacice smrti", groznice Sio se $irila iz
mocvarnog tla). U mrtvome gradu gubavac je docekan kao obecani vladar koji ¢c
spasiti grad i vratiti stanovniStvo natrag; s takvom nadom docekao ga je stari
nacelnik koji je jedini ostao u gradu. Lik starog nacelnika jos je jedan od likova
staraca u Nazorovoj prozi koji upuéuju njegove junake u misiju Sto je imaju
obaviti. Simboliku mrtvoga grada i Zute boginje te upucenog starca trebalo bi
traziti u kontekstu Nazorovih pjesama iz cilkusa "Febre™ (Lirika, 1910.).

Nakon velikog pokornickog i otkupiteljskog djela koje je u€inio gubavac,
stanovnici se zajedno s Janjinim ocem vracaju u obnovljeni grad i traze od njega da
im bude gospodar, ali on (sad i sam potpuno "ocis¢en") ne Zeli pocasti, mo¢ i
vlast, ve¢ se samozatajno povlaci u svoju spilju da zivi isposniCki siromasno. On
ne otkriva niti svog imena niti podrijetla (otac Zaharija htio je otok nazvati
njegovim imenom, a bivsi gubavac umjesto toga predlaze da se otok nazove
Janjinim imenom), ve¢ ostaje do kraja anonimnim (slicno kao robijasi, koji u prici
nose tek opéa imena: Lopov, Ubogjica, Crni...).

U "Gubavcu" nema vise, kao ni u ostalim pri¢ama iz Stoimene, metaforike
iz slavenske mitologije. Prevladava uglavnom biblijska i krS¢anska simbolika i
metaforika - Nazor umece u pricu lilanijske stihove te tekst laude "Tebe Boga
hvalimo", koju pjeva stari naCelnik; sam starac (sli¢no kao guslar u "Stoimenoj”)
podsjeca na biblijskog starca Simuna (gradonacelnik mimo umire jer zna da je
ispunio zadatak: doCekao je obec¢anoga), a osnovni motiv price upravo je krS¢anska
ljubav i praStanje, pokajanje i Zrtva, obracenje i prociscenjc.

Nakon prociS¢enja dolazi do potpunog mira, tiSine u hladnoj, uzviSenoj
Cisto€i, nepomucenoj grijehom i strastima - Sto ¢e bili glavni motiv i poruka u
prici "SnjeZana", koja je nastala 1915. godine, a prvi je put objavljena u zbirci
Sioimena. Inace, i ta se pri¢a neposredno nadovezuje na Nazorovu poeziju: "Jest,
ona se mogla roditi iz snijega”, piSe u oZzujku 1915. god. Vodniku," jedino poslije
‘Intima’ i 'Zimskih prica’, a klica je cijeloj u jednoj 'Ziinnoj prici’, u - 'Bijeloj
smrLi”."™

Nazor je tu pri¢u smatrao "sintezom svega", kako je sam istaknuo u pismu
Branku Vodniku pogetkom 1918. godine.*6 Sto to "SnjeZana” sintetizira, spaja?
Prije svega okuplja u jednoj prici sve tipove likova kojima je Nazor bio
zaokupiran u ostalim priama iz zbirke Stoiinena (pa i neke iz prethodne zbirke).*

9% SDVN, knj. XXI., str. 120.

% Isto, str.122.

% U pismu Nazor komentira Prohaskina zapaZanja o "Stoimenoj", pa kaZe i sljedece:
"(...) Opreke izmedu junaka i gomile nije vidio. Vidjet ¢emo hoce li razumjeti 'Gospu’, tu
sintezu svega (...)" (SDVN, knj. XXI., str. 240).
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pa prema tome i sve one duhovne procese i intimna previranja i preokupacije o
kojima se nije usudivao otvorenije progovoriti, nego je o njima govorio
alegorijski preko pojedinih likova u svojim pricama. Zanimljivo je da je vecinu
(gotovo sve) likove Nazor oblikovao po principu sna: kao Sto u snu sanjani lik
Cesto predstavlja utjelovljenu osobinu samog sanjaCa, tako isto i likovi iz
Nazorovih pri¢a Cesto predstavljaju projekcije karakteristika samog autora i procesa
unutar njega. Uostalom, sam Nazor upucuje na to: "Vidjet cemo hoce li prozreti
(Prohaska - op. Z. R.) da su u toj lirskoj pjesmi ne samo Stanko i SnjeZana, no
Cak i lvica i baka auktor sam? Inace ja oCekujem da ¢e 'Gospu' kao i 'Intima’ malo
tko razumjeti."88

Stanko je pokvaren, zao, bludnik, u zavadi je s Citavim selom, postaje Cak i
ubojica; on je progonjena izopcena zvijer. Zajedno s Crvenkosom on u prici
predstavlja vatru, blud, niske strasti. Dakle, on je jedan od Nazorovih velikih
gresnika, ali i obracenika. Kontrast njemu jest SnjeZana, Bijela Gospa, koju krasi
Cistoca, uzvisSenost i smirenost. Stanko je sin kovaca, raste uz mijeh i vatru, a
Snjezanaje kéi snijega, koju je iz snjezne lutke u zivot dozvala €eznja dvoje staraca
bez djece. Stanko se prepusta vatri i strastima, a SnjeZzana - poput Halugice - ezne
za krajem iz kojeg je potekla; dok Halugicu privla¢i more, Snjezanu privlace
snjezni visovi, a jedna i druga opijene su mjese€inom (5to nije ni ¢udo: ta ijedna i
druga potekle su iz snova, iz sanja). Dok je Stanko vezan "prizemnim™ strastima,
Snjezana je do kraja etericki uzviSena i Cista, a "ljudi u dolini", kao i junaku
"Stoimene”, gade joj se i plase je:

Kako je ruzno u dolini! Ljudi! Ljudi su nagli i Zestoki: viCu i
koprcaju se. Sanjaju kao zvjerad: jedu kao vukovi. Oh, kad biste vi
sve znale! (...)

Dignite me visoko, gdje je sve tiho! Dolje, na poljani, ljudima
¢e sjutra kapati znoj sa Cela, i njihove ¢e me ocijo$ gore plasiti. Uéi
¢e bijes u sve ono §to raste. Sve ¢e me dirati, gusiti, peci; i moj ¢e
strah biti kao onaj lanjski, kao onaj preklanjski... sestrice bijele, ja
sada znam da sam vasa, a ne njihova. Dignite me! Ponesite/*

Ipak - iako iz daleka - SnjeZana voli ljude, posebno Stanka, koga ne
odbacuje kao Sto su to drugi ucinili. | Stanko kao veliki gresnik i Snjezana kao
uzviSena gospa izopcenici su iz ljudske grupe. Sjedne strane Stanka privlaci Ziva,
putena Zena Crvenkosa - "Vlasi su joj crvene, pa kao da plamsaju na suncu; oci su
joj pune iskara; svileno odijelo stiska joj punano tijelo, Sto miriSe nadaleko
ruzama i ljubicama."® - a s druge strane, privlaCi ga i njen potpuni kontrast:
nebeski Cista, nedodirljiva Snjezana - "SnjeZne puti i bijela, vita i lagana, silazila
je niz putanju djevojka noseci durdice; sve je na njoj bilo mimo, jedino se u njenoj
ruci tresla zvonca onog bijelog cvijeta."®Snjezana ga plasi svojom uzviSenoS¢u:
"Ljutio se 8to ga ona polagano vodi u neke hladne, sjajne visove, gdje se nije

87 Isto.

8 Isto, knj. XI., str. 202.
8 Isto, str. 206.

D Isto, str. 207.
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mogao snaci, i gdje mu se - u ¢asovima klonuéa - njegov Zivot pricinjao jo$
bjednijim. Osjecao je daje ona nesto visoko, Cisto, gotovo sveto, §to se spusta do
njega, i mladi¢ se bunio protiv toga."’LA Crvenkosa ga svojom straS¢u gusi: "A
njemu se pricinjalo, e ga polip stisnuo u ¢vorove: siSe mu krv, krade mu snagu

Progonjen zbog ubojstva, Stanko se utjeCe zastiti planinskih visova. Tamo
¢e se konacno smiriti u narucju svoje "bijele vjerenice". Nazor dvije suprotnosti -
"led i vatru™ - vezuje simbolickim "bijelim vjentanjem", a vatra, tj. Stanko, u
susretu s ledom mora umrijeti. Stanko umire sretan jer ga SnjeZana, usprkos
njegovim opakim djelima, ne odbacuje, ve¢ mu iskazuje ljubav i milosrde; ona
razumije njegovu nesrecu i dovodi ga do spasenja u odreknuéu od svih strasti i Zelja
na Sto ga je vecC prije bila upucivala:

Stanko, gle ga onamo daleko, onamo gorel... Bijeli vrtlar ve¢
stoji na najvisem humu podivljale bas¢e. Jednom rukom kosi,
drugom sipi. Pada, gine, stiava sve Sto nas buni o$trim vonjama,
Sto nas vara Sarenilom, zagluSuje Zamorima, pa ne Cujemo glas
veliki i vjecni, kojega je puna tiSina.”

Stankova smrt, kao i smrt kraljeva sina u naru€ju Stoimene, logican je kraj
price kojoj je osnovna svrha da istakne superiornost duhovnog, etericnog, nad
onim "“zemnim" Zivotom - da bi postigao savrSenstvo duhovnog, Covjek mora
umrijeti sam sebi, mora odbaciti svoja osjetila, svoje putene Zelje. A u "Snjezani"
uprav je Stanko utjelovljeni simbol putenih Zelja. Stoga ne stoji Barcev prigovor
zavrsetku price:

"Snjezana™ bi se mogla svrsiti i drukCije, npr. potpunom,

faktiCkom pobjedom one koja svoju moc¢ nosi u dusi, a ne u puti, ili
radije npr. onako kako se svrSava ruska pripovijetka. No, ona se ne
svrSava tako, jer Nazoru nije toliko stalo do sadrZaja, koliko do
pojedinih mjesta (CeZnja za djetetom, snijeg). Odatle potjeCe da se ta
prica kao cjelina ne doima nikako.*
Nije ba$ "da se ta prica kao cjelina ne doima nikako", ali ipak valja priznati
daje Nazor i u toj prici premalo paznje posvecivao fabuli, on se sav skoncentrirao
na poruku i ljepotu pojedinih lirskih mjesta u pri¢i (ta Nazor ovu pri€u naziva
"lirskom pjesmom").

Njegovi su likovi uglavnom simboli i alegorije njegovih duhovnih stanja i
opredjeljenja, a budu¢i da zajedno predstavljaju samog autora (po njegovu
priznanju), jasno je da oni pojedinacno ne mogu biti izgradeni kao kompletne
linosti. Ipak se u toj pri€i svojom ZivotnoS¢u namecu likovi dvoje staraca,
posebno starice. Njena Zelja za djetetom u priCi je psiholoSki motivirana i

q Isto, str. 212.

@ Isto, 213.

B Isto, str. 210.

HAAntun B ar ac, op. cit., str. 214.
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ukorijenjena u konkretnom, iskustvenom Zivotu. Stari€ina CeZnja da ima dijete
djeluje dozivljeno i uvjerljivo, Sto se najbolje oCituje u njenu snu. Taj san u prici
jest san Zelje i san slutnje. 1z ¢eZnjom motiviranog sna "rodit" Ce se dijete od
snijega. Shodno prijelazu iz realnog svijeta u svijet snova/price, Nazor prilagodava
i svoje pripovijedanje, pa mijenja iskaz objektivnog karaktera u onaj iznimnog,
bajkovitog. Stari€ina Zelja, manifestirana u snu, jo$ je viSe potaknuta boZi¢nim
posjetom konkretne djece:

| starica, razdraganajo$ veéma djetinjskom radoScu, Stoje u taj
Cas preobraZavala lice njezina starog druga, potr¢i do nedogradenih
"kraljeva" i uzme sama graditi lutku od snijega: "Vidjet ¢eS, lvane,
nasu Snjezanu!™

Starac se vrzao oko nje poput radoznala djeteta, dok se i on
prignu da s njome mijesi i kalupi. SloZe trup s rulicama i s
nozicama; postave na vrh okruglu grudu i naprave od nje glavicu.

- Sto nam Bog nije dao Zivo, napravimo od snijegal... Cekaj,
ne tako, Mare!

| ono dvoje staraca izgrade lutki nosi¢ i bradicu, na€inejoj dvije
jamice ispod cela. | tek Sto je starac prorezao usta, - kad tamo,
najednom dahne iz njih.%

Motiv CeZnje za djetetom najsnaznije i najzivotnije Nazor je obradio u
posljednjoj prici iz zbirke Stoimena, u prici "Otac". U toj prozi, koja je od svih
prica iz zbirke najbliZza realnom nacinu pripovijedanja, motiv neizmjerne ljubavi
prema djetetu jo$ je snaznije i doZivljenije obraden nego u "Snjezani". To
pulsiranje prozivljenog osjecaja €ini ovu pri€u ponajboljom u zbirci Stoimena.
Stoga se u potpunosti moZemo sloziti sa zapazanjem koje - ubrajaju¢i "Oca" u
"antologijske prozne priloge sveukupnoj knjiZzevnosti nasoj" -
u svojoj studiji o Nazorovu stvaralastvu iznosi Nikola lvanisin:

U takve priloge mogla bi biti svrstana i novela "Otac",
izmiSljena priCa o beskrajnoj roditeljskoj ljubavi. Nazorovo
"izmiSljanje" fantaziranje u toj prici nije zasnovano ni na prigodi, ni
na literaturi, nego na i te kako realnoj iskonskoj ljudskoj, ali
neostvarenoj ¢eznji da i on sam bude roditelj.%

Iz price "Otac" izbija joS jedan veoma snazan osjecaj - to je osjecaj
progonjenog, odbacenog Covjeka, ovdje iskazan jo$ jaCe nego u "Gubavcu" i
"SnjeZzani" (Stanko). Neimenovani (opet!) junak novele jest totalni osamljenik -
prevaren, progonjen, osudivan, nevoljen, a sam pun bezgrani¢ne ljubavi prema
djetetu u koje je utkao svoje snove. Prevareni otac, koji je bio otiSao u svijet da
osigura bolji Zivot djetetu, po povratku saznaje da ono nije njegovo, no - kako ga
je on u mislima i u snu odavna dozivljavao kao svoje - ne moze se odreci djeteta,
pa u afektu ubija Zenu i bjezi s djeCakom u Sumu, u planinu. Pred svijetom on je

% SDVN, knj. XI., str. 198.
B Nikolal vani §in, op. cit., str. 159.
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bezocni zloCinac, a djecak - mali Drago - osje€a strah pred njim, jer je vidio kako
mu ubija majku. Samo Suma §titi i skriva nesretnog oca komu ljubav ne moZze biti
uzvracena. Za djecakovu ljubav nesretnik Cini sve, ak se odri€e njegove prisutnosti
kad vidi da mu je Zivot ugroZen. Po djeCaka dolaze djeca s uciteljicom - ono $to
svojim progonima i potjerama nisu uspjeli odrasli, u€ininili su svojom ljubavlju
maleni.

Da bi Sto viSe naglasio osamljenost progonjenog, Nazor u pripovijedanje
umece ucitcljicinu pricu o divu u planini koji je zagradio sve putove do sebe - "Da
nitko ne nade puta do njega, on posadi Sikaru i trnje na Sumske staze, zatvori
klance liticama, prenese breZuljke s jednog kraja na drugi.” - ali u toj osami
pocinje ga muciti pusto$ oko njega, "oko njegova grada nije rastao ni busen trave;
sve je bilo sivo, pusto, krs i litica, i njegovi su dvori propadali ne¢ujno, polagano,
od dana do dana, u emu zemlju."d

Otac - prognanik i ubojica - u svojoj nesreéi ostaje do kraja sam; on ne
samo da nije nagraden ni djetetovim osmijehom ni njegovom ljubavlju, nego biva
kaZnjen jos stradnije: djeCak umire. On Zali nad dje¢jim grobom i ispovijeda svoju
tragediju.

U izravnom govoru svojih lica, kao u fabuliranju, Nazor nije ba$ spretan,
ali ono Cime se u ovoj noveli namece jest snazan osjecaj koji progovara iz tog
pomalo mucavog govora:

Drago, ¢uj me! - ti nijesi bio kost i put moja, ali si ve¢ davno
bio dusa moje duse. Ti nisi niknuo iz krvi moje, ali si ve¢ bio prozet
znojem mojim i mukom mojom velikom i dugom... Ja sam gledao
u tebi trud svoj i sve svoje, nisam vise mogao da te iSCupam iz
njedara...(...) Drago, ja pocinih ono, 3to ti pravo ne razumije, ali ne
zaboravi nikada viSe. | istom u taj tren izgubili zauvijek sina svoga.

| Cu seplac. - Zarida cijelijedan Zivot zanesen nadom i ¢eZznjom
pa izmucen rabotom, otrovan izdajom, utucen i raskinut onim Sto
mu bija3e bit ijezgra. Jauknu na umoru zvijer potjerana iz jazbine,
gonjena dugo, neprestano, bez milosti. | zaplate u onom ridanju
snaga koja klonu, vjera koju opogani3e, san 5to se rasplinu u javi
Zalosnoj i strasnoj.

krajeve svojih grancica pa rasklopi krosnju.
Graden od uzduha i svjetlosti, izade Drago iz onoga zastora i
pride Covjeku, Cijeje ridanje prelazilo u hroptanje umirucih.
Sjena se prignu nad ¢ovjeka, pogladi ga po licu:
- OCe!®
Ti snazni osjecaji, na koje ne ostaje ravnoduSan ni mrtav djeCak, zasnovani
su - da se posluzimo rijeCima Nikole lvaniSina - na "krvavo realnim apstrakcijama"
i zato djeluju snagom svoje sugestivnosti viSe no u ostalim pricama iz Stoimene,d

97 SDVN, knj. XI.. str. 230.
B Isto, str. 236-237.
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koje su uglavnom usmjerene ka hladnoj suzdrzanosti i smirenosti u odreknuc¢u. U
noveli "Otac" kao da je Nazor dopustio da slobodno (iako ne do kraja) proplace,
zarida njegova "snaga koja klonu, vjera koju opoganise, san 5to se rasplinu u javi
Zalosnoj i stradnoj." Jer, od ljudskih boli ne moze se pobjeci ni u okrilju
epifanijskog mjesta, bozanski uzviSenih planinskih vrhunaca, bijelu, hladnu
Cistocu kojih Nazor stavlja u srediSte poetike Citave zbirke Stoimena. U svim
pricama tog kruga ¢ovjek je suocen s gubitkom ili odreknuéem: i gubavac i inocin
sin i Stanko i otac gube (u smrti ili u dobrovoljnom odricanju) ono Stoje tjelesno,
umiru tijelu da bi Zivjeli u duhu. Zrtva tjelesnosti najteza je i najkrvavija u prici
"Otac", ali i u njoj tjelesno ima kompenzaciju u duhovnom; poantirani kraj novele
- u kojem duh djecaka jednom rijeci - "OCe!" - uzvraca Zudenu ljubav
nesudenom roditelju - po poruci je vrlo blizak kraju "Stoimene" i "Snjezane". U
svim tim junacima iz zbirke Stoimena Zivot je zamro9 a od potpune smrti spasava
ih visoko uzdignuti ideal i ljepota sna (umjetnosti) u kojima nalaze utjehu i
nadomjestak za ono §to je izgubljeno ili Zrtvovano.1D

Nazor i u Stoimenoj, kao u svojoj programatskoj pjesmi "Turris ebumea"
(Nove pjesme), pjeva himnu uzviSenu samotniStvu i duhovnom savrenstvu do
kojeg se dolazi putem Zrtava i odricanja i neophodne kaplje ljubavi iz Cistog
ljudskog srca. U takvu samotniStvu nalazio je utjehu sam Nazor, pa tako i njegovi
junaci, koji zapravo iskazuju njegova tadasnja Zivotna opredjeljenja i raspoloZenja.
Njegovi junaci poprimili su u Stoimenoj normalne ljudske dimenzije (vise to nisu
divovi), ali ni jedan od njih, osim oca, nije sam za sebe cjelovit, nego tek u
zajedniStvu s drugim likovima-simbolima oblikuju (ili bolje: iskazuju) stvarnu
ljudsku osobnost i njene psihicke i duhovne borbe i pobjede, a ta osobnost jest
sam autor, koji - stideCi se otvoreno govoriti 0 sebi i svojim problemima -
progovara kroz simbole i alegorije, a i svoje ideje, ideale i Zivotna usmjerenja (da
bi izgledali Sto ljepSe i privlacnije) zaodijeva u bajkovite slike iz snova pune
alegorijskog i simboli¢nog znaCenja.

Zbog bojazni da ne bude otkrivenTl Nazor naprosto nije mogao drugacije
pisati, a 0 sebi je - zbog stranih nutarnjih borbi, koje su oCito postojale - morao
progovoriti. Tamo gdje je taj govor postajao prepoznatljiv, on je prekidao. Tako u
zbirku Stoimena nije usla pri¢a "Rob", koju je dugo pisao i 0 njoj se savjetovao s
Vodnikom, ali je nije dovrSio. "Kod 'Roba’ bi u fantasti¢no-romanti¢nom okviru",
piSe Vodniku u studenom 1914. godine, "moralo biti one tzv. 'psihologije’, pa se
nekako bojim stupiti na ovo, za mene novo tlo. Nisam dakle siguran hocu li
'Roba’ nastaviti, ili napisati koju drugu pricu kao tre¢u za zbirku (...)"X2Prica
"Rob" ostala je nedovriena, a Nazor ¢e joj se viSe puta vracati, no nikad je nece
dovrsiti, djelomice pod Vodnikovim utjecajem, ali zasigurno i zato Sto je u robu iz
price - koji je pasje odan svome gospodaru a pod velikim je utjecajem majke (Sto
je vidljivo vec iz dvaju dovrSenih poglavlja i skica za jo$ Cetiri) - lako uoCiti
slicnost sa samim autorom. Zanimljive su Nazorove napomene u skicama

P Dogada im se nesto slicno kao i u malom Dragi, za koga jedna Ciganka slikovito kaZe:
"Ja bih rekla da je u toga djeteta umrla krv..." (SDVN, knj. XI., str. 224).

10 Podsjeéamo na novelu “BoZi¢ni dar".

10 Rekla bih da se taj strah odnosio na najuze Clanove obitelji koje nije Zelio povrijediti.

1@ SDVN, knj. XXI., str. 111.
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pojedinih poglavlja, kojima se jasno iskazuje njegova preokupacija temom i odnos
prema knjizevnom oblikovanju zamisljenog teksta; tim napomenama bolje se
osvjetljavaju i njegovi prijadnji umjetnicki postupci. Kratke skice IV., V. i VL.
poglavlja saZeto govore o fabuli te o karakteristikama samog junaka:

Pasja vjernost Ogova u sukobu s ljubavlju prema Zeni. Junak u
najteZim borbama, slabiépred svojim gazdom. (...) Sjedne strane
sloboda, pravednost, ljubav; s druge pak gospodar koji u zatvorenu
kastelu, bez ikakve nade uspjeSna odupiranja, gordo prkosi, spreman
propasti, ali ne popustiti. (...) Nesavladiva ropska ¢ud Ogova.'®

A u zavrsnoj napomeni Nazor govori o svojim Zeljama glede realizacije
price:

To bi bila - uglavnom - fabula. Ali, izradba Sto vise

naturalisticki. Najglavnije je opisati Sto prirodnije i jace psihicka

prijelaze. Te osobe ne bi smjele izgledali kao neki simboli (...)"*

Po svemu sudeci, Nazor ne da nije umio rasvijediti psihicka stanja svojih
junaka, nego - u bojazni da ¢e u njima biti i previSe konkretizirana slika njega
samoga i njegovih bliznjih - to nije htio; "naturalistiCka izradba™ ipak je za njega
bila presmiona, viSe mu je odgovaralo bujno "tkanje" slika iz snova, iz maste - u
zaklonu kojih se njegova osobnost osjecala sigurnijom.

Od prica koje su nastale kasnije i nisu uvrstene u zbirke Istarske price i
Stoimena, a motivski i po knjizevno-stilskim karakteristikama bliske su drugom i
trecem krugu Nazorove novelistike, treba izdvojiti "Legendu o sv. Hristoforu"
(1922.) i pricu "Sarac" (1926.); tu bi se jo§ mogao dodati i "Arkun" (1920.), ali to
djelo ipak je blize romansijerskom tipu proze.

Prije nego se 1926. godine pojavila kao zasebna knjiZica u ciklusu Nove
price"3 prica "Sarac" prvi put je objavljena u Knjizevnom jugu 1918. godine.
Shodno vremenu u kojem je nastala, prilagodena je politickim tendencijama
jugonacionalistiCke orijentacije; tajugonacionalistiCka nagnuca ocituju se u obradi
tipicnog motiva iz epske narodne poezije - nakon mladenackog pjesni¢kog ciklusa
"Kraljevi¢ Marko" (1898.) i price "Divicin grad" (1909.) Nazor se jo$ jednom
vratio mitskom junaku Kraljeviéu Marku. U "Sarcu” je laj motiv bolje obraden
nego u "Diviginu gradu”. U pri¢u o Sarcu - konju Kraljeviéa Marka - kao porodu
planine, Nazor je (vjerojatno iz politiCkih pobuda) nastojao ugraditi Sto viSe

WVIadimirN a z o r, "Plan za nastavak Roba’ ", SDVN, knj. XI., str. 260.

KMisto, str. 261.

16 CiklusNove price izlazio je izmedu 1922. i 1926. god. (izdaval Stjepan
Kugli), a sastoji se od devet knjiZica: Legenda o sv. Hristoforu ;Paun; Svjetionik i Crveni
tank, Snjeiana-, Stoimena-, Gubavac; Otac-, BjelouSka-, Divi¢in grad i Sarac.
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elemenata iz junacke deseteraCke pjesme (Golub-planina, ples djevojaka i vila
Jerisavlje i Andelije na Burdevdan), ali tu nema poleta i doZivljenosti kao u
obradama motiva iz istarske ¢akavske poezije. Ono 3to daje kvalitetu prici "Sarac"
nije autorovo tendenciozno odabiranje motiva nego je to (i ovdje!) Nazorov
izvanredan osjeCaj za prirodu, za planinu koja ne Zeli izgubili svoj porod, bijelog
konja. Kad je konj - svladan snagom i lukavstvom Kraljeviéa Marka - ipak
napusti, ona mu daje svoj biljeg u obliku Sara. Taj konj, koga iz njegova prirodna
okolisa (planine) odvlaci ¢ovjek, ima i neko dublje simbolicko znaCenje. Motiv
Kraljeviéa Marka i njegova Sarca Nazoru je sredstvo, slika pomocu koje Zeli reci
nesto vise o covjekovoj snazi, borbi i njegovu iskazivanju onoga elementarnog u
sebi.

Kraljevi¢ jc Marko jedan od Nazorovih "silnika" - poput Albusa - Cijoj se
elementarnoj snazi on divi, a "sklad i jedinsivo Sto se javljaju svake godine, o
Burdcvu dne, u Golub-planini* izmedu zemlje i svemira, o kojima Nazor govori u
svom eseju "Utva zlatokrila"108 ostaju ipak u drugom planu, jer su nejasni i
nedoreceni.

"Legenda o sv. Hristoforu™ (1922.) svojevrsna je toCka na onom dijelu
Nazorovc proze u kojem on - pocevsi od "Albus kralja" i "Djevice Placidc" pa do
"Sloimenc" i "SnjeZzane" te "Arkuna” - govori o duhovnom sazrijevanju i
samoprijegornoj Zrtvi te sluZzenju drugima. Na kakvu je to Zrtvu Nazor mislio
jasno ukazuje njegova dnevnicka biljeSka:

A sva ta Celjad moje najblize krvi (od koje glas ja toliko
osje¢am), po svome nacinu misljenja i osjecanja, pa i po svome -
kako se ono veli - mentalitetu, i prevec su mi daleka i strana. Sto ja
smatram svojim pravim bogatstvom za njih malo znaci, jedva ga
znadu, jer ga ne razumiju. - Tereta Sto na me padoSe ipak rado nosim
ve¢ od svoje 24-te godine; govorio samo njimaulLegendi o
sv. Hristoforu, i u stihovima Pod bremenom
ljubavi (Brat gavan i seka siromasdtina). |
rekao bih da je to 'noSenje’ mozda najljepSe djelo moga Zivota, koji
bi inaCe protekao sasvim prazan."1L

Poznata legenda o svetom Kristoloru, zaStitniku putnika, posluZila jc
Nazoru da pokaZ.e koliko se ljepote i ljubavi krije u stavljanju svoje snage u sluzbu
bliznjima. Nazor vjerno koristi motiv Krislol'ora (KristonoSca) kako na ledima nosi
dijete-Isusa™ ioko njega gradi priu o ljubavi prema bliznjima koja pritis¢e, koja
je tezak teret, ali ipak usreéuje. Reprobus, kasnije Kristofor, jedan je od Nazorovih
usamljenika, izopcenika (uostalom, to mu i prvo ime govori), On je napusteno
dijele koje seljani nazivaju Proklctnikom a stranci Reprobusom. Rastuci, sam i
izgubljen, Reprobus pokazuje veliku snagu, koja ga jo$ viSe odvaja od drugih

106 "Nebo i zemlja okreéu se sada u skladu oko jedne jedine osi - oko zrake mjeseceve
koja Jerisavlju zemaljsku na poljani sred Golub-planine s Jerisavljom nebeskom na Bisernoj
tratini kraj Mlije¢na puta...” (SDVN, knj. XVIII. /Eseji, ¢lanci i polemike/, str. 19).

107 SDVN, knj., XIX., str. 319-320.

18 Sveti Kristolor, zadtitnik svih putnika, obi¢no se na slikama prikazuje kako na ledima
nosi bozansko dijete, Isusa koji je okruzen kuglom zemaljskom.
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ljudi. Medutim, on je njeZni div, koji je neobi¢no pazljiv prema svojoj suludoj
pomajci, krs¢anki Hortiki. Reprobus je predodreden za osamljenost i za nesto
veliko:
Tko ima takova leda mora da na njih i neko veliko digne, da na
njima i neSto golemo nosi.1T™

Takova je snaga dar zlobnih bogova. Bit ¢eS uvijek sam i
nesretan. Idi u svijet i traZi onoga, koji je jaci, teZi od tebe!

| Reprobus doskora sam uvidje da muje otac pravo govorio.
Svi su i nadalje hvalili njegovu dobrotu i njegovu jakost, ali ga nisu
pustali sebi. Prejak da im bude gospodar ili prijatelj, prejak da im
bude sluga ili neprijatelj."0

Njegova neiskoriStena snaga traZila je nekog da je usmjeri, da mu se
podloZi. Poslije oCeve smrti snazni div kre€e u potragu za jaim od sebe. Odlazi
kod "silna kralja", za koga ubrzo uvidje da je njegova snaga laZna, da je zasnovana
na strahu potlacenih; od kralja odlazi Satanu (jer se kralj bojao Satana kao
najjaceg), ali tamo uvidi da ima netko jaCi i od Satana, koji se straSno bojao
raspela; to je uputilo Reprobusa u potragu za Kristom:

Daje Krist dobar i pravedan, pastir dusa i utjeha nesretnih, znao
je od Hortike, ali daje i najjali i najteZi, nije jos bio ¢uo ni od koga.
Razapet na krizu, ali ipak Ziv i tako jak da i Satan dr3¢e kad ugleda
propelo! Toje silnik kojem Reprobus hoce da sluzi.™

Reprobus trazi Krista svuda, ali ga ne nalazi, ni medu pustinjacima.
Nastavljajuci svoju potragu za Najjacim, on se zaustavi na obali opasne rijeke koju
ljudi nisu mogli pregaziti, pa odluci prcvesli ih skelom na drugu obalu, a kad je
rijeka razbila skelu, Reprobus pocne prenositi ljude na svojini rukama. To troSenje
snage u pomaganju drugima Cinilo ga je sretnim: "Za prvi put u Zivotu osjeti
kakva je to radost dati svu svoju snagu za druge."1?

Jednog dana pozva ga sitno dijete da ga prenese. On ga je lako prihvatio, ali
Sto gaje dulje nosio, dijete je bivalo sve teZe, "kao da je od kamena, pa od gvoZda,
pa od olova". Reprobus je postao svjestan da se suocio s neim §to ne moZe
svladati svojom hrabroS¢u i snagom, jer pred lim neobi¢nim djetetom i priroda se
¢udno ponasa - i on prepozna u djetetu onog kojeg je traZio, onog Cija je snaga
veca od njegove, onog koji ¢e ga nazvati novim imenom, kako mu je to stara
Hortika bila navijestila:

Njegovo se trpljenje poCe mijenjati u nesto 3to ga jo$ nikada ne
spopade. S onom teZinom prodirala je u nj lagoda, pa milota, pa sve
vecCe blazenstvo $to je raslo i raslo silaze¢i mu u dusu, plave¢i mu

10 SDVN, knj. XII., str. 135.
110 Isto, str. 141.
1 Isto, str. 142.
112 Isto, str. 148.
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srce, razgranjavajuci se po svim njegovim Zilama koje su treptale od
sre¢e. Kao da ne nosi viSe diva od olova, planinu od kamena, no svu
srecu ovoga svijeta, svu dobrotu Stoje ima na zemlji.

Prignut, slomljen, malaksao, a s oima punim radosti, micao
se naprijed pod sve teZim teretom.

Kad stupi nogom na obalu, njegova je snaga bila skrsena.
Posrnu i padne na Celo. - Teret skliznu s njegovih leda. Dahnu
duboko al ostade nepomican.

- Hvala, Hristofore!

Na zvuk srebrnog glasa on dignu oci.

Dijete je vec¢ iSlo uz brijeg. Najednom se okrenu, osmjehnu se
skeledZiji, pa pode naprijed. Drve¢e mu se uklanjalo s puta, Sarenoje
cvijece nicalo na njegovim stopama, a dijete je naglo raslo postajuci
sjajnije i providnije. Pretvori se u golema Covjeka, omotana bijelim
plaSlem i okrunjena trnovim vijencem te ga nestane uprvim zrakama
suncanim.

Hristofor je lezao jo$ uvijek na obali gledajuéi u nj Sirokim
o€ima i Saptao:

- Hriste! Hriste!"3

Sveti Kristofor, onaj kojemu se, dok je nosio dijete na svojim ledima,
uc€inilo "kao da nosi Citav svijet" - po svojoj najprije neukroéenoj, potom
ukroc¢enoj snazi, bliski je srodnik Albusa kralja; on je blizak Albusu i po svom
poklonstvu pred djetetom iz kojeg struji Cudesna snaga i teZina; po napornom,
samoprijegorno pozrtvovnom nosenju tereta blizak je on junaku "Stoimene"; po
svojoj izopéenosti i osamljenosti srodnik je on Gubavcu, Stanku iz "Snjezane" te
Ocu; po svom brizljivom odnosu prema pomajci blizak je Pavlu iz "Bozi¢nog
dara"; po svom traganju i susretu s Kristom blizak je Jaromiru iz Arkuna itd. Lik
svetog Kristofora iz kr8¢anske legende posluzio je Nazoru da u njemu sublimira
svoje grandiozne likove (ukljucujuéi ¢ak i Velog Jozu), da na sazet na€in prikaze
njihov (i svoj) razvoj i sazrijevanje. Uostalom, poznato je da psiholozi legendu o
svetom Kristoforu istiCu kao zoran primjer (sliku, simbol) teZine puta prema
psiholodkoj potpunosti.lHTako i Nazorova "Legenda o sv. Hristoforu™ sigurno
svjedocCi o zavrSnoj fazi njegove individuacije, o njegovu prihvacanju tereta vlastita
jastva i tereta Sto mu ih donosi Zivot, te o procesu osmisljavanja vlastite
egzistencije.

"Legendom o sv. Hristoforu" zavrSava onaj krug Nazorove novelistike u
kojem autor o sebi (i o drugima) govori posredno, tj. preko simbola i alegorija.
Naravno, simbol i alegorija bit ¢e i dalje konstantna, ali ne vie i dominantna
stilska obiljeZja njegove proze, osim u "Bjelouski” (1926.) i "Crvenom tanku"
(1924.), te donekle u noveli "Covijek koji izgubi dugme" (Price s ostrva, iz grada i
sa planine) i pripovijetkama "Apsarin ples" (1929.) i "Morski div" (1929.).

13 Isto, str. 150.

1H Psihoanaliti¢ari obi¢no uzimaju slike svetog Kristofora kao prikladan simbol teZine
procesa individuacije, koji se zbog obveznosti doZivljava kao teret, a dijete koje on nosi
tumace kao simbol jastva.
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Zvjezdana Rados: Nazor's Short Story Writing - From Engaged to Intimate
Allegorical Prose

Summary

Three mutually connected and yet independent circle of motifs and themes are
characteristic for Nazor's short stories from the period of his modernistic phase
(Istrian Tales, 1931, 1917; Hundredname, 1916). The first circle is composed of the
first Istrian tales (""Veli Joze", "DiviCin grad" and "BoSkarina') published in journals
between 1907 and 1910 and only collected in the second and the third edition of
Istrian Tales. These were the first works of their kind to elaborate the national and
the social themes pertaining to Istria. The second circle is marked by Arcadian
motifs and encompasses the short stories published in the first edition of the
collection 1strian Tales (1913) - "Halugica”, "King Albus", "Plecida the Virgin",
"Wood without Nightingales'. The short stories of this circle are still connected to
the national thematic but Nazor in them simultaneously speaks of his inner conflicts
and aspirations. The prose work "Lighthouse™ (1918) published at a later date also
belongs to these allegorical short stories. The third circle, made up of short stories
from the collection Hundrednames, is tightly connected to the second circle
especially as far as its allegorical expression is concerned but it is dominated by
themes of inner cleansing, self-abnegative sacrifice and sublime loneliness. The
short story "The Legend of St Christofer'” falls within this circle.



