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KnjiZevno stvarala§tvo Marie Luise Kaschnitz (1901.-1974.) bilo je u velikoj
mjeri odredeno temama iz njezina vlastita Zivota i Zivota njezine bliZe obitelji te se
stjeCe dojam da je ona gotovo bez otudivanja i zamagljivanja knjiZevno obradila
vlastiti Zivot. Posebno mjesto u njezinu djelu imali su raznovrsni dnevnicki oblici,
primjerice i fiktivni dnevnik.

Ako "fiktivno"” oznadava nesto §to je "izmifljeno, pretpostavljeno, predoéeno,
stvoreno u masti”, fiktivni dnevnik morao bi biljeZiti izmi$ljene dogadaje, osje¢anja
i stanja izmifljenog Ja.

Medutim, u dvama djelima, prozi "Kuéa djetinjstva" (Das Haus der Kindheit)
nastaloj 1956. i pripovijetci/kratkoj pri¢i "Noge u vatri" (Die Fiile im Feuer) iz
1964. godine, M. L. Kaschnitz rabi dnevni¢ki oblik, zajednitka im je veca ili manja
(auto)biografska utemeljenost, ali su ona ipak oznadena kao fiktivni dnevnici.
Unato¢ autobiografskim ¢injenicama, tj. udjelu prave autobiografije, rije¢ je o
primjerima umjetni¢ke proze u kojima dijaristi¢ko Ja, tj. ja-pripovjedacica, koja nije
identi¢na s autoricom, promatra i opisuje sebe i zbiljski vanjski svijet, ali na taj
nacin $to tu stvarnost fikcionalizira i literarizira. Ja je u sredi$tu mikrokozmosa iz
kojega odlazi na unutra$nja i vanjska putovanja prostorima zbilje i maste. Zato $to
dnevnik zahvada Ja/¢ovjeka i u prostoru i u vremenu, to su putovanja i kroz vrijeme.
Za Kaschnitzovu je- (i) fiktivni dnevnik vrlo svjesno posizanje za sadrZajima iz
vlastita Zivota u kojima vrlo subjektivno i "prepoznatljivo” podetno Ja u knjiZzevnom
djelu doZivljava mnogobrojne preobrazbe. Za dijaristkinju Kaschnitz proslost i
sjecanja ona su vremenska i prostorna dimenzija koja (kao da) brie sada$njost kao
vrijeme i prostor pisanja. Dnevnicki oblik preuzima biljeZenje unutarnjeg procesa
jednoga Ja, ali i spreava da se prekine put natrag iz pro¥losti u sada¥njost. U tim
djelima, koja se mogu oznaciti autobiografskim dnevnicima sjeéanja, oblik dnevnika
preuzima funkciju ispovijedanja Ja ("Kudéa djetinjstva") odnosno on tematizira
otudenost pojedinca u dana$njem svijetu na primjeru sugestivnog, neposrednog i
saZetog oblika kratke price ("Noge u vatri").
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"Onaj tko nade put ka svom dnevniku,
naci ¢e put prema sebi i prema svijetu,
zagrlit ¢e pojave vanjskoga svijeta,

i grlit ée svoja iskustva kao Jakov,

Necu te pustiti dok me ne blagoslovis'."!

Fikcija zbilje ili zbilja fikcije

Monografije o knjiZevnici Marie Luise Kaschnitz? kao i op$irniji znanstveni
radovi o njezinu stvarala$tvu zakljuduju da je njen Zivot, posebice djetinjstvo, bilo
trajno i nepresu$no vrelo za spisateljski rad te da je ona u neuobitajeno velikoj
mjeri i gotovo bez skrivanja-otudivanja-zamagljivanja knjizevno obradila vlastiti
Zivot.* Kada bi se kronoloski poredalo pojedine tekstove njezina sje¢anja, drZe neki
kriti¢ari, sadrZajno bi se stvorila najbogatija Zivotna pri¢a. Tomu se moZe kriti¢ki
suprotstaviti opaska da netko drugi na njezinu mjestu ni iz bogatijeg Zivota ne bi
stvorio knjiZevno djelo, a da bi ona ostala pisac i na podlozi sadrZajno siroma3nijeg
Zivota,

Medutim, takvo videnje knjiZevnog opusa - temeljeno na postavci o
"prozirnoj" (auto)biografiji - jednako je pogre¥no kao i shvacanje da neki autori

! Marie Luise K a s ¢ h n i t 2, "Gedichtnis, Zuchtrute, Kunstform”, u: Uwe Schultz (Hrsg.),
Das Tagebuch und der moderne Autor, Miinchen (Hanser), 1965., 21. - Svi prijevodi s njemackog na
hrvatski jezik autori¢ini su.

% Marie Luise Kaschnitz rodila se 31. sijednja 1901. godine u Karlsruheu kao (barunica) Marie
Luise Freiin von Holzing-Bersteit. Kada bi ponekad rekla da je stara kao stoljeée, nije mislila na
vrijeme ispunjeno datumima veé na punoéu dogadaja koji su se zbili u njezinu Zivotu. Samu sebe
nazivala je "djetetom staroga, dvojbenog vremena" kako bi zomo predstavila lik koji &ini njena Zivotna
pri¢a od aristokratski obojenoga djetinjstva u znaku Wilhelminskog Carstva preko Weimarske
Republike i diktature Treéega Reicha do demokracije Savezne Republike Njemacke. Bila je najmlada
kéi prusko-badenskog generala, baruna Maxa von Holzing-Berstetta (1867.-1937.) i njegove supruge
barunice Else von Seldeneck (1875.-1941.). Djetinjstvo i mladost provela je u Potsdamu i Berlinu.
Zivotnim postajama postali su joj Rim (1926.-1932. i 1953.-1956.), Kénigsberg (1932.-1937.), Marburg
(1937.-1941.) i Frankfurt na Majni (1941.-1953. i 1956.-1958.). Brak i Zivot s austrijskim arheologom
Guidom Kaschnitzom von Weinbergom presudno su utjecali na njezino knjiZevno stvaraladlvo koje ju
predstavlja kao znalajnu liriCarku, vrsnu prozaistkinju (pripovijetke, razni oblici dnevniéko-
autobiografske proze) i autoricu radio-drama. Obiteljsko imanje u malom mjestu Bollschweilu kod
Freiburga/Breisgau, potom Frankfurt, Rim i Konigsberg, bili su neiscrpnim vrelom za njezinu lirku 1
prozu, a &lanovi obitelji, majka i otac, dvije sestre, brat i suprug, poneki bliski prijatelji prepoznatljivim
likovima u mnogim djelima. U svojem je stvaraladtvu knjiZevnica bila leitmotivski optereéena i
odredena temama kao $to su djetinjstvo kao doba srede ali i trauma, rat, strah od propasti &ovjedanstva,
ljubav prema suprugu i njegova smrt, vlaslito Ja, priroda, Bog i svijet. Po suprugovoj smrti (1958.)
Zivjela je izmedu Frankfurta i Rima u kojem je umrla 10. listopada 1974. godine. Ovaj rad posveden je
stogodisnjici njezina rodenja koja ée se obiljeZiti dogodine, 2001. godine.

* VaZni radovi o M. L. Kaschnitz: Anita B a u s, Standortbestimmung als Proze. Eine
Untersuchung zur Prosa von Marie Luise Kaschnitz, Bonn (Bouvier Verlag Herbert Grundmann),
1974,; Elsbeth P u 1 v e r, "Marie Luise Kaschnitz", u: H. L. A r n o 1d (Hrsg.), Kritisches Lexikon
zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur (KLG), Miinchen (edition text + kritik), 23. Nlg. 15 + A +
K (Stand: 1. 5. 1982); Johanna Christiane R e i c h a r d t, Zeitgenossin. Marie Luise Kaschnitz. Eine
Monographie, Frankfurt/Main-Bem-New York-Nancy (Peter Lang), 1984.; Elsbeth P u 1 v e r, Marie
Luise Kaschnitz, Miinchen (C. H. Beck), 1984.; Dagmarv on G ersd or f f, Marie Luise
!(aschnilz. Eine Biographie von Marie Luise Kaschnitz, Frankfurt am Main und Leipzig (Insel Verlag),

1993.
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pisu (disto fikcionalne tekstove. Jer, put od stvame autobiografije - zaista
proZivljena (vremena) vlastita Zivota - do na¢ina njena pretakanja i transformiranja
u drugu realnost - knjiZzevnost - ozbiljan je i mukotrpan proces koji samo pravim
umjetnicima rije¢i dopudta da njihove Zivotne pride postanu knjiZevnim
umjetni¢kim djelima (pjesme, romani, pripovijetke, dnevnici, zapisi). Zato je
ispravan zaklju¢ak Elsbeth Pulver o spisatelji¢inu opusu kojim se suprotstavlja
kritiarima sklonima prvoj tezi : "Da je Marie Luise Kaschnitz htjela napisati svoju
autobiografiju, bila bi mogla uStedjeti zaobilazni put preko razli¢itih knjiZevnih
oblika - pjesme, kratke price, prije svega zapisa u dnevni¢kom obliku -; ta precica,
medutim, nije nista drugo do samo njezino djelo".*

Ipak, ostaje neprijeporna ¢injenica da se njezinim cjelokupnim djelom hoda
kao po gotovo razotkrivenim hodnicima labirinta, da neprekinuta nit vodi od jedne
prepoznate situacije do druge, i da se autorica prepoznaje, koliko god se trudila
oteZati Citateljevo snalaZenje po vlastitu svijetu djetinjstva i zrelosti.

U okviru njezina djela posebno mjesto imao je prozni oblik dnevnika, bolje
reci raznovrsni dnevnicki oblici u koje se, uz stvarne dnevnike, ubrajaju i fiktivni,
ali i - njezin autenti¢ni oblik knjiZevnog dnevnika.

Njezini fiktivni dnevnici predmet su ovoga rada.

Fiktivni dnevnici

Polazeci od znalenja imenice "fikcija" odnosno pridjeva "fiktivan" - u bilo
kojem pouzdanom rje¢niku’® - kao nedega $to je izmigljeno, pretpostavijeno,
predoteno, umisljeno/uobraZeno tj. stvoreno u masti, zaklju¢ujemo da i fiktivni
dnevnik biljeZi izmiiljene dogadaje, osjecanja i stanja (izmi$ljenog) Ja, dakle, da je
prvenstveno i prije svega rije¢ o dnevniku odnosno djelu kao proizvodu piséeve
uobrazilje, tj. fikcije. Sli¢no je i veé citirano Steinmetzovo razmi§ljanje da je i
knjizevni dnevnik zapravo fiktivni dnevnik koji kao fikcija pripada knjiZevnosti.s

4 Elsbeth Pu 1 v e r, Marie Luise Kaschnitz, Miinchen (C. H. Beck), 1984., str. 7.

5 Prema G. W ahrigu, Deutsches Wérterbuch, Giitersloh-Berlin-Miinchen-Wien
(Bertelsmann Lexikon-Verlag), 1975., str. 1301, fikcija (Fiktion) je: "izmi¥ljotina; pretpostavka,
podmetanje (nekog nestvamog sludaja kako bi se iz njega izvukle spoznaje)”; po Dudenu,
Fremdworterbuch, Mannheim, Wien, Zirich (Dudenverlag), 1982., Band 5, str. 251, fikeija je "nedto
§to postoji samo u predodZbi; nesto pretpostavljeno, izmisljeno”. -G. K wiatk ow s ki (Hrsg),
Schider-Duden "Die Literatur”, 1980., str. 153, definira isti pojam kao "[od latinske rijeéi fictio
"uobrazilja, pretpostavka, podmetanje"] oznaka za svojstvo pjesniftva da nestvame (izmisljene)
sadrZaje predodi kao da su stvami. Fikcija je osnovni element epskog i dramskog pjesnistva. Likovi koji
se u njima pojavljuju jesu fiktivai, 1j. oni su dio zapravo nestvamog svijeta koji se pojavljuje kao
stvaran, ali oni nisu fingirani, tj. ne stvara se obmana da stvamo postoje.”" - Usp. AndreaZ lata r,
Istinito, laZno, izmiljeno. Ogledi o fikcionalnosti, Zagreb (Hrvalsko filozofsko drudtvo), 1989.,
posebno poglavlja "Mimeza prema fikciji: ususret povijesti pojmova”, "Uéinak fikcionalnost" i
podpoglavlje-esej "Dnevnici: pribliZavanja".

SHorstS te inm etz Max Frisch: Tagebuch, Drama, Roman, Géttingen, 1973. , str. 15:
"Stvari bi, u odredenim okolnostima, mogle postati preglednije, kada definiranje Titeramog’ ne bi
ovisilo o stilisti¢kim ili kompozicijskim kvalitetama, nego kada bi se, umjesto toga, pribliZilo
fikcionalnom'. KnjiZevni bi tada bili oni dnevnici koji se shvacaju kao knjiZevnost, kao fikcionalna
tvorevina. (...) Po tome, u nadelu bi se razlikovalo izmedu dvije kategorije dnevnika: fiktivnih i
nefiktivnih. (...) KnjiZevni dnevnik bio bi, dakle, fiktivni dnevnik, koji kao fikcija pripada knjiZzevnosti.
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Marie Luise Kaschnitz u svojem s¢ ¢lanku o dnevniku i modernom autoru
"Gedichtnis, Zuchtrute, Kunstform" ("Pamdenje, $iba, umjetnicki oblik"), kao
jednom od rijetkih mjesta gdje je iznosila djelice svoje poetike, osvrmula na ona
svoja djela u kojima je posebice bila naglaSena ljubopitljivost kritiCara i Citatelja u
vezi s odnosom ili udjelom Cinjeni¢ne grade (primjerice i biografije knjiZevnika) i
fikcije. To se u najveéoj mjeri odnosilo na djelo objavljeno 1956. pod naslovom
Das Haus der Kindheit ("Kuca djetinjstva"),” koje nije pratila nikakva oznaka
knjizevne vrste:

Sada bih jo¥ nelto Zeljela reéi o svojim knjigama napisanima u
zavaravajué¢em dnevni¢kom obliku, naime, o "Ku¢i djetinjstva”, koja
ima puno biografskih elemenata, i o pri¢i "Noge u vatri", u kojoj
nidta, ama ba¥ nita, ne odgovara mojem Zivotu ili mojim vlastitim
osjecajima. Ali i u "Kudi djetinjstva” stvarno dijaristi¢ko protjecanje
dana pripovjedacice u sablasnoj kavani i blizini izmi3ljenog muzeja
dista je izmisljotina, ili, ako hodete, Cista konstrukcija.®

"Kuéa djetinjstva” (1956.)

M. L. Kaschnitz potvrduje, doduse, biografsku utemeljenost ispri¢anoga u
"Ku¢i djetinjstva” iz ¢ega bi se brzopleto moglo zakljugiti da je rije¢ o nekoj vrst
pravoga dnevnika buduéi da se temelji na istinitosti opisanoga. Medutim, kriti¢ari
su se odludili za oznaku fiktivni dnevnik definirajui tako umjetnicki karakter djela
u kojemu su biografski elementi iz uistinu proZivljenog Zivota bili poticajem
piS¢evoj stvaralatkoj masiti, a koja je stvorila izuzetno knjiZevno djelo. Ujedno,
fiktivnost u oznaci knjizevnog oblika mogla je oznadavati sasvim izmiSljene,
nestvamne sadrZaje u djelu ili, pak, fiktivnu ja-pripovjedadicu (proizidlu iz maste
autorice-pripovjedacice) koja nije identi¢na autorici Marie Luise Kaschnitz.?

"Pravi’ knjiZevnikov dnevnik ne bi, prema tomu, bio knjiZevni, bez obzira na njegove stilske kvalitete ili
njegove fikcionalne umetke."

7 Marie Luise K a s ¢ hnitz Das Haus der Kindheit, Hamburg (Claassen Verlag),
Neuausgabe 1986., str. 125. - U daljnjem tekstu kao (broj odlomka, HDK, broj stranice).

8 Marie Luise K a s ¢ h n it z, "Gedichtnis, Zuchtrute, Kunstform", u: Uwe S chultz
(Hrsg.), Das Tagebuch und der moderne Autor, Miinchen (Hanser), 1965., str. 32. - Usp. rije¢i M. L.
Kaschnitz u: Horst B i e n e k, "Marie Luise Kaschnitz", Werkstatigesprdche mit Schrifistellern,
Miinchen (Carl Hanser Verlag), 1962., str. 36: "Da, svaki dofivljaj u 'Kuéi djetinjstva’, u Sudnovatom
muzeju, jest biografski. Ipak, s Ja pripovjedatice nisam identiéna. Nazori te pomalo pedantne dame
nisu uvijek moji nazori. Biografsko, tj. karakteristi¢no za moje povremeno udaljavanje od uobidajenog,
jest Zivot u tamo opisanoj kavani, u kojoj se nifta ne doznaje iz vanjskoga svijeta” (kurziv S .K.).

% O odnosu knjiZevnice prema temi biografija -(fiktivni-fingirani) dnevnik usp. A. B a u s, nav.
dj., str. 5: "U znadajnom broju svojih pripovjedaka M. L. Kaschnitz oblikuje likove koji kao primjeri
moraju odabrati nesigumost, ako se Zele razviti kao osobe. Kad seto odnosi na nju samu, taj zahtjev
ostvaruje se u dnevni¢kom obliku, koji zapisuje ulomke biografije. Dvaput je autorica iz svojih
biljeZaka napisala knjigu (...); nekoliko puta izabrala je fingirani dnevnik kao oblik prikaza."
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Sama uporaba rije¢i "dnevnik" za tu prozu* morala se ogledati u redovitu
biljezenju Ja o dogadajima koji su iz dana u dan za njega bili vrijedni zapisivanja
§to Ja i &ini. Medutim, izostajanje nadnevaka kao uobiCajene kalendarske oznake-
granice za zapise jednoga dana ukazuje na nedovoljno jasnu "dnevni¢nost” djela -
barem kad je rijed o vizualnosti zapisa. Odjeljivanje zapisa ostvareno je, medutim,
na druk¢iji nain.

Dnevnik &ini 126 odlomaka kroz koje se odvija kontinuirano pri¢anje Ja o
radnjama koje ono svakodnevno obavlja tako da brojka u zaglavlju svakog
odlomka upucuje na njegov dnevnicki karakter, tj. moZe se raditi i 0 126 dana.

Kao 310 se i susret dvaju Ja - odrasle stvame Zene i njezina djetinjeg i
izmiSljenog, ali u njenoj svijesti vrlo stvamog Ja - u pripovijetci "Das dicke King"
("Debelo dijete")'"* odigrava u tami zaledenoga jezera, tako se i ja-pripovjedacica u
"Kuci djetinjstva" zatife u vrlo neobi¢nom, zastrafujuce hladnom okruZenju:

Polelo je time $to se nepoznati ¢ovjek zaustavio preda mnom na
ulici i oslovio me. Upitao me poznajem li grad i mogu li mu reci gdje
se nalazi Kuda djetinjstva. (...) Zasto traZite tu kucu, upitala sam. (...)
Imam tamo posla, odgovorio je, starim. Po3la sam dalje,
razmi$ljajuci o njegovim zagonetnim rije¢ima te sam, rastresena,
skrenula u pogre$nu uliicu. Kad sam udinila nekoliko stotina
koraka, ugledala sam kucu. (1, HDK, 7-8; kurziv S. K.)

Vanjski okvir ove proze jest shema kriminalisti¢kog romana - ili pak bajke.
Medutim, ¢udovi¥na potraga ne organizira se za odbjeglim zloCincem ili
izgubljenim blagom, veé za "kuéom djetinjstva”. Tako je starac "mamac” samo za
ja-pripovjedacicu, a "bajkovit" susret znak je "poremecaja/smetnje” (Storung; izraz
Klausa Doderera), povod za polazak u istraZivanje jer kriznu situaciju valja rijesiti.

Nadinom zapisivanja dogadaja (npr. izostavljanje dijela glagola)
pripovjedacica opona%a nain biljeZenja svojstven npr. dnevniku biljeZaka:

S Carlom razgovarala o muzeju i svojim odlascima tamo. (...) Do3li
na apsurdnu zamisao da sadrZaj kude nije utvrden ve¢ da se po
zaprimanju zahtjeva za ulazak dade potpuno promijeniti za svakog
dosljaka. (8, HDK, 12)

1074 Elsbeth P ulv e r, Marie Luise Kaschnitz, str. 62, djelo je "fiktivni dnevnik, tj.
pripovijetka u dnevni¢kom obliku". - Za Anitu B a u s, nav. dj., sir. 219, ono je "u prvom licu u
dnevnidkom obliku koji omoguéuje promjene i raznovrsnost.”

"1 Marie Luise K asc hnitz "Das dicke Kind", u: Maria Friedrich (Hrsg.),
Sonderbare Geschichten von heute. Erzéhlungen moderner deutscher Klassiker, Minchen (Deutscher
Taschenbuch Verlag), 1986., str. 131-137. - O traumama iz djetinjstva sama autorica najiskrenije je, ali
i, po vlastitim rijedima, najokrutnije, progovorila u ovoj pripovijetci (kako je M. L. Kaschnitz dosljedno
nazivala svoje kratke pri¢e). Glavni je lik debela, nezgrapna i neugledna djevojéica koja zavidi svojoj
lijepoj i vitkoj sestri dok graciozmno plovi ledenom povrsinom, a ona se, "tusta gusjenica”, na ledu jedva
odr7ava. - Vidjeti analizu te prige u: Slavija K a b i ¢, "Slika djetela u njemackoj kratkoj prii nakon
1945. godine (2): Ranjeno djetinjstvo". Radovi, Filozofski fakultet u Zadru, Zadar, 1997., sv. 34-35
(24-25), str. 310-311.
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Uvodenje u "dnevnik” drugih osoba (Carla i Eve), ¢ije se misli ili razgovori
s njom takoder biljeZe, ili povremeno ubacivanje priloke oznake vremena "danas”,
"jucer", "sino¢", pridonose Zivosti i neposrednosti djela, potvrduje se njegov
sadasnji trenutak, a brife nipodto izlifan dojam o osamljenom Ja kojemu je
dnevnik jedini partner.

M. L. Kaschnitz postupno uvodi svoju junakinju iz svijeta stvarnosti
(vanjski svijet, izvan kuce-muzeja) u svijet maSte (muze;j). Prijelaz se nagovjeitava
tako da se opisuje po¢etak bolesti gubljenja pamdenja, kada se starija osoba "gubi"”,
jer odmah potom ona je suogena s dogadajima koje ne moZe jednostavno objasniti
(11, HDK, 14 i 12, HDK, 14-15).

Tako iz nekoliko sljedecih zapisa-pri¢a ja-pripovjedadice nije sasvim jasno
je li ona, potresena zbog nedavnih dogadaja, u svijetu stvarnosti ili su
ispripovijedane pri¢e (14, 15) o "iznenadnoj smrti poznanika" ili o "danima u
studenom, kada pada liice, i jeseni, koja je ne pla$i", pofeci uranjanja u
djetinjstvo."

Do desctog odlomka o liku ja-pripovjedadice jedino doznajemo da nosi
naotale (1, HDK, 7) te da je prili¢no kratkovidna (3, HDK, 9). Pouzdano ne znamo
je li pripovjedaC Zena (jer njemacki jezik u prvom licu jednine ne razlikuje
rodove), izuzev ako rije¢i M. L. Kaschnitz 0 mnogo biografskoga u ovom djelu ne
bi uklju¢ivale i spol pripovjedada. Tek kad se u muzeju budu prikazivali isjeéci iz
njezina djetinjstva, pripovjedafica ¢e o sebi govoriti kao o najmladoj, tre¢oj kéeri.
Iz 3krtih i poviemenih obavijesti znamo da je novinarka, da je okruZena mnogim
knjigama i da pudi. Otkad je naumila zapisivati dnevna dogadanja u vezi sa
zbivanjima u muzeju, najradije sjedi i pi¥c u kutu kavane. Kao i autorica
Kaschnitz, i ona je rodena 1901. godine (42, HDK, 36) u znaku Vodenjaka (53,
HDK, 50).

Za razliku od ¢arobnog muzeja® koji svojom funkcijom i postavom sasvim
pripada svijetu fikcije, kavana postoji kao meduprostor odnosno medij-posrednik

12 Usp. miSljenje A. B a u s, nav. dj., str. 225, o istim odlomcima: "Ona dvaput ima halucinacije
da se nalazi v zgradi. Te dvije osjetilne varke predstavljaju prekretnice u njezinu dufevnom usponu i
padu sve do prvoga posjeta. Izmedu njih dolazi takoder do sve jade retardacije, izraZene raspoloZenjem
u vrijeme jeseni i onim povezanim sa smréu."

13 M. L. Kaschnitz ne vodi svoju pripovjeda&icu u kuéu, veé u izmisljeni muzej za ¥to joj je kao
inspiracija posluZilo jedno Malrauxovo djelo, a o €emu pife u svojem dnevniku iz 1955. godine
Engelsbriicke. Romische Betrachtungen, Miinchen (Deutscher Taschenbuch Verlag: 12116), 1995. (7.,
neu durchgesehene Auflage), u pri¢i "Erdachtes Museum" ("Izmisljeni muzej"), str. 167: "Ushiéena
jednom Malrauxovom knjigom, Tzmisljenim muzejom’, uredila sam neflo sli¢no, naime, zbirku danas
rjetkih stvari, koje sam jednom vidjela i voljela i osjeéala ih kao nesto neobiéno i dragocjeno. Doba
djetinjstva bilo je posebna riznica." - U priéi autorica potom nabraja sitne predmete i uspomene koje bi
pokazala svojim posjetiteljima (narisanu sliku dvorca, kompas, ribu, staklenu kuglu, japansko cvijeée,
laterna magica, porculanske figure &asne sestre i sveenika, velika lutka s likom Kineza itd.). Isti
postupak ona ée primijeniti u knjiZevnom dnevniku Tage, Tage, Jahre (1968; "Dani, dani, godine")
kada izmifljenim posjetiteljima svoga stana bude pri¢ala njegovu povijest preko dragih predmeta-
uspomena, a u strahu da ée sve nestati zbog moguéeg rufenja zgrade. - U daljnjem tekstu citati iz
Engelsbriicke kao (E, "naslov pri¢e", broj stranice ). - Usp. Anita B a u s, nav. dj., str. 223, koja u
pocetnoj situaciji nalazi sliénosti s Hesscovim &uvenim romanom: "Kao usporedivapodetna situacija u
modemoj knjiZevnosti poznat mi je samo jedan primjer, ‘Stepski vuk' Hermanna Hessea, koji smo veé
upoznali kao lektiru M. L. Kaschnitz. Veé na samom podetku svojih zapisa Harryja Hallera iritira neka
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izmedu svijeta stvarnosti i zaboravljenog djetinjstva. U njoj ona kao novinar-
slobodnjak piSc za novine, ali i zapisuje svoje dnevnicke bilje¥ke."

Odredivanje sadrfaja "dncvnika" i sadrZaja "ovih zapisa" (izraz za sadriaj
HDKY), $tovise, njihovo razlikovanje, navode na zakljutak da je ja-pripovjedadica
bliska autorici M. L. Kaschnitz koja jc iz svojih stvamih dncvnika (u HDK
upotrijcbljen je izraz "obiéni dnevnici®) takoder oblikovala prava knjiZevna djcla le
da je (fiktivna) pripovjedacica uistinu naumila iz dana u dan zapisivati ono $io joj
se odredenog dana dogodilo, a otkada je podia u istraZivanje "kude djetingstva”.
Rijed "prodlost” postaje u djelu jednim od kljugnih pojmova, iako pripovjedacica
uspostavlja jasne odnose prema sadagnjosti:

Danas sam iz svojeg obi¢nog dncvnika, koji, naravno, sadri mnoge,
sasvim drugadije, sivari, ispisala sve unose koji se odnose na muzcj.
(...) Ti bi zapisi u mojem dnevaiku mogli sasvim neumjesno zauzeli
velik prostor, a jednom poslije mogla bih dodi u iskuSenje da im
pridam va¥nost koja im ne pripada. Vaing je na kraju ipak samo
sadalnjost, prema proflosti smo bespomolni, ona je mriva grada,
koju vile ne moZemo izmijenili, iz koje se Zivot vie ne moie rodili.
(10, HDK, 13-14; kurziv S. K.)

Dodirne tocke i preklapanja iskustava i doZivljaja fiktivne ja-pripovjedatice
s onima autorskog Ja Maric Luise Kaschnitz (obje kritiziraju pokuse s atomskim
bombama, strahuju od moguce katastrole, ne odobravaju potro$acku groznicu,
povremena namjerna biografska "zamagljivanja", npr. zanimanje, broj djece, Carl
se ne spominje kao suprug), odnosno preohrazba (anto)biografskih ciemenata u
fiktivno tkivo knjiZevnog djela sredi$nja su i najuzbudljivija mjcsta "Kude
djctinjstva”,

Muzej koji je knjiZevnica zamislila kao mjcsio ponovnog susreta s
djclinjstvom otkriva se pred ja-pripovjedadicom i ¢italcljem kao "dudan malih
uZasa", a upravo metodom njegova postupnog upoznavanja i suolavanja s
raumama djetingstva krajnji efckt postaje upcdatljiviji, Stovise, drasti¢nost i
to¢nost tih opisa mogli bi se, po Aniti Baus, tumaditi i kao psihoanaliti¢ka terapija,
a sama aulorica smatrati pacijenticom,'

Jer, dudoviSno-magiénom muzeju namijenjena je uloga i muditelja i
werapeuta. Njegova tri (Carobni bajkoviti broj!) €uvara - zapravo muzcjski
struénjaci (uvar br. 1 kao kustos, Cuvar br. 2 kao slijepi povjesnidar, éuvar br. 3
kao psiholog) - ja-pripovjedadici kao jedinom posjetitclju prikazuju njezinu
vlastitu prodlost od rodenja, doba njenoga djctinjstva, ali i dalju prolost obitclji s
povijesne stranc i to preko slika, predmeta i {dokumentarnih) filmova, Tim
ncuobitajcnim postupkom, iz kojeg je izrasla i ncobiéna proza, M. L. Kaschnitz

vrsta svjetlosne reklame: Magi¢ni teatar | Ulaz nije za svakoga | nije za svakoga. On slovka svjetlosne
reflekse: "Sa--mo za lu--da--kel"

4 Marie Luise K a s ¢ h nit 2, "Gedachwmis, Zuchirute, Kunsiform”, nav. dj., 32, dri o
kavanu "¢&istom konstrukcijom". - Usp. medutim i sutoniine rijedi u: Horst B i e n e k, “Marie Luisc
Kaschnitz", Werkstattgesprdche..., 44.: "Cesto sam pownjno radila u kavani, izmedu kupovina.”

'S Usp. Anita B a u s, nav. dj., str. 219-247, poglavije posveéeno djelu "Kuda djctinjstva®.
Autorica nastoji rasvijetlili svijet djetinjsiva M. .. Kaschnitz i s psihoanalitidke sirene 1e inlerpretaciji
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oblikuje i suprotnost onoga §to bi se odekivalo pod naslovom "Kuéa djetinjstva”,
naime sliku srctnog i zaticenog djetinjstva u tophini roditeljskog doma. Da nije
rije¢ o obi¢noj kudi pripovjedadica uvjerava (i samu sebe) kada kuéu-muzej
usporeduje s ladanjskom kudom ¢uvenog knji¥evnika:

Oznaka "kuca", koju sam, ovo zapisujuci, najzad upotrijebila, dovodi
u zabludu, misli se na ladanjsku kucu, nedto u stilu Goetheove kuée u
vrtu, u svakom slu¢aju, na nedto malo, intimno, dok je prostranost
muzeja upravo neizmjerna. (41, HDK, 35)

Kada napokon zapo&ne "polragu za izgubljenim djetinjstvom”, ja-
pripovjedadica potinje i zapisivall proces odvijanja te pourage (10, HDK,13-14}).

DoZivljaj koji, poznavajuéi biografiju autorice, seic u njczino rano
djctinjstvo, vjerojatno je bio poldcajem za nastanak izvanredne pri¢e/fikeije
"Debelo dijete”. Zato odlomak iz "Kude djctinjstva” - tj. dio dnevnidke biljelke u
kojoj se preobrazba odrasle ja-pripovjedadice u djevojicu ostvaruje bez redarova
objadnjenja's - citiramo gotovo u cjelini § namjcrom da pokafemo suodnos faction
& fiction: negdadnja zbilja proizvela je dvije likeije (najprije "Debelo dijete”,
1952., potom i ovu, vrlo sli¢nu, u HDK, 1956):

Najlo8ije danas: stajala sam, s mokrim pamukom koji je pljuskao uz
tijelo, na gradevinskoj skeli od kolja, oko mene opor djece sablasno
blijedih lica i poput §ljiva plavih usnica, a medu njima i zdepast
mugkarac. Svakom djetetu, jednom za drugim, bio je privezan teski
hladni pojas. (...) Drhiedi i cvokodudi zubima, djeca su dolazifa na
duasku koja je strdila visoko iznad erne povriine vode tc bi se na
muikarfev zapovjedni poklik, s njezina lagano klimavog kraja,
otpustila u dubinu. Ja sam dola na red, ali pojas nisam htjela staviti,
nego sam sc, kad mi ga sc silom htjclo navuéi, priljubila Evrsto za
drvenu ogradu, a potom dcbeljka udarala objema 3akama po
debelim, dlukavim prsima. Debeljko me odbacio od sebe i bacio u
vodu, s leda, ne s odsko¢ne daske, nego s mjesta na kojem smo
upravo stajali. Sivozeleni virovi opkolili su me, potom opet zrak,
zatim opet ono drugo, uZasno, u ¢emu se ¢ovjek gudi. Tamo gore
netko je povladio konop, otpustao ga, opet povlacio, konatno me
izvukao na stepenicu. (75, HDK, 69-70)

Dio koji neodoljivo i nepogreSivo podsjeca na debelu djevojdicu iz
"Debelog djeteta” jest pokuiaj i ove djevojice da se spasi iz gotovo identi¢ne

priluZe i prafikone. Ona zaokrufuje broj posicia "pscijentice” na 60, opisuje vrijeme |, udcstalost posjeta
i emocionine stanje "pacijentice™ nakon posjela muzeji.

'8 Time dto se njezina ju-pripovjedadica gotova bez iznimke moZe prisjeliti scena iz djetinjstva
samo putem objainjenja, knjiZevnica otkriva koliko je naoko bezbriino i sretno djetinjstvo u
dobrostojeéoj abitelji ne psihu djeicta ipak moglo ostaviti 1olike bolnih tragova da ih se ona keo vdrasla
osoba pokufala osloboditi ¢inom pisanja kao oblika ispovijedanja, U HDK su najdojmljivije i
najpotresnije upravo scenc djetetova straha. Ono se pladi samoée u noéi, éudnih zvukova koje nocu
proizvode Zivotinje nia pojilu, komka na hodniku, a odaj badi i Zelju va smréu.
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pogibeljne situacije. Ulogu oponenta, graciozne sestre-plesacice na zaledenom
jezeru, u ovoj je sceni preuzeo autoritativni uitelj gimnastike, debeljko, kojeg se
djevojcica Zeli rijediti kao §to se i odrasla ja-pripovjedacica Zeli konaéno
obratunati s traumom iz djetinjstva. I ovaj dogadaj, kao i podosta drugih opisanih
zgoda v "Kuci djetinjstva”, ilustrira postupak preoblikovanja vlastite biografije u
knjiZzevno djelo. Dok se u "Debelom djetetu” razrjeenje problema dogada na
gotovo metafizi¢koj razini, otudenje u ovoj pri¢i gotovo sasvim izostaje jer pri¢u
(u preteritskoj formi) zapocinje i zavr¥ava samo jedan lik, dijete u 1. licu.

Za razliku od tog doZivljaja, u drugom je ja-pripovjedaica vanjski
promatra¢ koji stoji "na pragu" radnje, tj. ne pripada dogadanju iznutra, ali veé
samim uvodom u pri¢u M. L. Kaschnitz potvrduje svoj rasko3ni talent ma$tanja.
Bududi da je redar br. 2 slijep, ona mu najprije mora ispri¢ati $to vidi kako bi on
mogao dati objanjenja. Stoga $to dio svoga Zivota promatra izvana, ona zapravo iz
pli¢je perspektive vidi prodli komadi¢ Zivota kao mikrokozmos (soba za lutke) koji
ne samo radi vizuelne efektnosti poprima normalnu veliinu: on za promatradicu u
tom trenutku postaje ¢itavim velikim svijetom - makrokozmosom:

Na Zalost, ono 3to mi je danas bilo prikazano nije bilo posebno
zanimljivo. Vidjela sam neku vrstu pozornice kao u dje¢joj
panorami, kao neku sobu za lutke, samo u prirodnoj velidini. (...) Za
okruglim stolom jo§ mladi mu3karac igrao je ¥ah s jednim djetetom,
djevoj¢icom duge raspuSiene kose. Vrlo lijepa mlada Zena sjedila je
za glasovirom i drZala ruke na tipkama. Druga djevoj¢ica lijepila je u
album male sli¢ice, olito izrezane iz novina, na kojima se moglo
vidjeti staromodne letjelice. Pod glasovirom sjedila su jo¥ dva
djeteta, mala debela djevojcica i otprilike trogodi3nji dje¢ak, koji su
se drZali za ruke i izgledali kao da neSto prislu$kuju. Redar mi je
objasnio da je tu predstavljena moja viastita obitelj. (44, HDK, 38-
39; kurziv S. K.)

Slika idili¢nog obiteljskog skupa &est je motiv u autobiografskoj prozi M. L.
Kaschnitz: otac,'” kojeg &etvero djece oboZava, igra §ah s kéerkom-ljubimicom
Lonjom, srednjom sestrom.'® Ona u vrijeme "slikanja" ima devet godina, §to se
moZe zakljuditi po dobi malog brata Petera kojega ja-pripovjedacica vidi kao
trogodisnjaka, dakle, rije¢ je o dogadaju iz 1907. godine.” Najstarija sestra Karola

17 Usp. Marie Luise K a s ¢ h n it z, Tage, Tage, Jahre. Aufzeichnungen, Frankfurt/Main
(Insel), 1968., str. 145-146, tj. zapis od 5. listopada 1966., u kojem se 65-godi¥nja dijarisikinja
Kaschnitz prisjeéa sebe iz djetinjstva: "lako je moja mjaka, rekla sam, bila vrlo lijepa i vilo ljubazna, mi
djeca smatrala smo da se moj otac oZenio ispod svoga poloZaja, ispod svojih duhovnih sposobnosti,
svoje moéi uZivljavanja i maStanja. (...) Vi ste, dakle, rekla je moja neéakinja, vi tri djevojéice, bile
zaljubljene u svoga oca, i stoga nepravedne, da, odgovaram ja, sve smo bile zaljubljene u njega.” - Usp.
Dagmarvon Gersdorff nav. dj., str. 30: "Ona je za svoje etvero djece bila majka sa
smislom za mafjtanje i izumljivanje, gradila im je lutkarsko kazalifte s rukom obojanim kulisama i
igrala ‘Strijelca vilenjaka' ili 'Elizabetu od Tiringije', s bengalskom vatrom i izmijenjenim glasom."

'8 Helene von Holzing-Berstelt, zvana Lonja (1898.-1964.) nije postigla Zivotni cilj niti bila
sretna usprkos svojim talentima i namjerama. Bila je pjesnikinja i prevoditeljica.

1% Jedini brat, najmlade dijete i majéin ljubimac bio je Adolf Max Arthur Freiherr von Holzing-
Berstett (1904.-1983.), od milja zvan Peler. Premda je htio postati ili lije¢nik ili biolog, nakon ofeve
smrti preuzeo je upravljanje obiteljskim imanjem u Bollschweilu.
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skuplja novinske sli¢ice letjelica, scena koja se moZe protumaciti kao uspomena na
Karolina prvog supruga-letaa.® Na prvi pogled, to je jedna od rijetkih scena koja
nac¢inom opisa "sudionika" u autorice ne pobuduje osjecaj neugode i odbacenosti.
Medutim, dojam je varljiv: prekrasna majka za glasovirom, puna Zivotne radosti,
smeta u podsvijesti melankoli¢noj i debeloj $estogodidnjoj djevojdici. Vlastiti opis,
u kojem dominira pridjev "debeo”, leitmotivski se provla¢i "kucom djetinjstva” i
razotkriva patnju djeteta koje vjeruje da zbog nezgrapna izgleda nije dovoljno
Zeljeno i voljeno. Zato ono nadomjestak nalazi u drudtvu maloga brata u utoi%tu
ispod klavira, pod izlikom da se odatle njegovi zvuci najljep3e ¢uju. LaZnu idilu
"razbija" sama promatradica izgovarajudi rije€i koje postaju dubokom osudom
"bezbriZnog" djetinjstva:

Velike figure podsjecale su me u njihovoj uZasnoj beZivotnosti na
odjevene lutke koje se radi atomskih pokusa stavi u neku sobu i od
kojih nakon eksplozije ne ostane nista drugo do nekoliko krpica i
malo pragine, (44, HDK, 39-40)

Jo¥ jedan nacin prikazivanja (autobiografske) proSlosti predstavija 48.
odlomak u kojem se pripovjedacici pruza mogucnost da sama pokrene ruc¢ku
"kronologije". Medutim, upravo zbog teme koju Zeli vidjeti, Zena opisuje dogadaj
na temelju pretpostavki - ranijih pri¢a o njemu. Uvodni dio sadrZajno je znakovit
ne samo zato $to je rije¢ o opisu vlastita rodenja - dogadaja koji autobiograf ne
moZe opisati iz prve ruke, ba¥§ kao ni vlastitu smrt - nego i stoga 3to ja-
pripovjedacica razotkriva istinu koja je autoricu Kaschnitz progonila ¢itava Zivota:

Pretpostavljam da e se potom doista otpoceti s pocetkom, tj. s
mojim rodenjem. Zanimalo bi me vidjeti lice moje majke, kada su joj
pokazali mene, trecu djevojéicu koju je donijela na svijet. Jednom
sam &ula da je pri rodenju moje druge sestre bila neizmjerno
razofarana, kod mojeg rodenja sasvim ravnodu$na. (48, HDK, 42)

Medutim, pripovjedalica postaje - u ulozi dnevnifarke - aktivna
protagonistkinja dogadaja koji se ostvaruje kao nadrealan (48, HDK, 42-43).
Praslika rodenja iz vode moZe se dovesti u vezu sa zvjezdanim znakom autorice i
ja-pripovjedacice - Vodenjakom - ali i s ljubavi M. L. Kaschnitz prema vodi, moru
i plivanju. Osjecaj sladostra$c¢a u vodi-utrobi, ali i frustracijska sila odbijanja i
privla¢enja koju predstavlja obala-Zivot izvanredno su orisani.

20 Karola von Holzing-Berstett, zvana Maddy (1897.-1960.) u prvom je braku bila s barunom
Wilhelmom, marfalom od Biebersieina, &asnikom-letadem kod Reithofena, koji je umro 1935.

21 Usp. redenice iz "Kuée djetinjstva": "Istodobno bila sam i tamo dolje, debela mala djevojica,
koja je s debla mlade breze gulila njeZnu bijelu koru" - 62, HDK, 57; "Ali, odmah potom ugledala sam
samu sebe, debelu desetogodi$nju djevojéicu s velikim okruglim o¢ima kako stoji u $kolskom dvoristu”
(83, HDK, 78) s posljednjom regenicom u autobiografskoj pri¢i "Debelo dijete": "(...) stara sli€ica, koja
je predstavljala mene samu, u bijeloj vunenoj haljini s podignutim ruskim ovratnikom, svijetlih
vodenastih odiju i vrlo debelu” i rije¢i autorice u: Horst B ie n e k, "Marie Luise Kaschnitz",
Werkstattgespriche ..., str. 36: "Da, debelo dijete sam ja sama."”
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Sudbonosno videnje vlastita Zivota, kakvo preko svoje ja-pripovjedacice
opisuje M. L. Kaschnitz u ovome djelu ima - bilo u retrospektivi ili perspektivi -
dvije zna¢ajne knjiZzevne analogije. U ve¢ spomenutu Hesseovu romanu "Stepski
vuk" (1927.) Harry Haller ulazi u magi¢ni teatar i dobiva knjiZicu koja predstavlja
opis njegova Zivota odnosne njegove sudbine, neku vrstu umjetni¢ke, knjiZevne
autobiografije.” Sli¢nu scenu ostvaruje romanticar E. T. A. Hoffmann kad u bajci
iz naleg vremena, kako glasi podnaslov djela Der goldene Topf (1814.; "Zlatni
vrE™), navodi studenta Anselmusa da, kopirajudi tajanstveni arapski spis, iznenada
"Cuje i vidi" svoju buducnost, sudbinu, a ¢italclja upuduje u desifriranje
izvanrednog palimpsesta.”?

Ne manje potresna jesu dva Ja - izmi$ljeno i autoridino - koji postaju jedno
u slici 3atora (= oceva 3atora razapetog pred ku¢om po dolasku iz rata) i dvorca (=
imanja u Bollschweilu), simboli¢kih predstavnika zavi¢aja i ljubavi prema ocu (54,
HDK, 48-49).

Kada silina bolnih prizora iz djetinjstva za nju postane neizdrZiva, &itatelj
preuzima za ja-pripovjedacicu funkciju koju dnevnik ima za svoga pisca:

Ali, ipak, bilo je tako. Nista nije upravljeno prema meni osobno,
mene same o se niSta ne tice. Ili £, cijenjeni Citaole ovih listova,
nikad nisi i§ao mra¢nim hodnikom 1 virnuo kroz od3krinuta vrata, a u
sobi je netko sjedio (odrasli muskarac!) i plakao? (69, HDK, 63;
kurziv S. K.)

Bolna potraga za mjestima iz djetinjstva prestaje iznenada kao 3to je
nenadano i zapoCela, a muzej preko noci postaje za¢aranim TrnoruZi¢inim
dvorcem nad kojim tajnovita magla obavija sjeCanja tako da ih ¢&ini
neprepoznatljivima za njihova vlasnika. Tek nakon $to je svojevoljno zavr§ila
svoje razvojno putovanje, zapoteto u kasnu jesen, okon¢ano s dolaskom proljeca
(126, HDK, 124),* a koje se odvijalo u tri [aze (traZenje sigurnosti-zasti¢enosti,
obra¢un s traumatskom pro3lo¥cu ispunjenu strahom i osamljeno¥cu, stjecanje
samopouzdanja), ja-pripovjedadica moZe se¢ vratiti u vanjski svijet stvarnosti koje
je predstavnik Carl.

Prizorom ponovno dozvanim u sje¢anje, a koji ne pripada "ku¢i djetinjstva”,
ong i ne znajuci zatvara dnevnicku biljeZnicu. Jedun vierojatno iz zbilje posudeni
lik (Guido), koji Zeni ulijeva povjerenje i snagu, ujedinjuje se s fikcionalnim
likom, Carlom, u zajedni¢ki izraz ljubavi koji se moZe ostvariti samo u sadanjosti

ZHemann H e s s e, "Der Steppenwolf™, u: Gesamumelte Werke in zwdlf Bénden, Frankfurt am
Main (Suhrkamp Verlag), Siebter Band, 1976., str. 221-222: "Ne zaustavljajuéi se, ovjek je mehanicki
iz sandudiéa izvukao knjiZicu i pruZio mi je. (...) Kad sam se udobno namjestio u naslonjadu i stavio
naodale za ¢ilanje, s €udenjem i iznenada probudenim osjedajem nedega sudbinskog procitao sam
naslov na koricama: Rasprava o stepskom vuku. Nije za svakoga'."

BE T.A.H of fma nn, "Der Goldene Topf™, in: Mdrchen. Mit zahlreichen Illustrationen
von Alfred Kubin. Wien (Berglandverlag), 1947., str. 67-69. - Zahvalnost za upudivanje na te dvije
analogije dugujem prof. dr. Ivi Runtiéu.

#AnitaB a u s, nav. dj., str. 232, izbrojila je da se ukupno 60 posjeta ja-pripovjedadice muzeju
raspodijelilo na 100 dnevni¢kih odlomaka.
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(usp. 10, HDK, 14; "Da je Ziv, ¢ovjeku moZe potvrditi samo sada¥njost, nikad
pro§lost.” - 91, HDK, 87):

Kako sam vederas sretna! Premda je ve¢ kasno, moram jo¥ jednom
nedto zapisati u biljeZnicu, jo¥ jednom reéi koliko me posljednji mali
doZivljaj ojacao i ohrabrio. (...) Sutra ¢u bez sumnje doZivjeti
nastavak scene na potoku, sve to jo§ jasnije spoznati. (...) Jer, mali
Zivot satkan je od napetosti, strahova i radosli, koje ¢ine i veliki, a
mali 1k zatvara se, na kraju, ljubavlju. (123, HDK, 121-122)

Starac, koji se u funkciji "slijepog motiva" pojavljuje na pofetku djela, Zeli
posjetiti "kucu djetinjstva" jer je ostario. Njegova Zelja shvaca se kao potreba za
svodenjem Zivotnih rauna. Medutim, ono §to u "Kudi djetinjstva” pratimo kao
srediSnju temu djela jest sjecanje (provocirano razli¢itim pomoénim sredstvima)
starijeg, odraslog Ja na vrijeme-dogadaje u kojima je sudjelovalo njegovo mlade
Ja.

Upravo stoga 3$to je rije¢ o procesu samoosvje$éivanja, ponovnog stjecanja
samopouzdanja® - a §to pripovjedadica u prvom licu jednine postiZe "obratunom" s
traumama iz doba djetinjstva - spisateljica svjesno upotrebljava dnevnicki oblik kao
vrlo sugestivno sredstvo uspostavljanja veze izmedu pro$losti i sada¥njosti iz koje
odrasla Zenska osoba, sli¢na ali ne i identi¢na autorici, uvijek iznova zapolinje
putovanje natrag u svoje djetinjstvo,*

Fascinacija M. L. Kaschnitz dnevni¢kim oblikom i u stilskom smislu
demonstrira se u djelu tako 3to se autorica - piSuci o svojem djetinjstvu - ne
odlu¢uje strogo ni za pravu autobiografiju ni za "Cisti" oblik dnevnika, ve¢ oba
autobiografska oblika ujedinjuje na zaista neponovljiv nain ne stvarajudi ni pravu
(istinitu) autobiografiju, niti pravi dnevnik, niti pravu (istinitu) ja-pripovjedacicu:
svakom od oblika kao i naratoru-glavnom liku mastovito je dodan i fiktivni dio.”

25 Proces potrage za vlastitim identitetom u djelu se prati kao kontrastiranje ¥ivota u osami i
Zivota u zajednici s voljenom osobom. Tako se pripovjedagica u 55. dnevni¢kom odlomku hvali darom
svoga horoskopskog znaka Vodenjaka za samodostatno$éu i usamljeni¢kim Zivotom, toliko da je &ak
bila zadovoljna vlastitom samocéom u muzeju, u kasnijem & odlomku kao dijete ("Dok s njime sasvim
razborito razgovaram [redarom br. 3, S. K.]), ja sam, ipak, jo§ uvijek dijete u koje me se jutros
pretvorilo i ¢ija me usamljenost priti§¢e poput teskog tereta. " - 84, HDK, 79) priznati pogubnost
usamljenosti da bi refleksiju o samodéi i usamljenosti zavr§ila rije¢ima u kojima se prepoznaju i autorsko
Ja i jedini dobar oblik Zivljenja: "S druge strane, svoj sam kasniji Zivot samo onda osjefala doista
vrijednim Zivljenja kada sam voljela drugog ¢ovjeka i kad mi je on uzvraéao svojom ljubavi." - 55,
HDXK, 50).

26 Usp. Anita B a u s , nav. dj., str. 220: "U tome je posrednidka uloga dnevnika izmedu ja-
pripovijetke i personalnog oblika pripovijedanja.”

2" Kao ilustraciju zamrienih veza izmedu stvamog i fiktivnog odnosno transponiranja tzv.
istinitih sadrZaja u nestvamo (fiktivno?) umjetni¢kog djela navodimo djelo Kite Hamburger Die Logik
der Dichtung. Stuttgart (Klett-Couta), Vierte Auflage, 1994 (1. izdanje 1957), koja se, u namjeri
odredivanja pojma knjiZevne fikcije, posebice bavila razlikovanjem odnosa preklapanjem znadenja
"fiktivnog" i "fingiranog" u knjiZevnosti, ali i u fizici i matematici. Usp. poglavlje "Die fiktionale oder
mimetische Gattung", nav. dj., 53-186. Kao primjer navodimo sljedeéi odlomak, nav. dj., 54-56: "Zasto
portret Marije Stuart ne oznafavamo kao fiktivnu tvorevinu, kao $to ni naslikanu Mariju ne
oznaavamo kao nefiktivnu Mariju, ali tako oznavamo lik Marije Swan u Schillerovoj tragediji? S
druge strane, u povijesnom prikazu $kotska kraljica shvaéa se kao sama sivama kraljica, tj. kao ona
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Paradoksalno, dncvnik koji ¢ovjek vodi (i) s motivacijom da se v kasnijem
veemenu sjeca svoga ranijeg Zivola (npr. djetinjstva), u "Kudi djetinjstva” obrcée
svoj naum jer ga glavna junakinja vodi (sada) i u njega zapisuje (pri)sjc¢anja na
vlastito djetinjstvo, ali to je samo jedna od neobidnosti djela.

Da pripavjedadica pritom uistinu pocinje voditi dnevnik o zbivanjima koja
joj se otada dogadaju svakoga dana, ona upozorava &itatelja veé u 10. odlomku
kada potinje voditi zasebne zapise povezane samo s njezinim posjclima muzeju,
ali {itatelj neina uvida u njene zapise povezane s muzejem koje ona namjerava i
objaviti (55, HDK, 49) bududi da je u djclu - u dnevnickom obliku - predstavljen
samo vanjski okvir dogadanja, a Zcna s vremenad na vrijeme u vidljivi vanjski
dnevnik za ¢itatelja zabiljeZi da je zapisivala u svoj poscbai "muzejski” dnevnik pa
se zapravo moZc govoriti i o dnevniku u dnevniku, odnosno o pravom (intimnom) i
knjizevnom dnevniku.

Kao $to se u godinu prijc objavljcnom djelu Engelshriicke (1955.;
"Andcoski most") M. L. Kaschnilz prvi put okuSala u svjesno oblikovanom
dncvniku kao knjizevnom obliku nc rabivii pritom uobidajenc nadnevke za
pojedine dnevnicke odlomke-zapisc, lako se i kroz "Kucu djetinjstva” kategorija
sinkronog nenametljive naznacuje prilofkim oznakama vremena, imenima
blagdana, koji se u vrijeme pisanja slave ili tck predstoje,® vanjskim znacima
godinjih doba, npr. mjesceom ili karakieristinim oborinama,

Totni nadnevei pojavljuju sc u djelu samo &etiri puta. Kod prvog, rijed jc o
vrio simboli¢nom datumu - poscbice za wmade Zivota Maric Luise Kaschnitz, U

sama. Na &emu podiva to da realistidki naslikani portret sabe, slidan njoj, nc oznadavamo kao fiktivau
osohu, ali zalo tako obiljeZavamo nadrealisti¢ki oblikovani dramski ili romaneskni 1ik? Vaihinger i
njegovi sljedbenici, medu ostalim § B Utitz, pogrefao su u osobama u romanima i dramama govorili
kao o fingiranim osobama, kao 10 je Vaihinger uopée promasio definiranje estetske fikcije, jer u pojum
fikcije nije preuzco mzliku v znadenju izmedu fingiranog i fiktivnog, 4. jer je fikciju shvatio iskljucivo
kao strukturu "kao da* {njem. Als Ob-Struktur, S.K.). Ali, Schiller nije oblikovao Mariju Stuan kao da
je stvamma. Ako nju, ako jedan svijer u romunu i drami ipak apercipiramo kao Dkivan, 1da on ne podiva
na strukturd "kao da”, nego, kao 1o moFemo reéi, na strukiuri kao (njem. Als-Struktur, 5.K.). Nc
hoteéi, jednom je Theodor Fontane dao definiciju knjiZevne fikeije: ‘Roman ... nam treba ispricati pricu
v koju éemo vjerovati', 11ime je mislio da num roman treba ‘prikazati svijet fikeije na trenutke koo svije
stvamosli ...". U loj nchotiénoj, takoreéi naivnoy, naime, iz duha naturalizma izrasloj definiciji (1875. u
povodu recenzije Produka’ G, Freytaga) ipak je, a moZda upravo stoga i ne sluajno, preciznoe pogodena
bit knjifevne, epske kao i dramske, [ikcije. Tzraz ‘prikazatifizgledati’ kno stvarnost' (njem. "sls
Wirklichkeit erscheinen”, S.K.) iznadava fikciju sa svukom od ove i rijeéi. Taj 1zeaz /madi da je
postignut privid stvamosti, a to opet znadi {nudilaze¢i Fontancovu namjeru) privid stvamosti i onda,
kad mije rijeé o nestvamom svijetu u drami 3l romanw. | bajka izgleda kao stvamost dokic god se,
&itajuéi ili gledsjudi, njome buvimo, ali ne 1wko kao da je sivamost. Jer, kao da (kurziv §.K.) sadrift
rmadenjski momeni varke, time i odnos prema nckoj stvamoslti, koji jo upravo stoga formulirun kao
kosjukliv irrealis, jer sivamost kao da (njem. Als Ob-Wirklichkeit), 5.K.) rije stvamost, za koju ona
wedi da jest. Medutim, stvarnost kao da (kurziv S.K.) je privid, iluzija sivarnosti, a to Znadi ne-
stvamost ili fikcija. Pojam fikcije u smislu strukture kao (kurziv 8.K.) jedino i samo ispunjava dramska
i epska (pripovijedanje u tredem licu; njem Br-Erzihlung, 5.K.}, kao i filmska fikcija,”

28 Npr.: “Jo¥ mo nivam kupila ni bo¥iéni dar " - 55, HDK, 50, "(...) jer mi (...) arolija Dodaséa
(...) ide na Zivee” - 52, IIDK, 52; "Upravo je odbilo dvanaest sati, vrijeme kad u rimskim crkvama
zapodinje polnotka” - 89, HDK, 83; "Kalendur, koji u kavani visi pored zreala, nestao je i nije
ramijenjen novim, ovogodi¥njim " - 109, HDK, 107,

# Npr.: "Dani u studenom s liféem koje pada” - 14, 1IDK,15; “Prvi jaki mraz" - 24, 1IDK, 22;
"Pravo zimsko vrijeme (..). Cak i u gradu bilo je snijega” - 71, HDK, 65.
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24, odiomku (biljeSka o mjescecu studenome ved je zapisana, a u ovome zapisu
spominje se prvi jaki mraz - najvjerojatnije je vec kraj studenog i podetak prosinca)
Ja-pripovjedacica zapisuje da je golovo sasvim zancmarila vodenje svoga
uobicajenog dnevnika zbog zaokupljenost "muzejskim zapisima®:

Takvi zapisi pripadaju, naravno, mojem drugom dnevniku. Upravo
sam ga izvukla i na mojc iznenadenje vidjela da od 10. listopada
nisam nifta upisala.®® (24, HDK, 22; kurziv S. K.}

Stjedeés dva nadnevka (18. XI1, i 23. XIL.) kao i preostala dva (10, X, i 21,
I11.), koja se pojavljuju kao shema ncke simetrije (str. 22, 71, 80, 122: prvi i
posljednji na pofetku i kraju, dva srednja u sredini zapisa), imaju ulogu da
itatelja, daleko jace od rjeCice “danas” ili spomena da je pao snijeg, ponovno vrale
u sadadnjost (ako je dotad bio sasvim polpao pod utjecaj muzejskog svijeta) i tako
istaknu postojanje dvaju svjelova: sadadnjcga u zbilji i proioga u Carobnom
muzcju.

Kada u 124. odlomku pripovjedadica buede ispisala nadnevak "21. oZujka”,
to je znak da s dolaskom prolje¢a podinje bujati novi Zivot, da je posjedivanje
muzeja - bilje¥enje dogadanja o mrtvom Zivotu - privedeno kraju i da pripada
proslosti.

Dva granina nadncvka ujedno odreduju i vrijeme pripovijedanja ove ja-
pri¢e (od studenog do ofujka), u kojoj je ispripovijedano vrijeme obuhvadalo
povijesne i osobne dogadaje od 1848. (npr. badenska revolucija 1848., polom
godine 1901, 1905, 1910,, 1912,, 1914.) do 1914, godine,

Po autorit¢inim rijeima o tome da je u djelu svaki opisani doZivljaj
biografski ulcmeljen (autenti¢na autoridina sjeéanja), a sudeci po formi djcla,
"Kuca djetinjstva” je prije svega djclo o sjedanju na vlastito djctinjstvo,
autobiografski dnevnik sjefanja usporediv s Canettijevim autobiografskim
knjigama sjecanja?

Mo#Zda bi, pak, bilo opravdanije rezullate zapisanoga oznaditi knjiZevnom
autobiografijom koja je za predmet imala samo jedan isjedak Zivola (djetinjsiva)
jednog (makar i fiktivnog) ¢ovicka ili, moZda, fiktivnom autobiografijom koja se
posluZila formom (fiktivnog) dncvnika,

Mecdutim, time §lo je dijaristkinja svoju paZnju usmjerila na proglost j,
svakodnevno zapisivala ili Sitatelfa obavijeStuvala o onome $to joj se dogadalo i
bilo vrijedno biljeZenja (= ncestvarni "izieti" u prolost i na istoj ravai rcalizirani
"susreti” s osobama kao dijclovima proSloga Zivola dijaristkinje) ne "povreduje” se
dnevnicka struktura jer je volja dnevnifara ta koja dnevaiku odreduje sadraje hez
obzira jesu li oni usmjereni proglosti, sadagnjosti ili buduénosti. Nakon dubljeg

" Ne mogavii adoljeti "datumskom fatalizmu” objudnjavamo nadnevak 10.10: Dagmar v.
Gersdorff, nav. dj., 242: "Ovo spominjanje v jednom tekstu iz 1956, godine dobiva na 1e2ini lime §to je
(vsamnzest goding poslije) ona jednog 10. listopada umrla.” - Anilg Baus, aav. df., 226, medulim,
pogredno zakljuéuje da ja-pripovjedadica zapodinje svoj "muzejski dnevnik” 10.10. Naime, M.L.
Kaschnitz u uloi ja-pripovjedadice samo konstatira da u svoj obitni dnevnik nije zapisivala od 10.10.

' Rije¢ je o sutobiografskim djelima Elissa C o ne 111§ u: Die geretteie Zunge (1977.;
"Spafeni jezik"), Die Fackel isn Ohr (1980.; "Baklja u ubu") i Das Augenspiel (1985.; "lgr olima"),
Miinchen, Hanser Verlug,
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razmisljanja o strukturi djela - obliku i sadrZaju - zaista se moZe govoriti o sintezi
dvaju autobiografskih oblika pisanja: tako $to iz jedne kasnije to¢ke Zivota gleda
na svoj prodli Zivot i pritom na ¢udnovato-€udesan na¢in "rekonstruira" jedan dio
istine svoga Zivota, M. L. Kaschnitz pife (fiktivnu-knjiZevnu) autobiografiju, ali je
realizira rabedi dnevnicku formu.

U "Kui djetinjstva" autorica ne dopu§ta okrenutost svoje protagonistkinje
iskljucivo prolosti, §to manje-vi$e jest predmet autobiografije, naprotiv, njezina
ja-pripovjedacica, premda s naumom obraunavanja s vremenom djetinjstva te
stoga nuZno uronjena u proteklo vrijeme, neprekidno odrZava kontakt sa
sada¥njoscu i tako $to iz sada¥njosti polinje svoja istraZivanja u pro$lost i $to
proces i rezultate istraZivanja pro§losti u dnevnik biljeZi sada.

I s aspekta oblikovanja likova, radnje, perspektive kao i s obzirom na
tehniku pripovijedanja djelo "Kuca djetinjstva" predstavlja uistinu malo remek-
djelo u stvaralaStvu Marie Luise Kaschnitz.*

Lik ja-pripovjedadice ostvaruje se na dvije ravni: na razini stvarnosti,
odraslo Ja pripovjedacice iz vremena sada¥njosti preko ¢udnovatih medija - kavane
i muzeja, funkcija kojih nas podsjeca na vremenski stroj H. G. Wellsa, preobrazava
se u svoje mlado Ja (razina pro3losti; irealnosti, ma3te). Odraslo Ja ne sjeca se
dogadaja iz svog djetinjstva. Pomo¢ (za sje¢anje) njoj nisu ni veé gotove biljeske o
tome razdoblju (kao §to npr. nekom autoru biljeSke vodene ¢itava Zivota mogu biti
podloga za pisanje autobiografije), koje ¢e u starijoj dobi (sada) oblikovati u knjigu
sjecanja (memoare, autobiografiju), ve¢ su redari-Cuvari (predstavnici institucije
nazvane muzej) ti koji starijem Ja objaSnjavaju djelovanje njegova Ja iz vremena
djetinjstva. Starije Ja, dakle, ne sjeca se na vlastiti poticaj dogadaja iz djetinjstva,
veé mu tek struno-znanstveno obja¥njene slike, predmeti, film ili neki drugi
dokument pomaZu vidjeti i shvatiti sebe dok je bilo dijete.”

Qdrasla ja-pripovjedadica gleda svoje mlade Ja i izvana, kao promatrad, ali
sc i preobraZzava, postaje malo dijete koje, isto kao i lik promatrata, opet
proZivljava prizore iz djetinjstva.

ivot ja-pripovjedacice koji €ine njena dva manja Ja (stvarnost odrasle
osobe - sadaSnjost; masta u ulozi djeteta - proslost) u djelu se realizira umetanjem
poznatih/prepoznatljivih/autenti¢nih sadrZaja iz stvarnog Zivota autorice M, L.
Kaschnitz kao djetcta (= njena pro$la stvarnost), ali i informacija o ja-
pripovjedadici kao odrasloj osobi (= stvarnost = vanjski svijet) koje bi donekle
mogle predstavljati i autoricu.

Dnevnicki oblik pritom preuzima funkciju biljeZenja unutarnjeg procesa Ja,
ali i sprecava da se prekine put natrag u sada$njost.

Na taj nadin nastalo je vrlo sloZeno djeclo u kojem se kao akteri mogu
prepoznati ¢etiri razli¢ita, premda vrlo sli¢na Ja (dva Ja ja-pripovjedacice i dva Ja
autorice) u njihovim razli¢itim starosnim dobima (djetinjstvo i odraslo doba), a u

2 Horst B i e n e k, "Marie Luise Kaschnitz", Werkstattgesprdche..., 41: "Bienck: Koju svoju
knjigu u proz Vi osobno najvise cijenite? Kaschnitz: 'Kuéu djetinjstva’.” (Razgovor iz 1961. godine).

M Usp. E. P ulve r, Marie Luise Kaschnitz, str. 64: "(...) i to je ono zanimljivo i u okvira
njemacke knjiZevnosti novo u smislu vrste, da se istodobno i bez oltrog razgranienja samih sjecanja
biljeZi proces sjecanja. (...) Dogada se suprotno: sjecanje se, djeli¢ po djelié, u fragmentima, &esto samo
preko pojedinagnih dojmova o zvukovima i minisima, doziva u sada$njost dok u Zivotu pripovjedacice
privremeno ne postane sada$njost i tako potisne vrijeme."
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kojem se sredi8nja tema, sje¢anje na djetinjstvo, majstorski oblikuje preobrazbom
stvamosti-sadagnjosti u proSlost-fikciju (ma3tu), iako je u muzeju Ja gledalo svoju
nekada$nju stvarnost.

Bududi da je povijesno-biografski utemeljene podatke o sebi i svome
vremenu spisateljica oblikovala na tako predofen nacin, upotrijebljena
(auto)biografska grada izgubila je u stvaralatkom procesu svoje stvarne obrise, a
"Kuéa djetinjstva" dobila je karakteristike fikcionalnog, umjetni¢kog djela kojemu
je biografija bila samo podlogom.*

Na samome pocetku ovog poglavlja za djelo "Kuéa djetinjstva"
upotrijebljen je izraz fiktivni dnevnik kao oznaka za proizvod pi¥¢eve uobrazilje,
ali i za oblik koji vz biografsku gradu (= istinito, autenti¢no) veéim dijelom ¢ini
knjiZzevnikovo umijede fantaziranja i mastanja.

Ne slu¢ajno, ¢ini nam se, usporeduje Kaschnitzova u 106. dnevni¢kom
odlomku istinu u sudskom postupku s onom izgovorenom u muzeju. Kod potonje
pisac je prisiljen izmi¥ljati da bi stvarnost postala uvjerljivija.** I medu tim recima
skriva se Ja autorice, kojoj se nemogucom ¢&ini ideja da se vjerno i istinito mogu
oZivjeti mnogi dani u Zivotu djeteta: ponavljanje bi i u takvim opisima ba¥ kao i u
dnevniku bilo dosadno.*

RazmiSljanjem o (ne)mogucénosti kazivanja istine (do kraja), kao i o
¢injenici da najvaZnije ostaje skriveno, M. L. Kaschnitz zapravo obja¥njava
mukotrpan nastanak knjizevnog djela koje, ako mu polaziste i jest biografija, moZe
kao knjiZevno umjetni¢ko djelo uspjeti samo pravom umjetniku i kreatoru rijeci:

Kod zakletve na sudu zahtijeva se, ako se sje¢am, da se govori istina,
nidta nego istina i Citava istina. Taj tako opravdani zahtjev u muzeju
"Kuéa djetinjstva" ne ispunjava se. (...) Priznajem da bi ponovno
proZivljavanje mnogih tisuéa djejih dana bilo dosadno, $tovise,
upravo nepodnosljivo. Medutim, s predodenim doZivljajima dogada
mi se isto $to i s pismima ili dnevni¢kim listovima, koji se prema
ocjeni izdavada skraduju, zapo¢inju ili zavr§avaju to¢kicama i kod
kojih uvijek imam osjecaj da se iza to¢kica skriva najvaZnije.”” (106,
HDK, 103-104)

34 Usp. Jan M. R omein, "Lebensbeschreibung”, Reallexikon der deutschen
Literaturgeschichte, Berlin (Walter de Gruyter & Co.), 21965, Zweiter Band, str. 8-9: "Zivotopis je
knjiZevna vrsta sui generis. Kako ga mi sada shvaéamo, on pripada i povijesti kao i lijepoj knjiZevnosti,
a time s jedne strane znanosti, s druge umjetnosti. Ukoliko pripada povijesti, ima, doduse, ispuniti iste
preduvjete kao i ona, ali se nita manje od nje ne razlikuje time $to ima ispustiti sve §to posredno ili
neposredno nije u vezi s razvojem ili djelovanjem opisanog. Ukoliko pripada lijepoj knjiZevnosti, ima,
doduse, udovoljiti njezinim preduvjetima, ali se od nje i razlikuje jer sve ¢injeni¢no, $to nije autentiéno
i ne dade se dokumentarno potvrditi, ima ispustiti.” Vidjeti i djelo: Roy P asc al, Die
Autobiographie. Gehalt und Gestalt, Stuttgart-Berlin-Koln-Mainz, W. Kohlhammer Verlag, 1965.

¥ Usp.Jorge S e m p r u n, Pisanje ili Zivot, Split (Feral Tribune), 1996., sir. 275-276: "Izmislio
sam tipa iz Semura, izmislio sam naSe razgovore: da bi postala istinita, tj. vjerodostojna, stvamosti je
&esto potrebna masta. Da pridobije &ilateljevo povjerenje, da probudi njegove emocije.”

36 Usp. rijedi Marie Luise K a s ¢ h n it z u: "Gedichtnis, Zuchtrute, Kunstform", nav. dj., str.
32-33.

37 Usp. dnevni¢ku biljesku znakovita naslova "So wahr mir Gott helfe” ("Tako mi Bog
pomogao”, E, 171-173) u kojoj M. L. Kaschnitz slijedi istu nit nemoguénosti govorenja "istine” do
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"Noge u vatri" (1964.)

M. L. Kaschnitz rabi dnevni¢ki oblik i kao okvir za kratku pri¢u.*

Pripovijetci "Die Fiiie im Feuer" ("Noge u vatri")* ona odri¢e svaku vezu s
vlastitim Ja, premda se i unato¢ autori¢inim rije¢ima moZe naci nekoliko vrlo
znakovitih i namjerno umetnutih biografskih elemenata.*

Radi postizanja neposrednosti i razbijanja monotonosti radnja je realizirana
kao fiktivni dnevnik koji neimenovana ja-pripovjedacica vodi od 3. IX. do 13. XII.

To su tuZni zapisi neudane Zene zaposlene u nekom reklamnom uredu.
Prijatelj Werner i frizer Alphons pandan su Carlu i konobaru iz "Kudce djetinjstva"”,
muzejske redare zamjenjuju zubar dr. Wimmer i lije¢nik. Sli¢no ja-pripovjedacici
iz "Kuce djetinjstva”, i ova Zena osjeca potrebnim ista¢i da vodi (i drugi) dnevnik,
koji se, za razliku od "obi¢nih" prve dijaristkinje doimlje kao intimni dnevnik.
Medutim, i u ovoj je pri¢i rije¢ o osobi koja vodi dnevnik za ditateljstvo (= sadrZaj
"Nogu u vatri), ali i izvje$tava da pife i neki drugi, posebni dnevnik ¢&ijim se
sadrZajem autorica distancira od ove ja-pripovjedacice (FiF, 295).

Iz daljnjih dnevnickih biljeZaka ofevidno je da dnevnik za pisca - duboko
nesretno bice koje u vanjskom svijetu ne nalazi pouzdanog partnera - funkcionira
kao utoci$te i mjesto ispovijedanja (FiF, 295-296).

Osjecaji koje dijaristiCko Ja zapisuje u svoj intimni dnevnik podudarni su s
prikazom vlastitog Ja, onog drugog dijaristi¢kog Ja koje pife za javnost. U tim
biljeskama Ja je usredotofeno na opis svoga zdravstvenog stanja. Mu¢ni proces
introspekcije, koji podsje¢a na opSirne opise bolesnih stanja u "Ispovijestima”
Jean-Jacquesa Rousseaua, razgoli¢uje sve uznemirenije i bolesnije Ja. Vanjski
znaci bolesti, povrede i ozljede nalaze svoju ravnoteZu u neizdrZivu osjecaju
hladnoce ("Kad se udaljim od vatre kako bih i§la spavati, jako se smrzavam." - FiF,
302; "Bez promjene, osim sve jaleg osjecaja hladnode pa sada &esto drhtim po
gitavom tijelu i u krevetu." - FiF, 302-303), nemodi izraZavanja vlastitih osjecaja
(plada, boli), a prije svega u Zelji za toplinom i vatrom.

kraja, koju bi trebao slijediti prozni pisac, jo§ vie izvjestitelj: "Vlastitim okom nadiniti nefto hladno
mehanicko, leéu, i vlastitim uhom registrirati zvuk za zvukom, uspijeva teiko, a uvijek se nefto
isprijei, ncka osobna ugoda ili neugoda, misao pobjegne, jame u mocvari tuposti, u koje se potone.” -
Poanta slijedi na kraju, kada opisanu scenu, za koju na podetku veli da je veé polovicu zaboravila,
zavriava rije¢ima:"Tako mi Bog pomogao.” - Tomu se moZe dodati da istina nije postulat umjetnosti i
da je - slobodno po Royu Pascalu - koji put potrebno izmisljati da bi se kazala istina.

38 Usp. Elsbeth P u 1 v e 1, Marie Luise Kaschnitz, str. 96: Pulver govori o privlaénosti fiktivnog
dnevnika za M. L. Kaschnitz i u kratkoj pri¢i: "Znak za to je i upotreba fiktivnog dnevnika kao uzorka
za pripovijetku (Am Circeo / Na Circeu, Die Fiie im Feuer / Noge u vatri, Der Schriftsteller / Pisac):
saZeti oblik kratke price, usredotoéenost na odredeni dogadaj time se ukidaju, ritam pripovijedanja
postaje laganiji, refleksivni odlomci ¢e§éi su."

3 Marie Luise Ka s c hnitz, "Die FiiBe im Feuer", Liebesgeschichten, Ausgewihlt und mit
mit einem Nachwort veschen von Elisabeth Borchers. Frankfurt/Main (Suhrkamp Verlag: st 1292),
1986., str. 291-304. U daljnjem tekstu kao (FiF, broj stranice). - Pripovijeika je nastala 1964., a
objavljena je u zbirci Lange Schatten ("Duge sjene™) 1966.

40 Usp. veécitiran dioiz: M. L. K a s ¢ h n i t z, "Gedichtnis, Zuchirute, Kunstform", nav. dj.,
str. 32: "(...) i o pri¢i 'Noge u vatri', u kojoj nifla, ama ba$ nifia, ne odgovara mojem Zivotu ili mojim
vlastitim osjeéajima.”
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M. L. Kaschnitz za junakinju odabire Zenu &iji je psihicki i duhovni Zivot
ugroZen. Svoju pri¢u naslovila je "Noge u vatri", §to je i naslov ¢uvene umjetni¢ke
balade Svicarca Conrada Ferdinanda Meyera (1825.-1898.), &iji se “odsjaj" u pri&i
vidi i u znakovito slinom izboru osnovnih rije¢i (donosimo i original radi bolje

usporedbe):

M.L. Kaschnitz: "Noge u vatri"
27. 10. (...) Sobald ich nach Hause
komme, werde ich dann in meinem
Kamin ein Feuer anziinden und mit Hilfe
der hiibschen Messinggerite (einem
Geschenk der Firma) die Flammen
regieren. Ihr Flackern, Zucken,
Aufschnellen und Zusammensinken wird
mich besser unterhalten als die
Gespriche meiner Besucher, denen ich
schon seit einiger Zeit nichts mehr
abgewinnen kann. (FiF, 298; kurziv S.
K)
Das Holz scheint, wie mir sein Zischen
anzeigt, feucht zu sein." (Fif, 303; kurziv
S.K)
Prijevod: 27. X. (...) Cim dodem doma,
zapalit ¢u vatru u kaminu i pomocu
lijepe mjedene sprave (dara firme)
oblikovati plamenove. Njihov plamsaj,
trzanje, uzdizanje i spustanje zabavljat ée
me bolje od razgovora s mojim
posjetiteljima od kojih veé¢ neko vrijeme
viSe ni§ta ne mogu dobiti.
Drvo mora da je vlaZno jer cvili.

C.F. Meyer: "Noge u vatri"
von eines weiten Herdes Feuer schwach
erhellt, /und je nach seines Flackerns
launenhaftem Licht/ (...) /Zwei Fiie
zucken in der Glut.** (329; kurziv S. K.)

Die Flamme zischt (329; kurziv S. K.)

Prijevod: slabo obasjan vatrom dalekog
ognjista /i po ¢udljivoj svjetlosti njezina
plamsaja/ (...) Dvije noge trzaju se u
Zeravici.

U vatri cvili.

Time §to je pripovijetka uobliena kao (fiktivni) dnevnik, postignuto je da
glavni lik, bolesnica koja pise u prvom licu jednine, opisom procesa svoje bolesti,
tj. svakom novom biljeSkom, potvrduje svoje trenutno stanje i raspoloZenje te da se

pri¢a doima Zivo i sugestivno,®

Rije¢i M. L. Kaschnilz o nepostojanju bilo kakve sli¢nosti izmedu Zivota ja-
pripovjedacice i nje kao autorice mogu se prihvaltiti s malom zadr¥kom, jer poneki
sitni biografski podatak kao da namjerno izviruje na povriinu,

Tako ja-pripovjedadica u svojoj prosudbi slika na izloZbi ne iznosi samo
ljubav autorice Kaschnitz za slikarstvo i njezinu sklonost za tumadenje slika, ve¢ je

4! Conrad Ferdinand M e y e r, "Die FiiBe im Feuer", u: Deutsche Balladen. Auswahl und
Nachwort von Konrad Nussbicher, Stuttgart (Philipp Reclam jun.), 1982.
“Usp. M. L. K a s ¢ h n it z, "Gedichtnis, Zuchtrute, Kunstform”, nav. dj., str. 33.
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naslov jedne slike koju spominje dijaristkinja u autori¢inu Zivotu imao vrlo
posebno znacenje. Veza autorice Kaschnitz s Kokoschkinom "Vjetrovom mladom"
(FiF, 293) bio je njezin suprug Guido, u doba pisanja pripovijetke mrtav ve¢ $est
godina.® Zato je i dojam koji slika ostavlja na ja-pripovjedadicu ("Apstraktne
kompozicije lifcne su lakve prekomjernost wge zbog smrt, samoce i ludila." -
FiF, 293) podudaran s osjecajima i stanjem autorice po suprugovoj smrii.

Druge dvije sli¢nosti fiktivne junakinje s autoricom odnose se na zapise i
sadrZaj njezinih posebnih dnevnika. Kada za 20. XI. u svoj dnevnik (za ¢itatelja)
zapisuje da je spalila svoje stare dnevnike (FiF, 299), znamo da je sli¢no postupala
i M. L. Kaschnitz sa svojim stvarnim dnevaicima, prethodno ih iskoristivi kao
gradu za knjiZevna djela.

Mecdutim, medu unitenim zapisima i vlastiti je opis nje (ja-pripovjedacice)
kao djeteta, precrtani lik djevoj¢ice Marie Luise iz vremena Potsdama i Berlina,*
ali se biografski podatak odmah potom zamagljuje neistinitim, o zaru¢niku:

(...) da sam kao dijete plakala svakim, pa i najmanjim povodom, i da
sam nadasve bila osjetljiva na tjelesne neugode (razbijeno koljeno,
gurkanje laktovima, klizanje, smrzotine). Nadalje, da sam bila
neutje$na zbog smrti svoga zaru¢nika koji je pao kod Staljingrada.
(FiF, 299)

Navedenim trima primjerima (auto)biografske utemeljenosti pri¢e ne moZe
se ni na koji nacin zanemariti autoriin iskaz o fiktivnoj glavnoj junakinji koja kroz
tri i pol mjeseca vodi dnevnik o svojem svakodnevnom stanju, osjecajima,
mislima, susretima.

To dijaristi¢ko Ja, za razliku od biljeZaka ja-pripovjedadice u "Kuci
djetinjstva”, svojim je kratkim dnevni¢kim zabiljeSkama (jer rije¢ je o kratkoj
prici) gotovo sasvim okrenuto sadudnjosti, premda postoji nckoliko manjih izleta u
proSlost, u doba djetinjstva i djevojadtva. U posljednjoj dnevnitkoj bilje3ci ja-
pripovjedadica opisujc priblizavanje viastitle smrti, dokaz kako dnevniZki oblik
sugestivnom neposrednodcu i neodekivanoféu moZe do kraja zadrZati Eitateljevu
znatizelju (ovdje lime Sto ée bili opisan kraj jednoga, vlastitog, Zivota!) i razbiti
jednoli€nost uvrijeZenog prosedea kratke price:

13. XII. (...) Vi¥e ne mogu pisati. (...) U svojoj djetinjastoj potrazi za
nekoliko poluspaljenih listova za pisanje pisama bila sam neoprezna,
moZda su i zavoji od gaze na mojim nogama uhvatili vatru. (...)
Premda ne osjecam ni najmanju bol, mora da sam upravo ipak

3 U autobiografskim zapisima Orte (1973.; "Mjesta") M. L. Kaschnitz opisuje sebe prema
duvenoj slici zaljubljenoga lebdeéeg para Oskara Kokoschke "Die Windsbraut" ("Vjetrova mlada”),
koju je mladi par volio: "VIETROVA miada bila sam onog 1oplog prosinadkog dana , dana moga
vjencanja. Ima judna fotografija na kojoj moj veo vijon od stubidia prema zdencu udaljenom nekoliko
metara.” [Orte. Aufzzichnungen. FrankfuryMain. (Insel Verag: it 1321), '1991., str. 282]. -D. v .
Gersdor ff nav. dj,str. 171, upuéuje da je M. L. Kaschnitz nadla rijed "vjetrova mlada" i u
jednoj pjesmi svoga omiljenog pjesnika Georga Trakla ("Vjetrova mlada... Nofena oblacima bez
zavifaja..."). Originalnu Kokoschkinu sliku M. L. K. vidjela je prvi put 1946. u Baselu.

* Lik djevojdice Marie Luise ovjekovje&en je, pored ostalog, u privaino-osobnim skicama-
esejima njene autobiografske proze - u knjiZevnim dnevnicima "Andeoski most” i "Dani, dani,
godine” -, u antologijskoj kratkoj pri¢i "Debelo dijete" 1e u "Kuéi djetinjstva”.
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ispustila stra¥an krik. Na taj krik u kudi je postalo Zivo, na vratima
netko zvoni i kuca, sada ¢ak razbijaju vrata od stana. Lijepa vatro,
lijepa vatro, stari vulkane iz zemljine dubine, izvucite me iz
plamena, pa ja umirem. Nisam besmrtna, pladem, a moji prsti
gréevito sti¥¢u komadi¢ papira na kojemu je zapisana rije¢ ljubav.
(FiF, 303-304)

Pri¢u je autorica okoncala stra§nom smréu junakinje u vatri kao simbolu
krajnje otudenosti danaSnjeg Sovjcka.* Pripovijetka "Noge u vatri", dakle (ikcija,
realizirana je u dnevaickoj formi pa je posrijedi i liklivni dnevnik. Stoga 3o i o
knjiZevanom dnevniku likeija igra barcm toliko vaZou ulogu koliko i €injenice (oba
dijela zastupljena su i u ovoj prici) ova se pri¢a-fiktivni dnevnik moZe shvaliti i
kao knjiZzevni dnevnik.

Slavija Kabi¢: Marie Luise Kaschnitz's Fictive Diaries
Summary

Marie Luise Kaschnitz's (1901-1974) literary output was in large part determined by
themes (rom her own life and the lives of her nearest of kin so that the reader gets the
impression that she has eluborated her life in literature almost without any estrangement or
camouflage. Various diary forms, for example the fictive diary, hold a special place in her
work.

If "fictive" signifies something which has been "made up, presupposed, represented,
created in the imagination” the fictive diary ought to register fabricated events, feelings and
the conditions of an imaginary self.

However, in the two works in which she uses the diary form, The House of Childhood
(Das Haus der Kindheit) written in 1956 and the short story "Feet in the Fire" ("Die FiBe im
Feuer") from 1964, the reader finds a common more or less {auto)biographical base but
they are nevertheless designuted as fictive diaries. In spite ol aulobiographical facts, that is,
its element of real autobiography, these texts arc examples of artistic prose in which the
diary self, that is the I-narrator who is not identical with the authoress, observes and
describes herself and the real outer world but in such a fashion that reality is fictionalized
and literarized. The self is in the middle of the microcosmos from which it embarks on inner
and outer journeys through the spaces of reality and the imagination. Because of the fact that
the diary encompasses man/the self both in space and in time these journeys are also
through time, For Kaschnitz the fictive diary is a way of capturing contents from her own
life in which the very subjeclive and "recopnizable” initial sell expericnced numerous
transformations within the literary work. For Kaschnitz the diaris? the past and memory are
those temporal and spatial dimesisions which (seem to) erase the present as o dimension of
the time and the space of writing. The diary form takes upon itsell the registration of the
inner process of a specific self bul also prevents the disconnection of the passage back from
the past into the present. In these works which can be designated as autobiographical diaries
of memory, the form of the diary takes upon itsell the function of narrating  sell {THe
House of Childlxsod) or themalizes the alienation of the individual within the contemporary
world using the suggestive, immediate and concise form of the short story ("Feet in the
Fire").

“M.L.K a s c hnitz "Gedichtnis, Zuchtrute, Kunstform", nav. dj., str. 33: "(...) pri¢a koja

zavriava pasljednjim zapisom junakinje, njezinom smréu u vatri i njenim izbavljenjem od hladnoée i
bezosjecajnosti.”
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