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Talijanska je knjizevnost ¢vrsto naslonjena na vlastitu tradiciju,
Rano je postigla vrhunac i rano je relativno standardizirala knjizevni
jezik, Sto je pogodovalo njenoj repetitivnosti u razli¢itim oblicima. Ovdje
se ukazuje na dva pisca, Niccolda Machiavellija i Luigija Pirandella,
odnosno njihova dva dramska djela, Mandragolu i Liolda, kao moguci
primjer uzora i ponovljivosti. Ukazuje se na usporedne likove i drustvene
odnose oko problema nasciturusa i upucuje na neke Cinjenice prema ko-
jima je Pirandello — piSu¢i Liola — mogao imati u vidu upravo

andragolu Machiavellija, iako se radi o dva pisca_koji su_vremenski,
duhovno, poeticki i druStveno vrlo daleki. Nakon prikaza sli¢nosti situ-
acije i karakterizacije likova u djelima, konstatira se zajedniCka ideja
u prevladavanju pesimizma u odnosu na druStvo koje karakterizira oba
pisca u njihovu opusu, upravo kroz neku vrstu apoteoze filogenezi simboli-
ziranoj u radanju djeteta, bez obzira na opstrukcije druStvenog morala i
nemorala razli€itih stoljeca.

Za talijansku se moZze re¢i da je onaj dio evropske knjizevnosti koji
je Cvrsto u neprekidnoj korespondenciji s vlastitom tradicijom. Rani
skok literature na narodnom jezikul Apeninskog poluotoka na najvisi vrh
vlastite i evropske vrijednosti, oznaten »velikom trijadom« Dante, Pe-
trarca, Boccaccio, bitno je utjecao na trasiranje puta kojim ce krenuti
cijela Italija u knjizevnoj afirmaciji i jezicnoj standardizaciji buducih
epoha. Jedna od opcée priznatih Cinjenica kojima se tumaci njezin tako
brzi visoki domet jest usvojeno literarno-retoricko bogatstvo suterenskog
latinskog nasljeda, koje ostaje i trajni supstrat i tocka uzora. Drugi
trenutak koji je pogodovao trajnoj recepciji i repeticiji je i brza rela-
tivna standardizacija talijanskog knjizevnog jezika, posebice u odnosu
na druge evropske jezike, §to omogucava da prosjecni talijanski intelek-
tualac moze Citati veliku trijadu bez vecih teSkoca. Ta paradigma vlasti-
te klasike od rimske knjiZzevnosti pa dalje u apeninskoj je knjiZzevnosti
toliko oCita da je se gotovo ne moZe usvojiti bez odgovarajuce informi-
ranosti; Giovanni Verga je, vjerojatno, prvi veliki pisac na kojega se

1To je najceS¢i termin za neolatinske govore u Italiji u srednjem vijeku.
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ta konstatacija ne bi mogla odnositi. Taj oslonac u vrlo kompleksnom
obliku prisutan je i u suvremenijoj knjiZzevnosti ukljucujuéi i onu po-
sljednju, dobro valoriziranu, kao $to je hermeticka.

U tom smislu »povratka« pokuSat ¢e se ukazati na dva pisca koji
stoje vremenski, duhovno, poeticki i druStveno vrlo daleko da gotovo
niSta ne sugerira spoj. Opcenito je to tocno i neosporno, no, ipak, postoje
dva dramska djela nastala u tim razliitim situacijama koja se mogu
dovesti u usku vezu, zahvaljujuéi neuhvativim zakonima umjetnicke
kreacije. To su Mandragola Niccoloa Machiavellija, koja je tipicna za
autorov aktualni svjetonazor, i Liola Luigija Pirandella, koji je atipi¢an
za tog, sigurno najznacajnijeg dramskog pisca talijanskog Novecenta,
u koncipiranju teatra kao umjetnickog komentara suvremenosti. U po-
Cetku ¢e se povuci usporednica do razine uobicajenih interpretacija i
komentara oba djela.2 Mandragola je opcéenito prihvadena kao »crna
komedija« u kojoj su svi likovi relevantne dramske karakterizacije
negativni. Negativna interpretacija Machiavellijeve postavke, nastale u
specifiénim talijanskim politiCkim prilikama u doba renesanse, o tome
da cilj opravdava sredstvo, ovdje dolazi do punog izraZzaja. Upravo takva
igra oko cilja u klasi¢nom nasljedu Sto je moralno, a $to nije, navodi nas
i na moguéu kvalifikaciju svih likova kao negativnih. Callimaco, mladi
zaljubljenik, dolazi prijevarom do cilja; u tome su mu pomocnici: Ligurio,
koji iz toga, kao mesetar, ima materijalne koristi i simbol je za Machi-
avellijevo misljenje o velikom dijelu suvremenoga gradanskog drustva,
zatim fratar Timoteo, kojemu suvremeni duh lukrativne renesanse lako
korumpira duh svetosti i koji takoder ne bira sredstva da bi do3ao do
svog cilja; Sostrata, vesela, »slobodna« majka Lucrezijina, bez moralnih
stega o bra¢noj vjernosti, Zeli svoj cilj, dijete svom djetetu. Messer
Nicia, bogati gradanin u poodmakloj dobi, Zeli dijete pod svaku cijenu.
Koliko god se on kretao izmedu gluposti i obrazovanja, njegov cilj da
dode do djeteta navodi ga da prihvati sredstvo koje je izvan njegovih
moralnih predodzbi i tako postaje svjestan dio mehanizma za postizanje
cilja. Lucrezia, u skladu s klasicnim moralom, odbija u pocetku vrlo
odluéno cijelu igru i konstrukciju, no, »koralno« uvjeravana konacno
popusta. Pije sok mandragole i prihvaéa ljubavni €in s nepoznatom
osobom. U novim spoznajama ona postaje subjekt situacije i, koliko
god su drugi dosli do svog cilja, ona svoj pojatava, osigurava i mladog
ljubavnika i cijela se stvar drustveno institucionalizira.3 Machiavellijeva
mracna i pesimisti¢na vizija suvremenosti mirno nastavlja svoj tok. Siro
i Una donna, dva lika koja se takoder pojavljuju u Mandragoli, konven-
cionalni su i minorno karakterizirani pa i nebitni za ovaj pristup.

2 Kako se radi o piscima iza kojih stoje Citave knjiznice komentara, ovaj
rad podrazumijeva poznavanje djela 1 poetika oba autora. Ponavljanje digresija
toga tl(g)a prekoracilo bi pretenzije i namjere interpretacije ovog rada. =~

3 Ovdje Machiavelli lijepo, u skladu sa svojim pesimizmom, literarizira i
okre¢e mitolosku viziju Dafne koja se pretvara u lovor, bjeZi u djevifanstvo
prirode dok Lucrezia bjezi u konvenciju ciljeva.
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Za Liola Pirandella moZzemo reéi da je njegovo najznacajnije i naj-
bolje dramsko djelo (iako je takvih djela relativno malo) koje je izvan
okvira poznate skepse Pirandellova teatra. Radnja je smjeStena u sici-
lijanski ruralni ambijent, prva je verzija dijalektalna, a odnosi u tret-
manu drustva i pojedinac-drustvo ne uklapaju se ni u jednu razvojnu
fazu njegove teatarske poetike istraZivanja od humorizma, dvojnosti,
skepse i relativizma u istrazivanju proSlosti i sadaSnjosti individue do
meta-teatarskog istrazivanja, sve u smislu najSireg okvira Pirandellova
pogleda na svijet, koji se ne moze objasniti logicnim kategorijama ve¢
podvréi refleksivnoj analizi i kriti€koj savjesti. Ako na taj na€in istrgne-
mo Liola iz tih okvira, moguce je to djelo pribliziti Machiavelliju. Dovest
¢emo najprije usporedbe do onog sloja do kojeg je prikazana reducirana
kategorizacija likova i njihovih ciljeva u Mandragola zapravo, glavnog
cilja radanja djeteta prema kojem su — literarno gledaju¢i — drugi
profiti u subordinaciji.

Op¢i, mozemo reéi tehnicki, zaplet u oba djela je isti. Da bi se
zaCelo Zeljeno dijete mora se na neki nacin ponistiti obiteljski i dru-
Stveni moral na Stetu ostarjelog supruga. U tome je osnovna korelacija
Messer Nicia — Stric Simone istovjetna. Lik Lulkrecije tehnicki je
razdvojen u dva, u prvom trenutku i prividno antagonisticka lika: Tuzzu,
necakinju strica Simonea, i Mitu, mladu siromaSnu djevojku, Zenu Si-
monen koja zbog klasi¢nih razloga prevelike dobne razlike supruZnika
ne mozZe zatrudnjeti. Tuzzu u djelovanju vodi ljubomora i mrZnja i u
opéoj je karakterizaciji, osim miljea, jedini veristici« znak u djelu, Ona
Zeli zlo pretvoriti u svoju korist. Pravu ulogu Lucrezije preuzima Mita
koja u pocCetku u svom klasicnom poStenju odbija Liola ne zeleéi pre-
variti muZza. No pritisak druStvene situacije i koralna podr3ka sredine
transformiraju njezin moral, pristaje na preljub, postaje i ona gospodar
situacije. Tuzza, dakle, ne bira sredstvo da bi postigla cilj, nudi svog
nasciturusa Simonu i privremeno uspijeva. Mita od poraZene istim sred-
stvima postiZze cilj, nasciturus ¢e joj omoguciti trajni siguran materijalni
i druStveni status, a Liola, koji ve¢ ima troje djece i oCekuje po jos
jedno od Tuzze i Mite, uvijek je tu, na usluzi. Simone Zeli pod svaku
cijenu dijete, kad mu ga nudi Tuzza, pristaje samo da dode do cilja,
a kad mu ga na isti naCin nudi Mita, takoder pristaje jer je to dijete
»njegovo«. Cilj je tu, sredstva se zaboravljaju. Paralele su olite. Zia
Croce. Tuzzina majka, daje joj podrSku i aktivno sudjeluje u prevari,
ona je na kraju ekvivalent Sostrati. Ostali likovi u Liola su drustvo
koje protiv jedne prevare pristaje na drugu i prakticki podrZzava Milu
unutar proSirenog makijevalistickog odnosa Mita — Liola, Tuzza — Liola,
Mita — Tuzza. Cijeli taj koralni dio Liola odgovara u proSirenom smislu
likovima koji predstavljaju »renesansni kor« u likovima simbolima, Ti-
moteu, Liguriu, Siru, Jednoj Zeni. Razlika je u tome S§to Pirandello
manje elaborira individualne likove u koru Kkoji su prvenstveno u
tehnicko-teatarskoj funkciji djela. Funkcionalna paralela Liola — Calli-
maco je jasna i obojica dinami¢no niCu iz miljea, odnosno namjera
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autora. Prevedeno na ove sastavnice Pirandellovo kazaliSno djelo4 moZzda
vise i ne moZzemo klasificirati u Cistu komediju, ali ako i ostanemo pri
autorovoj definiciji, oCito je da se radi o komediji u kojoj su svi likovi
— karakteri na kojima pociva zaplet negativni u istom smislu kao i u
Mandragola Svi zalazu svoj moral da bi postigli Zeljeni cilj, i kao tipovi
ili egzemplari druStvene sredine ostaju bez altruisticke atribucije. 1 u
jednom i u drugom slucaju »8ira druStvena zajednica« podrzava ili se
aktivno ukljuCuje u prevaru, dajuci joj pravo gradanstva sankcionirajuci
i konvencionalizirajuci hipokriziju.

Prije prelaska na zakljuak o moguéim interpretativnim motivima
i inspiraciji L. Pirandella da crpe krajnji sloj Mandragole za svoje djelo,
dat ¢emo nekoliko usporednih odnosa psiholoskih kompleksa u sindromu
teZznje za nasciturusom. Takva sli¢nost ne moZe biti slu¢ajna, pogotovo
ako se ima u vidu ve¢ naglaSena razlika u poetikama pisaca i u formal-
nom organiziranju grade na distanci od Cetiri stoljeca.

Jedan je od najprikladnijih modusa komparacija konvergiranja na
liniji odustajanja staraca od etike u gorucoj Zelji da dobiju nasljednika
i njihov komentar nakon svrSenog Cina, odnosno uspjeha igre na koju
oni pristaju. Jednako je prikladna i druga linija — konacno popustanje
Cestitih Zena na preljub s odgovaraju¢im partnerima i njihovo prekre-
tanje situacije u vlastitu korist; dakako, Lukrecija to radi na svoj, a
Mita na svoj nacin. No kao uvod dat ¢emo najprije usporedno »druStve-
no« misljenje o tome tko je kriv $to se djeca ne radaju. U oba slucaja
bez obzira na povijesnu distancu »kriva je« mlada Zena a ne stari muz.

Messer Nicia kaze (Lukreciji) ‘5%

Ja uvijek sve radim kako ti Zeli§; a u ovom slucaju hocu da bude
po moju. Da sam znao da neCu imati djece, radije bih za Zenu bio uzeo
seljanku. Siro? Dodi za mnom. Koliko sam se trudio dok mi je ova be-
dasta Zena dala mokra¢u. A ne moze se reCi da ne voli djecu, joS vise
od_mene o tome misli, no Cim ja Zelim da ona neSto ucini, pocinje
prica.

U opcoj, ali svjesnoj autoobmani nakon »ugovora« s necakinjom i
stric Simone optuZuje Zenu za nerodniStvo:

Mita;6 Kakav zakon, kakav zakon! Patim ve¢ Cetiri godine! Ma, znate
li Sto mi je dobacio u lice? Da se ne usudim zlo govoriti 0 njegovoj
necakinji! Da, jer njegova je neéakinLa, kaze, Cestita djevojka!

Teta Ninfa; Cestita, tako je rekao?

Moscardina: ZvuCi nevjerojatno! Ngvjerojatno!

Ciuzza (Neli i Luzzi): Cestita, he! Cestita.

Mita; Tako, tako! Jeri je poSla s njim, i da ¢e on njoj sve ostaviti,
kaZe; jer mu je dala dokaz, kaze, da nije bilo greSke kod njega ve¢ kod

4 Sam Pirandello %a, medutim, definira kao »commedia campestre«.
) ggN. M achiavelli, La Mandragola, G. Einaudi editore, Torino, 1965,
str. 39.

6L. Pirandello, LioZa Maschere nude di Luigi Pirandello, voi. terzo,
Mondadori editore 1959, str. 673.
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mene; i da bi zakon, Stovise, morao naci rjeSenje za jadnika koji naleti
na Zenu kakva sam ja. Ah, teta Ninfa, srce mi je govorilo da ga ne
uzmem! I ne bih ga uzela da nisam bila — Moscardina: — bez sredsta-
va, jadna sirotica, istina je.

Situacija je, medutim, druStveno i stvarno jasna, intimno su toga
svjesni i muZevi. Kao Machiavelli, tako i Pirandello (ovaj ¢ak dva puta
zbog, kako se naglasilo, dvostrukog Zenskog lika Tuzza, Mita) mora
dramsku gradu razvijati u tom smislu.

Callimaco:7 Ali treba voditi raCuna o ovome: da ¢e onaj Covjek koji
prvi ode u krevet s njom, nakon 3to_je popila ovaj napitak, umrijeti za
osam dana i cijeli sviﬁt ga nece spasitl. o

Nicia: K vragu! NecCu ja u te mucke, mene nece§ prije¢i! Dobro ste
me sredili.

Callimaco: Budite mirini, ima i tome lijeka.

Nicia: Kakvog?

Callimaco: UCiniti da odmah legne s njom netko drugi Kkoji Ce, bo-
raveCi uz nju jednu no¢, privu¢i u sebe sav otrov mandragole. Kasnije
Cete Vi spavati bez opasnosti.

Nicia: Ja to necu uciniti.

Callimaco: Zasto?

Nicia: Jer ne Zelim od svoje Zene napraviti kurvu, a od sebe rogonju.

Callimaco: Sto Vi to govorite doktore? Mislio sam da ste mnogo pa-
metniji. Vi se dvoumite uraditi ono §to je ucinio francuski kralj i tolika
druga tamosnja gospoda?

Nicia: Koga ¢u prona¢i da u€ini takvu ludost? Ako mu kazem, nece
pristati, ako mu ne kaZzem, to je slufaj za VijeCe osmorice: ja ne Zelim
doci u neprilike.

Callimaco: Ako Vas samo to brine, onda prepustite stvar meni.

Nicia: Kako ¢e se to urediti?

Callimaco: Re¢i ¢u Vam: napitak ¢u Vam predati veCeras nakon
veCere; dat Cete ga da popije i odmah je otpremiti u krevet, to ¢e biti
oko Cetiri nocu. Onda ¢emo se Vi, Ligurio, Siro i ja maskirati i oti¢i u
potragu po Novom trgu, Starom trgu, naokolo; prvom zgubidanu zacCepit
¢emo usta, uz zvuk batine odvuéi po mraku u vaSu kuéu i sobu. Tu
¢emo ga poloziti u krevet, kazati mu Sto ima Ciniti, i nee biti nikakvog
problema. Zatim cete ujutro, joS prije zore, onoga poslati van, oprati
svoju Zenu i bit Cete s njom po svojoj voljici bez ikakve opasnosti.

Nicia: Zadovoljan sam, kad kazes, da su kraljevi, knezovi i odlicnici
tako radili; ali prije svega da se stvar ne dozna, zbog Vije€a osmorice.

Starac pristaje na ocCitu prijevaru, nasljednik je u pitanju. Stric
Simone je jo$ fleksibilniji, bez opstrukcije i prevrtljiv u svoju korist.
Oba puta srlja prema sinu. Nakon §to je stric Simone uveden u kucu
da bi mu Tuzza ponudila sina kao njegovog, a istodobno majka (teta
Croce) odbija Liolaa, pravog oca, kao zenika, prvi €in Liola zavrSava:8

(tetka Croce ostaje zamiSljena. Malo kasnije otvaraju se vrata, izlaze
stric Simone i Tuzza. Njoj su na oCima suze /iskrene ili lazne/, on je
zbunjen i zaprepaSten. Zastali su na trenutak bez rije€i jer im je tetka
Croce pri izlasku dala znak da Sute.)

7 Lo Mandragola, str. 41, izdanje kao pod 5.
8 Liola, str. 663, izdanje kao pod 6.
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Stric Simone (upitavsi tiho): Sto je rekao? Sto je htio?

Glas Liola (iz daleka): | ostat ¢e§ duga nosa... ]

Stric Simone (Tuzzi): Ah, s njim? (Tuzza sakrije lice rukama) Ali,
reci mi, da li on zna?

Tuzza (spremno): Ne, ne, on niSta ne zna! Nitko ne zna. ]

Stric Simone: Ah, dobro, (teti Croce) Samo pod tim uvjetom, rodice:
da nitko ne sazna i dijete je moje.

Pogledajmo preko Cega sve prelaze starci u sljepilu za ocCekivanim
djetetom:

Ligurio:1.O ¢emu ste raspravljali? ) o ) )
Nicia: O tome kako je Lukrecija bedasta i kako bi bilo bolje da je
odmah popustila bez toliku peripetija. Zatim smo pricali o djetetu i ve¢
mi je izgledalo da maloga placCljivca nosim na rukama! Tako sam Cuo
da odzvanja trinaest sati i bojeCi se da ne svane otiSao sam u sobu. Sto
biste rekli na to da se taj lopov nije dao otrgnuti od nje.
Ligurio: To Vam vjerujem. . .
Nicia: Jako mu se svidjelo. Ipak je ustao, pa sam pozvao Vas i ot-
pratili smo ga van. )
Ligurio: Posao se dobro svrio.
Nicia: Sto bi rekao na to da mi ga je Zao?
Ligurio: Koga?
Nicia: Onoga jadnog mladi¢a jer mora brzo umrijeti i Sto ga je ova
no¢ tako skupo stajala.
Ligurio: O, ne brinite o tome! Nek se on misli.
_ Nicia: Istinu kaZete. No Zudim da vidim magistra Callimaca da se
zajedno radujemo.
Ligurio; On ce za jedan sat biti vani. VeC se razdanilo, mi se idemo
presvuci, a Sto Cete vi?® ] ]
Nicia: Idem i ja kuCi da obufem dobru odjecu. Kazat ¢u_ Zeni da
ustane i opere se i odvest ¢u je u crkvu na ocisCenje. Zelio bih da Vi
i Callimaco budete tamo, da razgovaramo s fratrom, zahvalimo mu i
nagradimo ga za dobrocinstvo.

Dok se Nicia pravi da ne vidi ono 3to mu drugi prikrivaju, stric
Simone je jo$ uporniji, on ne samo da odbija Cinjenice koje su mu u lice
dobacile Tuzza i njena majka da njegova Zena Mita olekuje dijete s
Liola, nego Cak i prijeti:

Striic Simone:® Ja znam da s VaSom kceri nisam nikada imao nista:
ucinio sam gest milosrda i niSta drugo. Ali sa svojom Zenom sam ja bio,
ja sam bio!
~ Teta Croce: Da, Cetiri godine bez rezultata? Podite, pitajte sada tko
je bio s vaSom Zenom!

Tuza: To je djelo milosrda, ima hrabrosti reci.

Teta Croce: Da, nakon 3to se hvalio pred svima, pred vlastitom Ze-
nom da je dijete njegovo, samo da dobije zadovoljstinu, znajuci dobro
da je drugacije ne moze dobiti, ) .

Tuzza (iznenada promijenivsi raspoloZenje): Dosta! Dosta. Ne vicite
viSe! Dosta! .

_ Teta Croce: A ne, draga moja! ZeliS da, se pomirim samo tako s
njim.

9Lo Mandra%ola, str. 71, izdanje kao pod 5.
L Liola, str. 694, izdanje kao pod 6.
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_ Tuzza: A Sto biste drugo? Kad je uzimao moje dijete iako je znao
Cije ée,_kakp ne bi priznao svojim ovo koje ¢e mu roditi njegova Zena.

Stric. Simone: — | koje je moje! Moje! Moje! | teSko onome tko se
usudi nesto reci protiv moje Zene ...

Pristanak i obrana posljedica gotovo su isti. Vrlo je slican i kom-
pleks Zenskog otpora i popuStanje te antidafnovske transformacije.

Lukrecija uporno odbija preljub ali ukupna »organizacija« je ipak
lomi:

Lukrecija:11 U §to me Zelite uvjeriti, oce?

Sostrata: Neka te uvjeri, kéeri moja! Zar ti ni&e jasno da Zena koja
nema djece nema ni doma? Umre ii muZ, ostaje kao Zivotinja od sviju
napustena.. . . )

Fra Timoteo: Kunem Vam se, gospodo, svojim svetim grudima, po-
koravajuci se muzu u ovom slucaju, toliko opterecujete savjest kao da
srijedom jedete meso, a to je dgrljeh koji se Cisti svetom vodom.

Lukrecija: Na $to me navodite, oce?

Fra Timoteo: Navodim Vas na nesto zbog Cega Cete uvijek imati
podvoda da molite boga za mene, a dogodine cete biti zadovoljniji nego
sada.

Sostrata; UCinit ¢e onako kako Vi kazete. Ja ¢u je osobno veceras
spremiti u krevet. Cega se plaSis, derle? Ima sigurno pedeset Zena u
ovom gradu koje bi uzdignutim rukama zahvaljivale nebesima za to.

] .thJ recija: Ja pristajem, ali ne vjerujem da ¢u Ziva doCekati sutra3-
nje jutro.

Timoteo: Budi bez brige, kéeri moja: ja ¢u moliti boga za tebe, reci
¢u molitvu andelu Rafaelu da te prati.” Podite u miru i pripremite se za
ovaj misterij Sto ¢e se dogoditi,

Sostrata: Ostajte u miru, oce.

Lukrecija: Bog mi pomogao i blaZzena Djevica, da mi ne pode po zlu.

Mitu izravno nagovara sam ljubavnik Liola:

Mita:12 Da je istina da je dijete njegovo? ) )

Liola: Da, da, njegovo; i da ste dosad bili bez djece ne zbog njega,
nego zbog tebe! Da on sad oCekuje dijete od Tuzze i da Ce ga jednog
dana dobiti i od tebe!

Mita: A kako?

Liola: Pa kazem ti kako! Onako kako ¢e ga dobiti od Tuzze!

Mita: A ne, to ne! To nikad! o

Liola: E pa onda, zbogom! Smiri se i ne placi viSe! Kome ¢e$ se Za-
liti? ZaSto izmiceS$? Na koga da se ljutis? Drugi te uCe kako se radi, a
ti ne Zeli§ prihvatiti pouku. Ti ¢e§ omoguciti Tuzzinu podlost, ne_ja! Zato
sam ja poricao i poriem! Zbog tebe, zbog tebe poricem, za tvoje dobro,
zato Sto nema druge mogucnosti da se osujeti ova_prevara i podlost!
Misli$ da to_samo tebe pece? Sam Bog zna Sto sam ja morag progutati!
Kad sam otiSao onamo uciniti ono Sto je duznost poStenog Covjeka, ona
bestidna mati je pred mojim oCima uvela tvog muZza u sobu Tuzzi —
ah, tada sam vidio izdaju kao na slici; vidio sam tebe, Mita, i sve Sto
¢e ti se dogoditi i zakleo sam se sam sebi da im to ne smije poéi\ za
rukom. Zatvorio sam sebi usta. | €ekao taj trenutak. Ne, ne, podlost ne
smije pobijediti, Mita! Ti je sama mora$ kazniti! Bog ti to zapovijeda!
Ona bestidnica ne smije iskoristiti mene da bi tebe upropastila! (Uz ove
posljednje rijeCi stegne je oko pasa).

1 La Mandragola, str. 53, izdanje kao pod 5.
12 Liola, str. 680, izdanje kao pod 6.
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_ Mita (oslobodivsi se): Ne, ne... pusti me, pusti... To _ne¢u nikada
uciniti... ne, ne, necu, negu... (Odjednom se prekine osluskujuci upla-
senoE.A ... psst... Cekaj ! Cujem korake ... Tko to ide?

iola (vukuéi je prema vratima): Idimo unutra, idimo!

Mita: Ne, to je on... da, on je moj muz, to je njegov korak...
Bjezi, bjezi, za ljubav boZju! (U jednom skoku Hold se nade na vratima
svoje kuce. Mita tiho potrei i zaruce se u kucicu svoje tetke, zatvorivsi
polako za sobom vrata. Na dnu (iuta pojavi se barba Simone noseCi fe-
njer na kratkom lancu. PribliZi se drugim vratima, onima sa ceste, i
pokuca nekoliko puta)... 5

Teta Ninfa (prelazeci vrt i put): Cini mi se da je teta Gesa ovcu
povjerila vuku. (Pred vratima svoje kuCe zastane primijetivsi Liola u
zasjedi i tiho mu re€e) Hajde u kucu, sine, u kuéu, ne pravi gluposti.. .

Liola: Psst... Cekajte da vidim kako ¢e to zavrSiti...

Idite, idite spavati.. .

Teta Ninfa: Pamet u glavu, sine, pamet u glavu! (Ude u kucu. Liola
se primakne vratima i brzo, sagnuvsi se, zavuCe u vrt iza plota; tiho i
oprezno dppre do kucice i stisne se uza zid, Odjednom se vratadca otvo-
re. Mita priguSeno krikne primijetiv3i Liola i okrene se prema muzu da
mu preprijeCi put).

Mila: Rekla sam Vam ne! Idile! Ili ¢u opet pozvati tetu Ninfu! Idite!

Borba Simone (iza kucice): ldem, idem, ne brini! ﬁMita ude ostavivsi
vrataSca pritvorena. | dok barba Simone izlazi na glavna vrata. Liola.
kliznuvsi uza zid, ude na vrataSca i odmah ih zatvori. lzlaz barba Si-
mona s jedne i ulaz Liola s druge strane moraju se odigrati istodobno.

Tek Sto su se zatvorila glavna vrata, barba Simone_se okrene) O, a fe-

njer ... ostavio sam fenjer .,. (Krene putem, provuce se kroz Flot u vrt.
uzme s poda fenjer i digne ga da vidi da li dobro gori) Na selu, Covjek
je u mraku uvijek u opasnosti da sebi nabije rogove... (I polako krene
putem). Zastor.

llustrirat ¢emo, na kraju, i preokret koji u prvi plan dovodi mlade

vodilje. One sada dominiraju situacijom ucvrstivsi svoj status privatno
i druStveno.

Svoju komediju Machiavelli ovako zakljuCuje:

Timoteo:1 Izlazim jer su mi Callimaco i Ligurio rekli da doktor i
Zene dolaze u crkvu.

Nicia: Bona dies, oce!

Timoteo: Dobro doSle i neka vam bog podijeli milost, gospodo, da
dobijete lijepog djecacica.

ukrecija: Dao bog!

Timoteo: Dat ¢e u svakom slucaju.

Nicia: Vidim li ja to u crkvi Ligurija i Callimaca?

Timoteo: Da, messer Nicia.

Nioia: Zovnite ih.

Timoteo: Dodite!

Callimaco: U ime boZzje.

Nicia: Magistre, uzmite moju Zenu za ruku.

Callimaco: Rado.

Nicia: Lukrecijo, ovo je osoba kojoj trebamo zahvaliti Sto ¢emo do-

biti Stap, oslonac naSe starosti.
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Lukreoija: Vrlo mi je drag i Zeljela bih da bude nas kum.

Nicia: Budi blagoslovljenal Zelim da on i Ligurio dodu sutra k na-
ma na dorugak.

Lukrecija: Svakako. ) o

~_Nicia: Dat ¢u im Klju¢ od donje sobe kraj trijema, da mogu dola-
ziti, kad im je prikladno, buduci da nemaju Zena u kuéi i Zive kao stoka.

Callimaco: Ja ga prihvacam_i koristit ¢u ga kad mi bude potrebno.

Timoteo: A da li ¢u ja dobiti novac za milostinju?

Nicia: Dobro znate, da ¢emo Vam ga ve¢ danas poslati.

Ligurio: A na Sira njtko i ne misli? o ) B

_Nicia:_ Neka samo pita. Sto je moje to je i njegovo. A ti, Lukrecijo,
koliko groSa ima$ za fratra za oCiscenje.

Lu _recBa: Dajte mu deset.

Nicia: Dovraga. L .

Timoteo: A Vi, madona Sostrata, Cini mi se kao da ste se pomladili.

Sostrata: Pa tko se ne bi veselio. ] )

Timoteo: Podimo svi u crkvu i tu se pomolimo kako lje red, a onda
cete nakon obreda oti¢i na_ dorucak, kako zelite. A vi, gledaoci, ne Ce-
kajte na nas da izidemo. Obred je du%acak, ja ¢u ostati u crkvi, a oni
¢ekroz pokrajni izlaz iziéi i po¢i kuci. Zbogom.

Mita prolazi, takoder, vrlo dobro.

Mita: ¥4 A Sto znaCi sva ta galama? ) o
Tuzza: Odlazi, Mita, odlazi odavde, nemoj me izazivati.
Mita: Ja da te izazivam, Tuzza, ni slucajno. B
Tuzza (skoCivsi da ju z(g)rabl): Maknite mi ju s ociju.
Simone (zastitivsi ju): O, o! Tu sam ja!
Croce; Kakav bezobrazluk doci ovamo! Idi, gubi se. )

Mita (pokazujuci ju muzu): Vidite, molim vas, tko govori o bezobraz-

luku.
Simone: Ne, ti se ne upli¢i, Zeno moja! Vrati se ti kuci! | pusti da te
ja branim.

Mita: Ne, Cekajte, Zeljela bih Tuzzu podsjetiti na jednu naSu staru
poslovicu. »Tko Kkasni, a ne iznevjeri, ne zove se nevjera.« Kasnila sam,
istina je, ali nisam iznevjerila. Ti si me pretekla ali ja sam te dostigla.

Tuzza: Mojim putem si me dostigla.

Mita: Ne, draga moja, moj je ravan i pravedan; a tvoj kriv i lazan.

Simone: Ne uzbuduj se, né uzbuduj se tako, Zeno moja. Rade to
namjerno da bi te naljutili. Hajde, hajde, poslusaj me! Kuci, kuci!

Croce: Ma, pogledajte ga! Cujte ga! Zeno moja. ) )

Tuzza (Miti): Ima$ pravo, ima$ pravo! Znala si bolje nego ja! Ti
djela, a ja rijeCi. .

Mita: Rije€i? Ne bi se reklo.

Citanje i komparacija samo na razini ovih slojeva ne bi nam dali
mogucnost da se do kraja objasni Pirandellov egzodus iz svoje poetike
i senzibiliteta koji su toliko razliCiti od Machiavellija. Paralele koje
dovode do zakljutka o namjernoj slicnosti, odnosno o reinterpretaciji,
oCite su. Da je Pirandello smjestio iste odnose u gradansku sredinu, veé
prvo Citanje bi nas uputilo na to, naknadni napori bili bi nepotrebni
Posluzit ¢emo se zato nekim slojevima jedne i druge fikcije koji bi
jasnije mogli pokazivati Sto je u temelju interesa oba pisca, a Kkoji

U Liola, str. 695, izdanje kao pod 6.
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upravo u tom sloju konvergira interes Pirandella za Machiavellija i u
odnosu na taj sloj reinterpretira jednu od najznacajnijih renesansnih
komedija »ruralno« je obojivsi.

Machiavelli i Pirandello su negativno i pesimistiCki okrenuti prema
svojim drustvenim stvarnostima — takva je cjelina njihova opusa. Ako
taj Siri kontekst doslovno provedemo i na ova dramska djela, moZzemo si
postaviti i pitanje: zaSto se oni u njima bave prvom i zadnjom pretpo-
stavkom produZenja ljudske vrste, radanjem nove djece? U oba se djela
u jednom, ali ako hoéemo i u krajnjem, sloju postavlja odnos drustvo
(bilo koje drustvo) i fenomen fizicke reprodukcije. Bez obzira na stoljet-
ne distance, ugroZzeno radanje je rezultat druStvenih donosa koji spajaju
preveliku (imuénu) musku starost s lijepom zZenskom mlado3¢u. Zbog
povijesnog mjesta Zene taj se odnos u literaturi i kulturnoj tradiciji
najCeS¢e opisuje pa ga mozemo drzati arhetipskim. OCito je u oba djela
da u sukobu drusStvo — piroda, priroda pobjeduje, ta satisfakcija u oba
pisca, koja trijumfira nad vlastitim pesimizmom u odnosu na drustvo,
istodobno je vesela i zlurada, a i poruka je zajednicka. DruStvo se moZe
organizirati kako Zeli, kao kolektivizam moZe biti i besperspektivno, ali
Cisti odnos funkcije reprodukcije shvacene u smislu spaSavanja individue
genetski ¢e biti uvijek podrzan, Lucrezia i Mita kao objekti i druStveno
ograniCeni subjekti iz faze druStvene represalije, koja ih je najprije
dovela do nemogucénosti fizioloSke prirode, zatim do moralnog terora,
vitalno preokreéu sve u svoju korist i postaju apoteoza filogeneze. To
je trijumf nasciturusa. Pravno su ga Rimljani definirali: Nasciturus pro
jam nato habetur quotiens de commodis eius agitur. U ovom slucaju,
kod Pirandella i Machiavellija comodis su prava na Zivot. Za to su
potrebni, medutim, Callimaco i Liola. Callimaco je produkt renesansnog
drustva ali i literarne konvencije s kojom Machiavelli barata. On se u
Lukreciju zaljubljuje po pric¢i, ona je na toj razini stilnovistiCki Zena
— andeo koji se u konkretnim odnosima pretvara u renesansni indivi-
duum zemaljskog vrednovanja Zivota. Liola je prirodno simbol ruralne
sredine, on je komplementarni totalitet sveukupnoj zemlji na kojoj Zive
Pirandellovi likovi.

Ovaj arhetipski sloj odnosa tretiran u oba djela polazisni je dodirni
sloj autora koji se u pravilu najbezbolnije reproducira na vertikali jedne
knjizevnosti, ali se obi¢no zajednic¢ki nalazi ve¢ u mitoloSko-biblijskoj
predaji pa su neposredne reference teZe prepoznatljive. Moglo bi se,
dakle, zakljuciti da je Pirandello u trenutnom otklonu od svoje poetike
— piSuéi Liola — imao u vidu Machiavellijevu Mandragola Ccitajuci u
njoj prvenstveno recene kompleksnije predloke.
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Zivko Nizié: NASCITURUS AGAINST PESSIMISM IN THE PLAYS »LIOLA«
AND »MANDRAGOLA« BY LUIGI PIRANDELLO AND NICCOLO
MACHIAVELLI

Summary

Italian literature is strongly rooted in its own tradition. It reached its cli-
max and standardized its language rather earlﬁl, which had a favourable in-
fluence on the recurrences of various forms. The author analyses two drama-
tic works, Mandragola and Liola, by Niccoldo Machiavelli and Luigi Pirandello,
as a possible instance of the modeél and its later variant. He compared cha-
racters and social relations concerning the problem of nasciturus and points to
some facts showing that Pirandello, writing his Liola, may have had in mind
Machiavellis Mandragola, although there 1s a great distance in time, spirit,
poetic creation and social life. After discussing the similarities of situations
and characterization in the two works a mutual idea is discovered concerning
the possibility of surmounting pessimism related to society. It characterizes
both writers in their literary output, and they achieve it through an apotheosis
of phylogenesis symbolized “in the birth of child, at the same time neglecting
the obstructions of social morality and immorality of various centuries.
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