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Njemacka kratka prica (njem. die Kurzgeschichte) doZivljava nakon 1945.
procvat, a aktualnom tematikom i angaZirano$¢u postaje “ponosom njemacke
poslijeratne knjizevnosti“ (Reich-Ranicki).

U poglavlju Djetinjstvo bez djetinjstva obradene su pojavne slike djeteta u
svijetu €iji su normalni poredak i mir nruSeni uzasom rata i njegovim posljedicama
(smrt, rusevine, glad). Preuzimajuci uloge odraslih (oca) na sebe mali junaci
suprotstavljaju se zlu branedi integritet obitelji, ali I ostvaruju partnerstvo sa
zajednicom odraslih bez €ije pomo¢i njihov spas iz pogibeljnih situacija ne bi bio
mogu¢. Medutim, druStvo odraslih funkcionira i kao prijetnja djeci svojom
egoisticnom teznjom ka blagostanju i brzo zaboravlja tragediju ne shvacajuci da
“rat nece zavrsiti sve dok bilo gdje krvari neka rana koju je nanio* (Boli).

Sest antologijskih kratkih pri¢a nastalih izmedu 1945. i 1950. godine na dirljiv
nain pokazuju ljubav autora (Borchert-Rinser-Boll) prema djetetu kao njihov
osnovni stav prema temi Sto dijelom proizlazi iz njihove biografsko-autobiografske
vezanosti za tematiku ranjenog i nezaSti¢enog djetinjstva ugroZzenog ratom. Premda
je rat kao vanjski uzro€nik prepoznat i optuzen, ne nudi se alternativa fizickom
uniStenju i psihickom poremecaju djecje psihe, osim u smrti kao izlazu iz patnji na
ovom svijetu.

Uvod :Tema djetinjstva u njemackoj knjizevnosti 20. stoljeca

1899. godine 3vedska socijalna pedagoginja Ellen Key (1849-1926)
objavila je djelo Stoljece djeteta (njem. prijevod Das Jahrhundert des Kindes,
1902) posvecujuci ga roditeljima i u nadi da Ce predstojece, dvadeseto, stoljece
obrazovati novog ¢ovjeka.t U knjizi ona postavlja revolucionarne pedagoske

Prijevodi s njemackog na hrvatski jezik autoriCini su, izuzev_u biljesci 66.
1Alfred SO ntgerath, Padagogik und Dichtung, Das Kind in der Literatur des 20.
Jahrhunderts, Stuttgart, Berlin, KéIn, Mainz, W. Kohlhammer Verlag, 1967, 23.
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zahtjeve na osnovu kojih ¢e se pedagogija s takvim postulatima nazvati
"pedagogijom koja izvire iz djeteta” (njem. Padagogik vom Kinde aus): od onog
da bi dijete trebalo imati pravo samo birati svoje roditelje do toga da osuduje
uniStavanje djecje duSe u Skoli i nazadne oblike djeCjeg rada koji su u to doba jos
postojali, a optuzuje i besku¢nistvo mnoge djece u evropskim porodicama. Po
njenu misljenju korjenito bi trebalo obnoviti cjelokupni nalin razmisljanja
odgajatelja i reformirati sve institucije koje na bilo koji naCin pomazu uvodenje
djece u ljudsku zajednicu (razred, djecju sobu, djecji vrti¢, djecju kliniku). Njene
ideje utjecale su na talijansku lijeCnicu i socijalnu pedagoginju Mariu Montessori
i njemackog privatnog ucitelja Bertholda Otta koji su svojim djelovanjem i
radovima sudjelovali u reformi cjelokupnog obrazovnog sustava.2

Na pocetku 20. stoljeca namjere i djelotvornost pedagoga-reformatora
oduSevile su i knjizevne krugove (kao npr. R. M. Rilkea), a Alfred Sontgerath
zaklju€uje u svojoj knjizi Padagogik und Dichtung. Das Kind in der Literatur des
20. Jahrhunderts (“"Pedagogija i pjesnistvo. Dijete u knjizevnosti 20. stoljeca™) da
je u prvoj tre€ini ovog stoljeca u Citavoj Evropi otkri¢e djeteta u pedagogiji,
sociologiji i psihologiji bilo jednako visoko cijenjeno i u knjiZzevnoj obradi teme
djeteta.3

U knjizevnosti uoCljiva je prednost djetinjstva pred svim drugim Zzivotnim
dobima Covjeka upravo u prvoj trecini 20. stolje¢a. Ozbiljnije, maStovitije i
drugacije nego u ranijim stolje¢ima literatura posiZze za temama i motivima
djetinjstva gradeci slojevit knjizevni lik djeteta.

(Buduci da se u ovom radu obraduje tema djetinjstva u drugoj polovini 20.
stoljeca, u uvodu se daje kratki prikaz samo za ovo stoljece, ¢ime se nikako ne
umanjuju vrijednost i vaznost ili zanemaruju brojni njemacki i drugi knjizevnici
ranijih razdoblja koji su ovoj temi posvetili mnogo prostora u svojih djelima.)

Najznacajniji njemacki knjizevnici prve polovice 20. stoljeéa (G.
Hauptmann, F. Wefekind, F. Werfel, A. Schnitzler, H. v. Hofmannsthal, R. M.
Rilke, H. Hesse, F. Kafka, R. Musil, Th. Mann, B. Brecht) svojim su epskim,
dramskim i lirskim djelima, umjetnicki oblikuju¢i u njima svijet djeteta, njegovih
Zelja, nada i oCekivanja, obogatili cjelokupnu knjiZzevnost, a posebno nije
zanemariv doprinos autora njemackog jezi¢nog izraza od 1945. godine naovamo
(W. Borchert, H. Boll, G. Grass, S. Lenz, M. L. Kaschnitz, llse Aichinger, L.
Rinser i dr.)

2Alfred S 6

rath, nav. dj., 23.
3Alfred S 6

rath, nav. dj., 25.
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Alfred Sontgerath ustanovljana tri linije u osnovnom stavu pisca prema
djetetu u njemackoj knjizevnosti 20. stoljeca. Prvu, koju bi mogao predstavljati
trokut Rilke-Brecht- Boll, karakterizira ljubav prema djetetu, tj. radovi nastaju iz
ljubavi autora prema temi "dijete”. Drugi pravac odraZava stranost, tudost spram
teme iz Cega proizlazi ravnodusnost prema tom krugu motiva: ona se moze naci u
djelima liriCara Gottfrieda Benna, Stefana Georgea ili Ingeborg Bachmann. Tu i
tamo pojavljuje se rije¢ dijete ili motiv djeteta, ali nedostaje pravog afiniteta
prema toj temi. Trecu liniju Cine djela u kojima je obradeno neprijateljstvo prema
djetetu. U Wedekinda, Kafke ili Giintera Grassa data je jasna prednost negativnim
predodZbama ili stavovima o djetetu ili djeteta iz Cega proistjeCe cjelokupna
negativa slika djeteta.4

U iskazima o slici djeteta najvec¢i udio imaju epski knjizevni oblici, jer,
oCito, podrucje epskog pruza najsiru slobodu reflektiranja i komentiranja Sto se u
20. stolje¢u podudara sa stremljenjima da djecji likovi budu upotrijebljeni za
psiholoSke i odgojne refleksije. Zato su roman, novela, obi¢na pripovijetka ili
kratka prica temi "djeteta” dali prednost. Lirski sentiment i dramatska dijalektika
kao da nisu pogodili nerv vremena kad se radi o ovoj temi, a lirske i dramske
vrste zaostaju u ovom stolje¢u u obradi teme djeteta i djetinjstva.5

U najznaCajnija obiljezja slike djeteta u njemackoj knjizevnosti 20.
stolje¢a spadaju ona da pisci odustaju od prezentacije razvoja mladog ¢ovjeka, a
generacijski problemi ustupaju mjesto samom prikazu mlade osobe. Uz to,
nedostaje doba mladosti, posebno u podrucju seksualnog, pa se pribjegava
neposrednom prijelazu od djetinjstva ka odrasloj osobi.6

Nakon 2. svjetskog rata u knjizevnom stvaralaStvu prestaju, istice
Sontgerath, o€ijukanja sa sentimentalno-banalnim ili realno-stupidnim oblicima
obrade teme djeteta. Dijete kakvo se pojavljuje u djelima llse Aichinger, Waltera
Jensa, Heinricha Bolla, Ingeborg Bachmann, Alfreda Anderscha, Siegfrieda
Lenza, Uwe Johnsona i Giintera Grassa, tj. kako ga shvaca i razumije pisac-
pjesnik, nema niceg zajedniCkog s djecjim slikama u Franza Werfela, Emsta
Wiecherta, Hermanna Brocha, Hermanna Hessea i dr.,7jer je u potonjih autora
izraZena konzervativna tendencija da se prikaZe naivno partnersko razumijevanje
izmedu djece i odraslih, a nema ni prenaglasenog divljenja, slike koju su o djetetu
ostavili pisci na prijelomu stoljec¢a.8 Knjizevnik Walter Jens, autor knjizevno-

4Alfred SO ntgerath, nav.dj., 139-140.
5Usp. Alfred Sontgerath, nav. dj., 147.
6Usp. Alfred Séntgerath, nav.di., 31.
7UsP. Aflred SO ntgerath, nav.aj., 59.
8Alfred S6ntgerath, nav.dj.fi!.
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teoretskog rada "Das Bild des Jugendlichen in der modernen Literatur" ("Slika
mlade osobe/mladi¢a u modernoj knjizevnosti") ilustrira tu opoziciju ovom
poredbom: "Wahrend die S6hne Werfels, Hasenclevers und Wedekinds nichts als
'Séhne' sind, wiessen sich die gleichaltrigen Figuren im modernen Roman als
Herren einer Welt, die restlos emanzipiert ist."’

Stoljece koje su znanstvenici posvetili djetetu donijelo mu je najvece
tragedije stradanja ljudske vrste, dva svjetska rata, uZas koji se itekako odrazio na
knjizevno stvaralastvo i na literarnu obradu teme djeteta. Tako se moZe ustvrditi
da je jedna od najvecih opasnosti za dijete u 20. stoljecu bila ona izazvana ratom i
njegovim posljedicama u poratnom razdoblju. Cudi da u njemackoj knjiZzevnosti,
za vrijeme L1 svjetskog rata, opasnost koja prijeti djetetu ni kao ugroZenost ratom
opcenito niti kao opasnost od povijesnog rata, tj. dogadaja, nije bila ozbiljno
obradivana.®

Medutim, njemacka knjizevnost nakon 2. svjetskog rata Sirom otvara vrata
problematici djecjeg svijeta u ratu, a pisci, donedavno i sami djeca, hvataju se s
perom u ruci u koStac s njegovim strahotama i posljedicama, pri ¢emu je
knjizevna prezentacija tematike vrlo Cesto povezana s odlu¢nom optuzbom
drustva zbog neprozivljenog i nasilno unistenog djetinjstva. Vecina autora bili su,
poput mladog Wolfganga Borcherta (1921-1947), pripadnici “generacije bez
spona, bez dubine, bez srece, bez domovine, bez rastanka" (Borchert, "Generation
ohne Abschied" - "Generacija bez rastanka"), povratnici iz rata, koji su s
posebnim senzibilitetom uranjali u svijet djeteta i njegovih zakonitosti, oprecnog
i u sukobu sa zatvorenom zajednicom odraslih.

Njemacka kratka prica nakon 1945. godine i tema djetinjstva

Kada se 1945. godine "izgubljena generacija" mladih njemackih autora
vracala iz neutjeSivosti rata u Njemacku, porusenu u svakom pogledu, suocena s
posljedicama politike "spaljene zemlje" i u podruCju kulture, otkrila je i uvijek
nanovo otkrivala kratku pri¢u (njem. die Kurzgeschichte) kao onu knjizevnu vrstu
koja je najbolje odgovarala osje¢aju vremena i Zivota.ll

9Alfred Sontgerath, nay.dj., 122. RijeCi Waltera Jensa (biljeSka 188): “Dok sinovi
Werfela, llasenclevera i Wedekinaa nisu niSta drugo doli 'sinovi' to se njihovi vrSnjaci u
modemom romanu osjecaju gospodarima jednog svijeta koji je bez ostatka emancipiran.”

10Alfred S6ntgerath, nav. dj.,11. )

1 Manfred D ur z a K, Erzdhlte Zeit. 50 deutsche Kurzgeschichten der Gegenwart.
Stuttgart, Philipp Redam jun. 1984, 7.
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Kurzgeschichte'lje njemacka posudenica englesko-americkog pojma short
story, ali se s potonjim ne poklapa ni u znacenju ni (uvijek) u obimu.

Termin short story javlja se u americkoj knjiZzevnosti kao oznaka za novi
oblik narativne proze, i to tek pedesetak godina nakon prvih tekstova. 1z americke
knjizevnosti on se prosirio na cijelo englesko podruje, a postepeno presao je u
prijevodu i na neke druge jezike, u njemacki kao "Kurzgeschichte", ili, u novije
doba u hrvatski jezik kao "kratka pri¢a". Medutim, engleskom terminu short story
u naSem jeziku daleko bolje odgovara, smatra Mira Jankovi¢, termin novela, §to
istiCu i njemacki teoretiCari, dok se naziv "kratka pri¢a" odnosi na srodan, ali
poseban, kraci oblik narativne proze, koji se u engleskom obi¢no oznaava kao
short short story. "Short story" je, prema tome, rije¢ za novelu, a nakon pojave
Edgara Allana Poea (1809-1849) proSirila se i na ono 5to nazivamo kratkom
pricom.

E. A Poe, tvorac kratke price, ali i njen prvi teoretiar, naglasio je 1842.,
govore¢i o Hawthorneovim Romanti¢nim pricama da kratka prica mora poceti od
nekog ZariSta te da se ton i atmosfera imaju odrzavati od prve vrlo vazne
reCenice, Sto vrijedi i za novelu. Medutim, po njemu, kratka prica moZe se
proCitati za jednog druZenja (“at one sitting™), u njoj razrjeSenje mora biti
iznudeno i tom se cilju valja teZiti od poCetka, dok ono u noveli Cesto dolazi kao
iznenadenje. Ono nesto neizbjeZzno organizira stil price do u tancine, a sam Poe
bio je majstor kako da neumoljivo pretvori u jezivo.

Njemacki teoretiCari, poput Hansa Adolfa Ebinga, mislili su da kratku
pricu treba takoreci pisati od kraja, sjednom radnjom ijednim karakterom u
srediStu. Martin Rockenbach o kratkoj pri¢i govori kao o "petominutnom
romanu”, dakle kao o najsaZetijem pogledu na Citav Zivot. Klaus Doderer
upozorava na njenu kompoziciju koja je usmjerena na krizu ili lom u Zivotu. Veé
Poe je svjestan da je u kratkoj priCi tijek dogadaja neumoljiv i da je Covjek
nemocan da mu se suprotstavi ili odupre.

Kao Sto i u noveli nasuprot romanu razvoj biva postignut, on u kratkoj prici
potpuno izostaje. Ako u kasnijem razvitku novela daje prednost tragicnom,
primjerice u Njemackoj, kratka pri¢a usredotoCuje se na strah. Novelu odreduje

12 MiraJankovi¢, Novela u americkoj knjizevnosti (The Short Story In American
Literature), Zadar 1977, 1-10 (citira se i Benno von wiese) - Johannes K lein,
"Kurzgeschichte", Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Erster Band. A - K,
Berlin 1958, 912-915 (citiraju se i Poe, ILA. Ebing i M. Rockenbach) - August Stah I,
"Kurzgeschichte", Handlexikon zur_Literaturwissenschaft. Hrsg. v. Diether Krywalski,
Reinbek bei Ilambyrg, Rowohlt 1978, 236-240 (citiraju se i R. Kilchenmann i H.- M.
Damrau) - Viktor Z m e g a ¢, "Knjizevnost njemackoga jezi¢nog izraza / Weimarska
klasika", Povijest svjetske knjiZzevnosti, Zagreb, 1974, sv. 5,103.
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srediSnji dogadaj, a on je u kratkoj priCi karakteristiCan tek za jedan njen tip.
Obratno, leitmotiva, tipicnog ali ne i nuznog za novelu, kratka pri¢a nema. Poe ga
jos koristi, ali to samo odaje podrijetlo njegovih kratkih prica, zakljucuje
Johannes Kilein.

Osim s novelom kratku priCu najprije se brka/zamjenjuje s anegdotom:
njoj i njenoj sklonosti ka poenti suprotstavlja se Zivotna kriza u kratkoj prici i
kolikogod dogadaj u potonjoj bio poentiran, prava (istinska) kratka prica ne
poznaje poentu (Klein).

Istaknuti teoretiCar novele Benno von Wiese rezervirao je termin Novelle
samo za neka, uglavnom starija razdoblja i odredena knjizevna podrucja.
Tradicija novele, ili kako on kaze, novelistickog pripovijedanja, Wiese
suprotstavlja Kurzgeschichte (prema anglo-americkom terminu short story), kao
eksperimentiranje oblikom i razbijanje tradicionalne novele - pojavu tipi¢nu za
modernu. Modernim precima Kurzgeschichte, a tim terminom oznacava sve Sto se
na engleskom naziva short story, on smatra Poea i Gogolja. Razgranicenje od
novele von Wiese provodi navodenjem bitnih karakteristika za Kurzgeschichte.
Po njemu to je najCeSce otvoren oblik, bez digresija u proSlost ili buducnost, Cesto
bez razvoja ili radnje, a s teZiStem na ugodaju ili atmosferi; struktura je uocljiva
tek s toCke zavrSetka, oblik otvara viSe pitanja nego $to ima spremnih rjeSenja, a
kao poentirana prozna pripovijetka, obi¢no kratka ili vrlo kratka, stoji negdje
izmedu novele i anegdote ili skice. Takve se postavke za Kurzgeschichte ocito
odnose na oblik kojemu u engleskom odgovara termin short short story, odnosno
u naSem jeziku kratka pripovijetka (Jankovi¢). Von Wieseov termin
Kurzgeschichte odgovarao bi obliku kojemu je u ameri¢koj knjiZzevnosti
najmarkantniji predstavnik O'Henry, ali bi se teS8ko mogao prihvatiti za tipi¢ne
predstavnike americke short story, kao Sto su Irving, Hawthorne, Poe, Melville,
James, Hemingway ili Faulkner.

Kratka prica dijete je 19. stoljeca. Njene prapocetke u njemackoj
knjizevnosti Ruth Kilchenmann i Helga-Maleen Damrau pokuSale su pronaci u
djelima Johanna Petera Hebela (1760-1826), E. T. A. Hoffmanna (1776-1822) i
Heinricha von Kleista (1777-1811). Za pri¢u ludog genija u Hoffmannovoj prozi
"Ritter Gluck™ ("Vitez Gluck™) i Kleistovu jezovito-ironi¢nu pricu "Franzgsisches
Exerzitium" ("Francuski pismeni domaci rad") njihova su razmisljanja
uvjerljivija nego za Hebelovu mnogo citiranu pricu "Die gute Mutter”" ("Dobra
majka").

Hebelova nepretenciozna Stiva, napisana u prosvjetiteljsko-protestantskom
duhu za potrebe puckog kalendara danas su, smatra Viktor Zmegag, opéenito u

262



RFFZEM, 32-33(22-23)0992/93,1993/1994) S. KABIC: SLIKA DJETETA...

cijeni kao uzorna proza. Kafka, Brecht, Walter Benjamin i mnogi drugi nazivali
su autora zbirke "Schatzkastlein des rheinischen Hausfreundes" (“'Skrinjica
rajnskog prijatelja doma", 1811. - prema naslovu spomenutog kalendara:
"Rheinlandischer Hausfreund") klasikom parabole. Car je najboljih Hebelovih
tekstova u tome Sto su ljudska iskustva velike povijesne trajnosti izraZzena
dubokom simbolikom, a u isti mah toliko jednostavno i pristupacno da nestaje
opreke izmedu kultivirane i didakti¢ko-populame knjizevne prakse (Zmegac).

Autorice Kilchenmann i Damrau u inozemne preteCe kratke pricCe
svrstavaju pisce kao Sto su Poe, Mark Twain, O. Henry, Maupassant, ponekad
Flauberta, Gogolja, Tolstoja, Cehova itd,, dok lista njemackih knjizevnika koji su
doprinijeli njenom razvoju seZe od Georga Biichnera dalje: Hebbel, Schnitzler,
Kafka, Heym, Benn, Hofmannsthal i Thomas Mann. Nova faza nastupila je s
Borchertom i Bollom, kada kratka pri¢a na sebe tovari teski teret ratne i poratne
tematike.

Svojom kratko¢om,13 sazetoS¢u, komprimirano$¢éu radnje na nekoliko
stranica, sadaSnjoS¢u kao svojom vremenskom dimenzijom, jednostavnim
svakodnevnim govorom, ona je u vremenu kada se za Citanje imalo najmanje
vremena, znala najdojmljivije opisati iskustvo proZivljene i tada Zzivljene
stvarnosti: posljedice rata, bijedu gladnih, ruSevine i Covjeka zarobljenog tim
trima zlima.

Opravdana je konstatacija Manfreda Durzaka da se kratka prica i kratka
proza ne mogu zamisliti bez knjizevnog kumstva ameriCke short story.4 Naime,
znacCajni mladi njemacki pisci (npr. Alfred Andersch, Josef Reding), koji su se
kasnije pridruzili knjizevnoj grupi "Gruppe 47" ("Grupa 47"), u
sjevernoamerickim zarobljenickim logorima bili su dosli u blizi dodir s
knjizevnoS¢u i naCinom zivota Amerikanaca. Prihvatili su ameriCku short story
uceci od velikih uzora (E. A. Poe, B. Harte, O. Henry, Sh. Anderson, J. Steinbeck,
W. Faulkner, W. Saroyan, E. Hemingway, J. D. Salinger), preradili je, adaptirali i

13 Neprijeporna karakteristika kratke price je kratkoca.

Klaus D oderer usvom djelu Die Kurzgeschichte in Deutschland. lhre Form und
ihre Entwicklung, mit einer Vorbemerkung und bibiliographischen Ergénzungen zum
Neudruck. - Darmstadt 1969, str.3, smatra da duljina kratke price ne bi trebala prijeci 4.000
rijeCi, ali da u najboljem sluCaju ne bi trebala iznositi vise od 3.000 rijeci. )

Ruth K'ilchen'm ann "usvom radu Die Kurzgeschichte. Formen und Entwicklung.
Stuttgart, Berlin, Koln, Mainz 1967 (Sprache und Literatur 37), str.10, utvrduje obim "short
story4 s 2-3.000 rijeci, a "short short story" ima manje od 2.000 rijeci.

14 Manfred D ur z a K, Erzahlte Zeit... 12.
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dalje razvijali kao knjiZzevnu formu kratke prie, "ponosa njemacke poslijeratne
knjizevnosti" (Marcel Reich-Ranicki).

Nakon skoro viSe od desetljeca prisilne nakupljene Sutnje (1933-1945)
kratka pri€a je svojom sazetoSCu i fleksibilno3¢u "lektire u jednom dahu" (Durzak
) predstavljala nakon rata izvanredan eksplozivni ventil:

(...) die von ihrer Kirze und Flexibilitat her am ehesten geeignet schien, der
Umkehrung der Prioritdten in der Literatur - Wahrheit vor Schonheit,
Wirklichkeilsausdruck vor Wirklicheitsumsetzung, Information vor &sthetischer
Erhebung, engagierte Anteilnahme vor kulinarischem Vergniigen - gerecht zu
werden.

U kratkoj prici distanca izmedu pripovjedaca i publike najmanja je, tj.
Citatelj je na najve¢i moguci nacin uvucen u estetski proces proizvodnje, a faktor
komuniciranja u njoj najjaci je.%

Jedan od uspjesnih autora prvih poratnih kratkih pri¢a, Wolfdietrich
Schnurre (1920), govoreci retrospektivno i u ime mnogih njemackih knjizevnika
tog vremena, objaSnjava pravi razlog zaSto su pisci munjevito prihvatili oblik
kratke priCe i znali ga obraditi sa znatnim umijec¢em:

Er (der Grund, S. K.) lag im Stofflichen: in der Uberfulle an peinigenden
Erlebnissen aus den Kriegsjahren. Schuld, Anklage, Verzweiflung - das dréngte zur
Aussage. Zu keiner verbrdmten, auch zu keiner durchkomponierten oder gar episch
gegliederten: nein zu einer atemlos heruntergeschriebenen, keuchend kurzen,
mifStrauisch kargen Mitteilungsform. Da kam die Entdeckung der short story eben
zur rechten Zeit.I7

U odabiru perspektive pripovijedanja njemacka kratka prica razlikuje se od
parabole (npr. Franza Kafke) ili kalendarskih prica (npr. Bertolta Brechta) Sto
uoCava Paul-Otto Gutmann u radu "Erz&hlweisen in der deutschen
Kurzgeschichte” ("Nacini pripovijedanja u njemackoj kratkoj prici”, 1970): "Die
Kurzgeschichte erfordert einen personalen (oder zeitweilig neutralen) Erzéhler,

** Manfred D ur z a k, Erzahlte Zeit ... 8 "(....) koja_ se zbog svoje kratkoce i
fleksibilnosti Cinila najprikladnijom da udovolji obratu prioriteta u knjizevnosti - dade
prednost istini pred ljepotom, izrazu stvarnosti pred oblikovanom stvarno3¢u, informaciji
pred estetskom uzviseno3¢u, angaziranom uceS¢u pred kulinarskim uZitkom."

6 Manfred D urzak, Die deutsche Kurzgeschichte der Gegenwart. Autorenportréts.
Werkstattgespréche. Interpretationen, Stuttgart,Philipp Reclam jun., 1983, 10. )

7 Manfred D ur z a k, Die deutsche Kurzgeschichte..,, 13-14; "Razlog je bio u gradi: u
punoc¢i mucnih doZivljaja iz ratnih godina. Krivnja, optuzba, oCaj - to je sililo na iskaz. Ne
na uljepSani, na preoblikovani ili ¢ak na eEskl rasClanjen; ne: ve¢ na u jednom dahu
ispisani, poput dahtaja kratki, nepovjerljivo Skrti oblik priopcavanja. Tada je"”otkrice' short

story doslo bas u pravi Cas.
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der um eine ganz enge, partnerschaftliche Beziehung zun Leser bemiht ist, aus
naher Perspektive erzéhlt, die préteriale Fiktion des Geschehens aufhebt und dem
Leser ein 'Gegenwartsbewul3tsein' vermittelt." 8

Kratka prica je kao knjizevna vrsta u njemackoj knjiZzevnosti nakon 2.
svjetskog rata doZivjela procvat kao malo koja druga. Brzi tempo Zivljenja a i
drugi razlozi trebali bi pojasniti nadmo¢ ove vrste. Mozda je jedan od njih
intenzitet i prekomjernost uzasa, a ona je, posebno u kratkim pricama "Grupe 47"
i njenim nastavljacima, bila predmetom koji se stalno ponavljao: kao da je
pjesnik kao Covjek pregnantnoScu tog oblika htio svladati ono za Sto, da je bilo
dulje, ne bi bio imao snage.19

Susret pisca sa svijetom odraslog €ovjeka, u Cije se pamcenje prozivjeli rat
utisnuo s gorcinom koja dugo nece izblijedjeti, nadvisuje susret s djetetom i
njegovim mikrokozmosom, jer se na toj temi kao jednom od zahtjevnih
stvaralackih izazova njegovo emocionalno i humanistiCko suosjecanje dokazuje
kao posebno vrijedno svjedoCenje o vremenu strahota i razaranja najranjivijeg
ljudskog bica u fizickom i duhovnom smislu.

U dva poglavlja ovaj ¢lanak nastoji prikazati:

"Djetinjstvo bez djetinjstva” - pojavne slike djeteta suo€enog s ratom i
njegovim posljedicama u nekoliko antologijskih kratkih prica, koje tematikom i
vremenom nastanka spadaju u njemacku "KnjiZzevnost rusevina";

"Ranjivo djetinstvo" - knjiZzevne likove djece Cija su djetinjstva ugroZena
nekom drugom, njima nerazumljivom i prijetecom silom. Ranjivost, osjetljivost,
neshvacanje i (ne)prihvacanje djeteta u zajednicu odraslih obiljezja su kratkih
pri¢a u ovom poglavlju, a pisane su imedu 1945. i 1988.*

Djetinjstvo bez djetinjstva

Iz dotada zaSti¢enog "vrta djetinjstva" koji su ispunjavale igre mira,
bezbriZnost i sigurnost roditeljskog doma dijete je izgnano u nerazumljivi i

1BManfred D u r z a k, Die deutsche Kurzgeschichte ..., 9: "Kratka priCa zahtijeva
osobnog (ili ponekad neutralnog) pripovjedaca koji se trudi da stvori sasvim bliski,
partnerski odnos s Citateljem, (koji) prica iz bliske perspektive, ukida preteritalnu fikciju
dogf_idanlja i Citatelju posreduje ‘svijest o sadaSnjosti'.

jOAlfred SOntgerath, nav. dj., 75-76. o o

Zbog nedostatka prostora poglavlje "Ranjivo djetinjstvo” u kojem je obradeno devet

kratkih prica autora Wolfganga Borcherta, Wolfdietncha Schnurrea, Siegfrieda Lenza, llse
Aichingcr, Marie Luise Kaschnitz, Gabriele Wohmann, Maxa Bolligera, Jensa Rehna i
Angele KrauB bit ¢e zasebno objavljeno.
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nerazumni svijet destrukcije. Surovost rata i njegovu iracionalnost ono pokuSava
dokuciti preko rijeCi kao Sto su "ubiti, razoriti, smrt, bombe, progoniti* (npr. u
"So ein Rummel”, "Nachts schlafen die Ratten doch"), a nakon &to pravi rat
prestaje, ono u borbi za opstanak-preZivljavanje (npr. "Lohengrins Tod", "Die
rote Katze") prolazi bolan proces preranog odrastanja, jer mu je pravo djetinjstvo
oteo i razorio rat.

Dvije pri¢e Heinricha Bolla zorno opisuju problematiku Zurnog napustanja
raja djetinjstva i Zrtvovanja mladih za rat, a izvanredna analogija-suradnja
izmedu Skolskog i vojnog sustava razotkriva se na porazan nacin ("Wir
Besenbinder", "Auch Kinder sind Zivilisten): "(...) eine leichte Priifung und doch
eine Prufung, und mein vollig hilfloses Gesicht vor der amtlichen Strenge des
Schulrates mochte den Lehrer auRergewohnlich milde gestimmt haben, denn er
sagte mir so viel und so geschickt vor, daf? ich glattt bestand."2 (WB, 45)

Rijetki trenuci kad dak, ujedno i pripovjeda¢ u kratkoj pric¢i "Wir
Besenbinder" ("Mi metlari”, 1948) Heinricha Bolla2l moze zaroniti u svijet maste,
osloboden diktature ucitelja matematike i njegove pogrde "ti metlaru” (u
znaCenju: "ti, glupane, neznalico", S. K.), jesu oni kad kredom crta savrsenu
kruznicu na ploCi: "Wie kostlich war es doch, eine halbe Sekunde mit der Kreide
zu spielen. Es war wie ein kleiner Rausch, die Umwelt versank, und eine tiefe
Freude erfillte mich, die alle Qual wettmachte."2 (WB, 45 )

U trenu on je ve¢ medu onima koji su se "morali dobrovoljno javiti da bi
postali Casnici" (WB, 45) i bili upuceni na rusko ratiste. Na aerodromu Odesse on
po prvi put vidi pravog metlara Cijim ga je zanimanjem ucitelj tako Cesto
poniZzavao i vrijedao. Dok Ceka da se "nemani" napune gorivom i sa "sivim,
umornim i o€ajnim vojnicima” (WB, 46) poleti tko zna kud, on ne moZe odvoyjiti
pogled od bradatog muskarca s lulom. Zavidi tihom siromaSku na mirno€i i
jednostavnim pokretima njegovih ruku koje svijaju, rezu i "stvaraju” metle. Cini

2 "(...) lagan ispit, ali ipak ispit, a moje sasvim bespomocno lice pred sluzbenom
strogo¢om Skolskog vije¢a mora da je neobicno udoer\_/oHllo ucitelja jer mi je unaprijed
govorio toliko mnogo i tako spretno ua sam glatko poloZio

2L Heinrich B o 11 (|917_-1985) je jedan od najznacajnijih_knjizevnika Savezne
Republike Njemacke. U Il. svjetskom ratu vojnik je u Francuskoj, Sovjetskom Savezu,
Rumunjskoj, Madarskoj, kratko vrijeme boravi u francuskim i engleskim zarobljeniCkim
logorima. Jedan je od prvih Clanova "Grupe 47" i pisac koji_ispisuje prve stranice poratne
njemacke proze. U ovom cClanku obraduju se njegove prie "Wir Besenbinder* ("Mit
metlari”, prvi put obljav_ljena u Miinchenu, u Casopisu Der Ruf25, 7. 1948.) i "Auch Kinder
sind Zivilisten" ("I djeca su civili") koje ¢e uéi u antolqggsku zbirku ratnih prica
Wanderer, kommst du nach Spa.... Erzdhlungen. Opladen (Middelhauve) 1950 ("PutnicCe,
dodes li u Spa...").

2 "Kako je Ipak bilo divno igrati se pola sekunde s kredom. Bilo je to poput kratke
opijenosti, svijet oko mene nestajao bi, a mene bi ispunila duboka radost koja bi se
izjednacila sa svom mukom ."
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mu se da bi se mogao smiriti kad bi uhvatio njegov pogled. Ali, kao 5to ga je u
Skoli glas ucitelja grubo opominjao da je neznalica, tako ga i u Ceznutljivom
trenutku tihog odmora na ratistu, usporedivog s crtanjem kruZnice u 8koli, osorno
prekidaju: "(...) aber ich wurde plétzlich am Mantel hochgerissen, angeschnauzt
und in die brummende Maschine gezwangt (,..).”22(WB, 46) Strah supatnika-
vojnika ispunja mra¢nu utroba aviona. Vrijeme kao da je stalo na tren ili za cijelu
vjecnost i vojniku se pri€inja da divovska ruka ucitelja matematike gromadnim
komadom krede rie po beskrajnom prostranstvu tamnog neba, ali ona ne crta
samo bijele i tamno-sive lukove, ve¢ crvene, plave i ljubi¢aste na crnoj pozadini.
On ne moZe podnijeti da se drhtave linije gase i njihovi lukovi ostaju vjecno
nedovriene kruZznice. Nestvarna metaforicka slika uzarenog neba na kojem se
mnogi svjetlosni lukovi ne spajaju u pune krugove (kruznice) optuzba je
zamjenjuje ratna, a ona ne mari za "vlaznu vrucu bol i krikove" (WB, 47). Zato Ce
vojnik htjeti uciniti ono Sto je i kao ucenik u Skoli znao najbolje: "(...) den Kreis
vollenden, denn einzig dieses war die mir innewohnende Fahigkeit, zu der ich
geboren war.12(WB, 48)

Ranjen, on zamislja da upravlja "podivljalom i razbjeSnjelom zmijom"
(WB, 48) koja ¢e mu pomoci da dovrsi (i) krug (svog zivota), ali tada kratki spoj
ispunja cijeli krug svjetlom i vatrom. Posljednja slika umiruéeg vojnika crni je
kusasti rep aviona koji izgleda kao kratka crna metla na kojoj ¢e vjeStica odletjeti
na subotnji sastanak (WB, 48). Paralelne svjetove Skole i rata koje veli¢anstveno
predstavljaju kreda i ucitelj odnosno avion i podivljali bljeskovi (eskplodirajucih
bombi i granata, S. K.) sjedinjuje pripovjedaCeva vjeStica na metli smrti kao
kontrast tihom umjetniku mira - metlaru. Kao $to su u o€ima ucitelja toliko
beznaCajni da njihovim imenom vrijeda ucenike, tako su i vojnici Zrtvena janjad
predodredena za prerano i nasilno umiranje. Cetiri protagonista u jednom liku
(dijete-uCenik, ja-pripovjedac, vojnik, pisac Boli) osuduju nemilosrdni svijet
odraslih i odgajatelja i konstatiraju jezovitu sukladnost izmedu sudbine uCenika i
vojnika. Njegov pokusaj izlaska iz vjestiCjeg i vrazjeg kruga rata, zla kojem se ne
moZe oduprijeti, demonstracija je svjesne Zelje da ugasi krug vlastitog Zivota, ali

2 Daje vojnik samo bezimena, nevazna brojka u ratnoj masineriji u kojoj se s ljudima
postupa kao sa Zivotinjama, npr. kao s psom, L_Jkazug']e upotreba_glagola "anschnauzen"
("osorno se na nekoga otresti*1 prema r%eél die Schnauze = njuska, gubica) i u priCi
"Damals in Odessa" COnda u Odesi", 195 ? koja kao da je sastavni dio ove " (...) und der
EfflzlegscKhnauzte uns an und sagte, die Folgen wirden wir schon sehen." (str. 193, sv. 1,

urziv S. K.

PrijevoJ iz rada: "(...) ali nenadano me se povuklo za kaput, osorno se na mene otreslo i
silom me uguralg u brujajuci avion (% L ) )

24"(...) dovrsiti krug, Jer jedino to bijaSe mi urodena sposobnost za koju sam bio roden."
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opet moze samo priznati da je sudbina (netko drugi, drzava) odlucila umjesto
njega.

Bezimeni junak ujedno je i metlar i smetlar, umjetnik i uniStavatelj svog
Zivota, koji Ce bez svoje volje i prije svoga vremena dovrsiti nikad dostignuto
savrSenstvo Zivotnog kruga. Kao i mnoge Boéllove price, i ova zavrSava trima
toCkama problematiziraju¢i nikad dovrSeni krug ljudskog stradanja.

Kad u Bollovoj kratkoj prici "Auch Kinder sind Zivilisten"2 ("l djeca su
civili") pripovjedaCu-ranjenom vojniku strazar ne dozvoljava da izade iz poljske
bolnice kako bi preko puta od ruske djevojCice kupio kolace, jer pacijentima je
zabranjeno izaci kao i civilima uci u bolnicu, on ga nastoji udobrovoljiti rijeCima
da je to samo dijete: "Kinder sind wohl keine Zivilisten was?"% (AKZ, 52) -
slavodobitno zakljuCuje birokratski glas u straZaru, dok na dijete, to nemusto
izvikuje "Chuchen... Chuchen" ("kulaci...kulaci"), pada sve guséi snijeg: "Der
Schnee fiel auf ihr feines blondes Haar und puderte sie mit flichtigem silbernem
Staub; ihr Lacheln war einfach entziickend. Die dustere Strale hinter ihr war ganz
leer, und die Welt schien tot..."27 (AKZ, 53)

Vojnik ipak pronalazi mali otvor u zidu, tik do nuznika, i ubrzo se na
veselje obiju strana obavlja uspjeSna trgovina. DjevojCica prodaje sve svoje
ukusne i lijepe kolaCe, a pripovjedaC je, s punom koSarom u ruci i usprkos
hladnoce i umora, sretan, jer u tri posljednja mjeseca nije vidio niSta do "smrada i
krvi, nekoliko kurvi i novca"™ (AKZ, 54). On ponovo odlazi u "zatvor" jer:
"Irgendwohin muR man gehen, auch wenn man verwundet ist in einem fremden,
schwarzen, sehr dunklen Land..."B(AKZ, 54)

Realizirana iz perspektive pripovjedata u prvom licu pria je samo
djelomicno zaokupljena problematikom vojnickog Zivota u neprijateljskoj zemlji.
Béllova paznja, na $to upucuje i naslov pri¢e, usmjerena je na lik djeteta-
djevojcice koja se u snjeznoj zimi bori protiv gladi, okrutne stvarnosti uopce.
Moderna "djevojCica sa zZigicama" optuzba je protiv onih koji od nevinih,
posebno djece, Cine Zrtve. Prica na dirljiv naCin prikazuje kako je dijete (slu¢ajno
ili namjerno rusko?) uvuceno u "atmosferu gorke ozbiljnosti i neprijateljstva
prouzro€enog ratom".2

S Pricaje prvi put objavljena u miinchenskom ¢asopisu Der Ruf 1.12. 1948.
2 "Ma nemoj, djeca nisu civili?"

o "S_nijelt_zje padao na njenu_lijepu [lj_lavu kosu i posipao je tankim srebrnim prahom;
njen smijeSak jednostavno je ushiivao. Tmurna cesta iza nje bila je pusta, a svijet se €inio
mrtvim..."

2 "Bilo kuda mora se poci, ¢ak ako si i ranjen u nekoj stranoj, crnoj vrlo tamnoj

zemlji..."
i)Alfred Sdéntgerath, nav. dj., 75.
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Bez obzira na mogucéu simboliku ruske djevojcice plave kose, koja negira
doktrinu ideologa Tre¢eg Reicha i rasne/rasistiCke zakone, ona je ovdje samo
dijete koje pisac stavlja u istu ravan s odraslom osobom odnosno svijetom
odraslih. Vojnik koji optuzuje pridaje djetetu na taj nacin jednaku vrijednost i
vaznost kao i sebi, ono je dio svijeta odraslih i onog svijeta zla u kojem
egzistencija djece postaje nemoguca. Optuzbom u ime djeteta on se gnusa svijeta
nepravde u kojem postoje samo blato, kurve i novac, ali je i dio tog svijeta jer
priznaje postojece odnose kao institucije, Cuva i brani njihovu organizaciju i
zakonitost.

Djevojcicu (rusku) i vojnika (njemackog), svijet djetinjstva i rane zrelosti,
mira i rata, prijateljstva i neprijateljstva, ujedinjuje misao pripovjedaca koji sebe
(vojnika) vidi kao "Zivotinju tuznih ociju Sto izviruje iz obora" (AKZ, 54), naime,
oba lika zarobljenici su objektivnih okolnosti, koje ih degradiraju na razinu
Zivotinjskog, neljudskog.

Karakteristicno je za Bolla da neutjeSnost povijesnog trenutka ne registrira
iz perspektive neutralnog pripovjedaca ve¢ iz osobno utemeljene pripovjedne
perspektive, Cesto kao pripovijedanje u prvom licu, te u uZasu i razaranju
pokuSava proniknuti u posljednje ostatke humanog.3

Ja-pripovjedac, koji ranjene glave lajtmotivski ponavlja da sli¢i Theodoru
Korneru, pjesniku ranjenom u doba oslobodilackih ratova i tako utjelovljuje uzor
rodoljubnog oduSevljenja, u ruskoj djevojcici prozivljava sjeanje na izgubljeni
dom, utjelovljenu ovje¢nost i domovinu. Cinom suprotstavljanja zapovijedi on
od djevoj€ice ne kupuje samo kolace vec i iluziju o domu.3

Bollovu misao o ratu kao bolesti, epidemiji koja uniStava ljude,
posvedoCuje u ovoj kratkoj pri€i prizor izvanredne plasticnosti, ali i
"neprimjerenih” suprotstavljanih slika: izgubljenog doma negdje u dalekoj, pravoj
domovini i na trenutak pronadene topline u strasnoj hladnodi (kolacic¢i-nuznik) -
smrad nuZnika kao metafore rata namece se mirisnim toplim kola€ima kao ¢eznji
i metafori mira: "Und erst jetzt roch ich, daf? es da in der Ecke abscheulich stank,
nach Pissoir, und die hiibschen kleinen Kuchen waren alle mit einem zarten
Zuckerguf3 von Schnee bedeckt."3 (AKZ, 54)

Der Sturz aus der kindlichen BewuBtseinsverblendug in die blutige
Grausamkeit des Krieges stellte einen so schmerzhaften Erwachensschok dar, dal

I Manfred D ur z a k, Die deutsche Kurzgeschichte...., 127.

3l Manfred D ur z a k, Die deutsche Kurzgeschichte...., 127. ) ) o

2" tek sad osjetio sam da je u kutu odvratno smrdjelo po nuzniku, a krasni kolaCici
bili su pokriveni blagim snijeznim.Se¢emim preljevom."
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physische Vernichtung und seelische Verstérung in gleicher Weise schrecklich
waren.3

Provala rata i njegovih posljedica u djeCji svijet svijesti, oStar rez izmedu
obrazaca ponaSanja normalnog, zasticenog djetinjstva i moralnih konvencija s
jedne i brutalnog uniStavanja, koje ukida sva pravila i postaje identicnim s ratom
proZivljenim na vlastitoj koZi tema je kratke price Wolfganga Borcherta34
"Nachts schlafen die Ratten doch" (Nocu Stakori ipak spavaju™) nastale 1946-
1947, godine. Na nepune tri stranice teksta autor piSe toplu pricu o bolnom
otvaranju ranjene djecje duSe pred neznancem u pozadini tek zavrSenog rata.

Trima uvodnim reCenicama pisac opisuje mjesto radnje sugerirajuci
odabirom rijeCi oprec¢nost izmedu ljepote prirode i surove stvarnosti: "Das hohle
Fenster in der vereinsamten Mauer géhnte blaurot voll friher Abendsonne.
Staubgewdlke flimmerte zwischen den steilgereckten Schomsteinres/en. Die
Schultwiste doste."3 (N, 69, kurziv S. K))

Svojim dolaskom neznanac s koSarom i nozem u ruci iznenaduje o€ito
preplaseno dijete (“Jetzt haben sie mich!" - "Sad su me uhvatili!”, N, 69), ali
njegova blagost slabi prvotnu djeCakovu nesigurnost i strah. lako muskarCeve
primjedbe poticu Jirgenovu radoznalost, on dugo odolijeva ne odajuéi pravi
razlog svog boravka u rusevinama. Komadi¢ kruha i limena kutija s duhanom
dokaz su njegova duljeg izbivanja iz kuce. Dijete priznaje da ne Cuva novac i
pogada da Covjek krivih nogu u koSari ima hranu za kuniée. Sretan je i kad
mnoZenjem broja svojih godina s tri odgoneta broj kuni¢a (27) koje muskarac ima
kod kuce. On otklanja i njegovu ponudu da bi, ako pode s njim, mogao vidjeti
male kunice, jer mora stalno biti tu i paziti, ¢ak i noéu. Odrasli neznanac moze u
oCima djeCaka predstavljati opasnost, ali on se postavlja u ulogu partnera punog
razumijevanja za devetogodisnje dijete. Zelio bi doznati razlog Gudnovata
djeCakovog bdijenja, ali to ne Cini s autoritetom odrasle osobe postavljajuci
pitanja, ve¢ mami dijete u razgovor koji odgovara njegovoj dobi, psihi i nacinu

BManfred D ur z.ak, Die deutsche Kurzgeschichte,...322: o

"Na%(ll pad iz djeCje zaslijepljene svijesti u krvavu grozotu rata predstavaljao je tako
bolan 3ok budenja da su fizicko uniStenje | dusevni poremecaj bili jednako uZasni."”

3 Wolfgang B o rchert (1921-1947) prvi je znaCajni pjesnik njemacke knjizevnosti
rudevina Cijl se "nijemi_krik" Covjeka-straaalnika i pisca- Zrtve stopio sa sudbinama tisuca
povratnika iz rata. Uz Cuvenu radio-dramu "Draufen vor der Tir' ("Vani pred vratima”,
1947) u antologijska prozna ostvarenja spadaju i kratke price "Nachts schlafen die Ratten
doch” (“Nocu Stakori ipak spavaju), 'Die Hundeblume” ("Maslatak"), “An diesem
Dlenstag" ﬁ‘_‘fl’oga utorka'j, "Das Brot" ("Kruh"), "Die Kiichenuhr" ("Kuhinjski sat").

3" u(g ji prozor na osqmlljenom_ zidu zijevao je plavocrveno, ispunjen ranim suncem na
zalasku. Oblak prasine svjetlucao je izmedu koso strSecih ostataka dimnjaka. Pusto$ od
rudevina drijemalaje." (kurziv S. K.
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razmiSljanja. Okolnosti su od Jiirgena ve¢ napravile odraslog muskarca: on sam
strpljivo bdi, mota cigarete i, premda tek devetogodiSnjak, igra odlucnog
samotnjaka-Cudaka. Tek nakon $to se neznanac sprema otici, dijete odaje zaSto sa
Stapom strazari u ruSevinama bombardirane kuce i tjera Stakore. Razotkriva se sav
uzas rata i njegovih razarajucih posljedica za prezivjele: "Mein Bruder, der liegt
nédmlich da unten. (...) Unser Haus kriegte eine Bombe. Mit einmal war das Licht
weg im Keller. Und er auch. Wir haben noch gerufen. Er war viel kleiner als ich.
Erst vier. Er muR hier ja noch sein. Er ist doch viel kleiner als ich."3 (N, 71)

Djetetovu dotad brizno ¢uvanu tajnu da od subote na ruSevinama doma
pazi da Stakori noCu ne pojedu njegova maloga mrtvog brata ublazuje neznanceva
utjeha da Stakori nocu spavaju pa bi i on, ¢im padne mrak, mogao po¢i kudi.
Jirgen se prisjeca uciteljevih rijeci da Stakori jedu mrtve, a stranac, parirajuci
svojom laZi vjerojatno tocnoj uciteljevoj informaciji, rusi njegov autoritet, ali i
oslobada dijete dvaju strahova: onog od roditelja koji ga traZe i brinu za nj i onog,
jaCeg i strasnijeg, da ¢e Stakori pojesti drago bice. "Na, sagte der Mann, das ist
aber ein Lehrer, wenn er das nicht mal weil3. Nachts schlafen die Ratten doch. (...)
Natlrlich, sagte er von da, euer Lehrer soll einpacken, wenn er das nicht mal
weiB."JF (N, 72,72)

Pomocu lazi neznanac paradoksalno spaSava Zivot djecaka i vraca ga u
sadasnjost tako Sto mu obecava darovati kunica i pokazati njegovom ocu kako se
gradi kunicarnik.3

Covjek krivih nogu obara 3tetni u€iteljev autoritet i preuzima ulogu oca
svjestan da dje¢aku mora ponuditi novi dom. On instinktivno osjeca da ¢e ga
otrgnuti od moci smrti, ako u njemu pobudi zanimanje za zivot.® i to majstorski
obavlja pletuéi pricu od hrane za kunice preko njihova broja do gradnje kucice za
njih. On spaSava djeCaka tako $to mu pomaze da ponovo bude dijete, oslobodeno
prisilnog poloZaja u koji su ga donijele detonacije bombe i uciteljeva reCenica.4

S preciznoS¢u koja podsje¢a na Hemingwaya Borchert strogo prica iz
perspektive devetogodiSnjeg djeCaka i stvara remek-djelo o partnerstvu djecCaka i
odrasle osobe bez Cijeg razumijevanja djeCakov spas ne bi bio moguc.
Partnerstvo, koje se brzo uzdiZe u susret, osnova je za spas djeteta iz smrtne

%"Moj brat, on, naime, leZi tu dolje.(...) NaSu kucu pogodila je bomba. Odjednom je
nestalo svjetla u podrumu. | on. Mi smo ga jo$ zvali. Bio Je mnogo manji od mene. Tek
Cetiri godine. Ma, mora daje jo$ ovdje. Onje ipak puno manji od mene," = )
/ \3 rah, recq muskarag, 1 to je neki U(i.'lte”i kad te ne zna - Nocu Stakori ipak spavaju

DAlfred Séntgerath, nav. dj., 60. )
40Manfred D ur zak, Die deutsche Kurzgeschichte..323.
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opasnosti. "Egzistencijalni susret” (susret kao “kljucna rije¢ naSeg doba" prema
Bullnowu) mora ispunjavati odredene uvjete koji su ujedno i njihove znacajke,
kaze Otto F. Bullnow:

Nicht jede beliebige menschliche Beriihrung und nicht jedes beliebige
menschliche Zusammentreffen ist als solches schon Begegnung, sondern als
Begegnung in einem strengen Sinne bezeichnen wir nur die verhéltnismaRig
seltenen, dann aber entscheidenden Vorgange, wo der andre Mensch den Menschen
so in seinem Kern berlihrt, daB sein ganzes bisheriges Leben mit all seinen Planen
und Erwartungen umgeworfen wird und etwas vollig Neues fir ihn anfangt. Nur wo
dies schicksalhaft Uber den Menschen kommt, sprechen wir im eigentlichen Sinn
von Begegnung.4L

Pored antologijskih Bollovih pri¢a "Wanderer, kommst du nach Spa..."
("PutniCe, dodes$ Ii u Spa...") i "Lohengrins Tod" (“Lohengrinova smrt") i price
Luise Rinser "Die rote Katze" ("Crvena macka"), i Borchertova pri¢a "Nocu
Stakori ipak spavaju" spada u priCu inicijacije (njem. die Initiationsgeschichte), tj.
u tekstove koji iz perspektive mladih protagonista predstavljaju njihove pokusaje
asimilacije u sustave vrijednosti i stvarnosti svijeta odraslih.42

Simboli¢nost kontrastnih slika i boja koja zraci cijelom pricom (uzaludna
djeCakova ljubav prema mrtvom bratu naspram spasonosne ljubavi muskarca
prema zivom djeCaku, uCiteljeva reCenica kao kontrast lazi iz nuzde starijeg
muskarca) karakteristicna je i za njen kraj: razaraju¢a brutalnost rata
demonstrirana preko Stakora uzmice pred mirom koji se tek naslucuje u slici
zelene hrane za kunice, pomalo sive od praSine rusevina, dok dijete u rusevinama
iSCekuje povratak novog prijatelja s bijelim kuni¢em.

Nastala 1950. godine kad i neusporediva pric¢a "Putnice, dode$ li u Spa...",
prica inicijacije "Lohengrinova smrt" Heinricha Bolla smjeStena je u povijesni
kontekst prvih poratnih godina.

Dok krade ugljen, dijete pada s vlaka i slomljenih nogu dovode ga na
nosilima u bolnicu. UZasni krici ispunjavaju hodnik: (...) und der, der auf der

4 Alfred Sontgerath, nav. dj., 102. Citat Otta F. B u 11n o w a iz njegovog djela
"Existenzphilosophie und Padagogik" ("Egzistencijalna filozofija i pedagogija”):” "Nije
svaki proizvoljni ljudski dodir i nije svaki proizvoljni ljudski sastanak ve¢ kao takav susret,
vec susretom 'u strogom smislu oznacavamo samo razmjerno rijetke, ali tada odlucujuce
procese gdje drugi Covjek tako dime Covjeka u njei;ovu srz da se Citav njegov dotadasnji
Zivot sa svim planovima i ocekivanjima okre¢e naglavce i za njega otpocinje neSto sasvim
novo. Samo gdje ovo Covjeka sudbinski pogodi, govorimo o susretu u pravom smislu."

42Manfred D urzak’, Die deursche Kurzgeschichte.... 129.
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Bahre lag, erwachte und stieR schrille, schreckliche Schreie aus: es waren die
Schreie eines Kindes."83 (LT, 245)

Mjesto radnje, bolnicka soba, po funkciji je nalik cirkusu iz Béllove kratke
price "So ein Rummel" ("Kakva guzva"). Nosaci misle na to kako Ce prodati
pokrivac koji im je dala neka milosrdna Zena da pokriju ranjeno dijete, a lijecnici
se bave nedozvoljenom prodajom lijekova. Vrijeme neposredno po zavrsetku rata
pruZa sliku dZzungle u kojoj prezivljavaju samo najjaci. No¢na medicinska sestra i
Casna sestra Lioba izmjenjuju se pored kreveta ranjenog maliSana. Njih troje Cine
centralni dio price u kojoj su oba odrasla protagonista udubljena u svoje misli i
nedovoljno motivirana u spaSavanju djetetova Zivota. Noéna sestra, koja uzima
podatke o djetetu i treba ga pripremiti za snimanje, mehanicki i odsutno obavlja
svoju duznost, a Casna sestra u mislima je s drugim malim pacijentom.

Dijete kaze da se zove Grini (Becker), nije krsteno i rodeno je 1933.
godine. Majka je mrtva, stariji brat Hubert i otac nisu u gradu, ali su kod kuce
mlada braca, slabaSni osmogodi$nji Hans i snazniji petogodisnji Adolf, za koje on
skrbi.

"Lohengrinova smrt" obra¢a se "drugoj strani kulturnog nasljeda
Nijemaca, romanti¢noj, wagnerijanskoj, koju su nacistiCki vode takoder
zloupotrijebile".44 Grini je zapravo Lohengrin, trinaestogodisSnjak, roden
10.9.1933. kada su "prve Hitlerove slike na Bayreuthskim sveCanim igrama bile u
svim tjednim pregledima”. (LT, 249)

Njegovo "Wagnerijansko” ime ("Lohengrin” je naslov glazbene
drame/opere Richarda Wagnera) oCito su mu natovarili pronacisticki orijentirani
roditelji (brat mu se zove Adolf), a da nije bio krSten znak je potpuno
svojevoljnog koriStenja wagnerijanskih motiva./6 Kao Sto je njegov slavni
mitoloSki imenjak, uzviSeni i sjajni vitez sv. Grala, vezan motivom zabrane, ni on
ne kazuje svoje pravo ime. Roditelji koji su mu ga nadjenuli, nestali su. Majka je
vjerojatno mrtva i manje fanatina od muza jer je dijete zvala "Grini”. Njegov
otac je na putu zbog nekog neodredenog posla i stoga nikakav Parsifal46. "Ob die
Mutter nicht tberhaupt noch lebte? Nee, die Luxemburger hatten sie erschossen,
nee die Russen... nee, wer weil3, vielleicht hatten die Nazis sie erschossen, sie
hatte so furchtbar geschimpft... nee, die Amis (...) Verdammt, nein er sagt es der

L3 (& a onaj koji je bio na nosilima, probudio se i ispustao prodorne, straSne krikove:
bili su to krici djeteta.’ . ) )

4. 11 Re id, Heinrich Boll, Ein Zeuge seiner Zeit, Minchen Deutscher Taschenbuch
Verlas, 1991, 88.

4. 1l. Reid, Heinrich Boll, 88.

46J.11. Reid, nav. dj., 88.
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Schwester einfach nicht, wo der Vater und wo der Bruder nachts hinging (...)"48
(LT, 253, 252)

Medutim, neugledni i pothranjeni djecak Grini jma neSto u sebi od lika
Usred ruznog i neprijateljskog svijeta dijete-kradljivac Lohengrin na paradoksalni
nacin utjelovljuje ljubav i nesebi¢nost.

Dobivena injekcija koja treba ublaziti boli izaziva u djeCaka neizmjeran
osjecaj srece i on u halucinantnim mislima - deliriju - rekapitulira okolnosti i
situacije surove stvarnosti na koje sada ne moZze utjecati. Njegova mala braca
sama su i gladna kod kuce, ali se nece usuditi jesti ni kruh ni krumpir jer ih je veé
strogo kaZnjavao kad su nekoliko puta bili pojeli cijelu tjednu zalihu. A on bi im
za ukradeni a potom prodani ugljen na crno mogao kupiti barem dvije table
cokolade. Injekcija protiv bolova pruza djeCaku moguénost da dozivi drugi,

Er weinte nicht aus Schmerz , er weinte vor Glick. (...) Er hatte sich noch nie
im Leben so wunderbar gefiihlt wie jetzt nach der Spritze. (LT, 250) (...) das Gliick
war etwas Herrliches, er hatte es noch gar nicht gekannt; die Tranen schienen das
Gliick zu sein, das Gliick floR aus ihm heraus (LT, 252)

U vrucici dijete svako malo ponavlja da nije krsteno, Tako je bio
odgovorio i €asnoj sestri po prijemu u bolnicu, a ona je, Cuvsi odgovor, bila
ustuknula. Sada, ostavljena sama s umiruc¢im djetetom i nakon §to je u susjednoj
sobi umrla njoj draga mala pacijentica, ona u ocaju i nemoci Skropi vodom vruce
djetetovo Celo: "Die Nonne bekreuzigte sich fierlich, sehr langsam, dann gof3 sie
das Wasser aus dem Reagenzglas Uber die Stirn des Jungen und sprach unter
Trénen: 'Ich traufe dich..."® (LT, 254)

Osjetivsi hladnocu dijete nesvjesno odgurne €asu, ona pada i razbija se.
Slabadnim smijeSkom ono tupo izusti: "Taufen... ja...." ("Da... krstiti", LT 254)
NasmijeSeni lijeCnici - posao s prodajom lijekova je uspio - ulaze u sobu i mogu
potvrditi samo jedno: "Lohengrin war tot." ("Lohengrin je umro.” - LT,254)

Hitno krstenje umiruceg djeteta nije prazna religiozna izlika, naprotiv, ta
beznadna radnja iz oCaja kritika je nedjelotvornosti krS¢anske humanosti i takvoj

47 "Je li majka jo$ uopcCe bila Ziva? Nee, Luksemburzani su je ustrijelili, nee Rusi ...
nee, tko zna, mozda su je ubili nacisti, tako je uzasno psovala...nee, Amen (...) K vragu, ne,
sestri jednostavno nece reci kuda su nocu odlazili otac i brat(...)." B )

48 "Nije plakao od boli, plakao je od srece.(...) Jo§ nikad u Zivotu nije se osjecao tako
krasno kao sada nakon injekcije ﬁ) sreca je bila nesto divotno, to jos nije upoznao: suze su
se Cinilg poput srece, sreca je tekla iz njega (...)" o ) .

49 "Casna sestra prekriZila se sve€ano, vrlo polako, potom je izlila vodu iz reagens ¢aSe
na djecakovo Celo i u suzama rekla: 'Krstim te...""
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realnosti suprostavlja se "nekrSteni” djeCak, kojeg uniStava upravo takva
stvarnost, ali on je nadvisuje svojom moralno$¢u i ovjecnoscu.D

Zavrsnoj sceni s nasmijeSenim potkupljivim lijeCnicima kao
reprezentantima svijeta odraslih i njihovih nemilosrdnih zakona odrZanja mora
oponirati nasmijeSeni lik djeteta Lohengrina u dvostrukoj ulozi: Hitlerov rezim ga
je "rodio" (Lohengrin kao knjiZzevni znak za nacionalsocijalizam), svojim zlom ga
je ubio (Lohengrin kao njegova Zrtva) prije nego je sljedece razdoblje moglo
donijeti spas.

SmijeSak - gesta oprosta -, sretne rijeci o krstenju i smrt koja slijedi - to je,
misli Wilhelm Johannes Schwarz, Bollov stav o patnji i smrti djece: muke ovog
svijeta zavrSene su, a izmuceni stvor vraca se u krilo voljenog oca.5l

Lohengrinov lik upotpunjuje djevojcica Schranz za kojom tuguje Casna
sestra. Ona je nijema optuZba ratnog nasilja, a njenu smrt doCekuje se gotovo s
olakSanjem i zahvalom Bogu: sada je svejedno da li je bila plod ljubavi
neprijatelja ili silovanja: "Die kleine Schranz war tot, das kleine Herzchen war im
Himmel. Gott sei ihr gnadig; ach gnadig... sie war ja unschuldig, ein kleines
Engelchen, ein kleines h&Rliches Russenengelchen... aber nun war sie hiibsch..."®
(LT,254)

Kao i mnoge druge Bollove kratke price (npr. "Mi metlari”, "l djeca su
civili™), i ova registrira zateCeno stanje, a da ne pokusava analizirati uzroke rata
ili nekoga za to izravno uciniti odgovornim. Boll ne nudi alternativnu ideologiju
osim uvjerenja da Ce, kad se izade iz doline suza i jada, sljedeci svijet biti svijet
ispunjenja i svjetla,3ovdje sramezljivo naznaCenog bljeskom smijeSka umiruceg,
tek krstenog djeteta.

U svijetu koje na najgrublji nacin razara djetinjstvo Bollova kratka prica
"Lohengrinova smrt" optuzba je protiv stvarnosti takvom Zestinom koja ne dosize
do apela, ali joj osigurava Cvrsto mjesto u knjizevnosti ranog poratnog
razdoblja".5

Ondje gdje simbolicki zavrSava Lohengrinov Zivot, zapocCinje kratka prica
"Crvena macka" spisateljice Luise Rinser.% Rat je tek zavrSio i predstoji

P Manfred D ur zak, Die deutsche Kurzgeschichte...., 129.

51 Wilhelm Johannes Schw arz, Der Erzahler Heinrich Boll. Seine Werke und
Gestalten. Miinchen, Bern, Francke Verlag, 1967, 82. o o

5 "Mala Schranz je umrla, malo srdaSce sad fe na nebu. Nek joj se Bog smiluje; ah,
smiluje ... pa bila je neduzna, mali andelak, mali ruzni ruski andelak ... ali sad je bila
prekrasna .." _

$J. 11 Re id, nav. di. 89. )

% Manfred D urzak, Die deutsche Kurzgeschichte....130. B

B Luise R inser rodenaje 1911. godine u Pitzlingu, Gornja Bavarska. Nakon studija

psihologije i pedagogije radi od 1935. do 1939. kao uciteljica. Od 1941. ne moZze vise raditi
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nemilosredna borba za goli Zivot. O turobnoj slici razruSene stvarnosti 1946.
godine govori na pocetu price trinaestogoidnji djecak iz Cije perspektive se i
pripovijeda: “Es hat damit angefangen, dal? ich auf dem Steinhaufen neben dem
Bombentrichter in unserem Garten sal3. Der Steinhaufen ist die groRere Halfte
von unserm Haus."% (RK, 83)

Slika pustosi prouzroCena ratom kao da je precrtana iz Borchertove kratke
price "Nocu Stakori ipak spavaju”, a mladi pripovjeda¢ sa svojom obitelji
Lohengrinov je "brat-blizanac". On Zivi s majkom, mladim bratom Peterom i
devetogodidSnjom sestrom Leni i poput Lohengrina prerano na sebe preuzima
odgovornost i duznosti odsutnog oca - hranitelja obitelji. U vremenu gladi i
neimastine on zna neprocjenjivu vrijednost komada kruha, mlijeka, poklonjenog
komadic¢a mesa i brine da se mukotrpno steCeno ne troi lakomisleno.

Prozire majCine rijeCi kad im kaZe da je stari kruh zdraviji od svjezeg jer
majka misli da ¢e se ZvaCuci kruh od njega prije zasititi. "ldilu" skromnog
prezivljavanja remeti dolutala crvena macka: (...) rot wie ein Fuchs und ganz
mager. 'Verdammtes Biest', sag ich und werf einen Stein nach ihr. Ich hab sie gar
nicht treffen wollen, nur verscheuchen. Aber ich muf sie doch getroffen haben,
denn sie hat geschrien, nur ein einziges Mal, aber so wie ein Kind."5/ (RK, 83-84)

Macka je mrSava kao i oni i obitelj je potajice hrani da ne vidi djeCak-
pripovjedaC. Ni majka ni mladi brat i sestra ne mare za njegove ukore i kao Sto
Lohengrin kaznjava svoju bra¢u zbog pojedenih zaliha hrane, tako djecak
kaznjava macku koja svakim danom postaje sve veca i deblja: "Und ich hab die
Katze unterm Sofa herausgezogen und hab sie zum Fenster hinausgeworfen."3
(RK, 85)

U nemoc¢nom bijesu djecak je naziva “crvenom bestijom, crvenom stokom,
crvenim vragom". Ona sjedi u maj¢inu krilu, a on, prerano odraslo dijete, koje jo$
Cezne za maj¢inom toplinom i zaStitom, ne moZe se suspregnuti:
"Himmeldonnerwetter', hab ich gesagt, 'ist das Biest schon wieder da?"'® (RK,
86) Kad je udara i tjera, majka ¢e mu dati pljusku koju nije dobio pet godina.On

ni kao uciteljica niti sm(;je objavljivati svoje radove. 1944. uhicena je i zatvorena zbo'g
veleizdaje. Od 1945. radi kao knjizevna kriticarka i slobodna knjizevnica. Kratkajirica
"Die rote Katze" ("Crvena macka") prvi put je objavljena u knjizevnom mjesecniku
Karussel 1948. godine, a golom 1956. u njenoj zbirci prica Ein Biindel weiller Narzissen
("Strucak bijelih sunovrata3). o ) B

% "Pocelo je tako da sam sjedio na gomili kamenja pored lijevka od bombe u naSem
vrtu. Hrga kamenja veca je polovica nase kuce." B o

57 "Crvena kao lisica | sasvim mr3ava. 'Prokleta bestija’, rekao sam i bacio se kamenom
za njom. Zaista je nisam htio pogoditi, samo otjerati. Ali, mora da sam je pogodio jer je
kriknula, samo jedan put, ali ba$ kao dijete.”

3B "1 izvukao sam macku ispod sofe i bacio je kroz prozor."

5 "'Tako mi svega', rekoh, je li se bestija opet vratila?™

276



RFFZEM, 32-33(22-23)(1992/93,1993/1994) S. KAB1C: SLIKA DJETETA...

osjeca da ga ona zanemaruje i nedovoljno cijeni njegov trud u donoSenju/nabavi
hrane, jer, nikad ga nije pitala kako je doSao do krumpira.

S dolaskom zime (1946/1947) nestaSica hrane sve je veca, ali macka je
stalni gost u domu i svi je hrane, ¢ak i djeCak. Mlada Leni krade kruh u pekari za
§to nitko ne doznaje, a djeCak misli da je pronaSao rjeSenje nakon Sto tjednima
nisu okusili mesa: "Jetzt schlachten wir das Vieh" ("Sad ¢emo zaklati Zivotinju.” -
RK, 88)

Dok Lohengrinov unutarnji monolog bujicom toplih rijeCi preplavljuje
Citatelja ne ostavljaju¢i ga ravnodudnim, djecakova ispovijest u pri¢i "Crvena
macka" trezveno je, gotovo hladno izvjeStavanje o dogadajima koji su okrutni i
neljudski kao i epilog price. Medutim, u dje¢jem odnosu prema Zivotinji, njenom
postepenom prihvacanju, ostvaruje se i blizak kontakt junaka s publikom. Hraneci
je i Stite¢i djeca kompenziraju vlastiti nedostatak zaSticenog djetinjstva, a svaki
udarac ili pogodak kamenom, njeno ponovo prihvacanje ili njena smrt na kraju
simbolicke su reakcije na vlastito brutalno unisteno djetinjstvo.

Kao Sto Lohengrin svojim imenom simbolizira zlo, a djelom utjelovljuje
krs¢ansku humanost i nesebicnost, tako i djecak-pripovjedac u ofima svoje
obitelji ima "zlo srce” kad izlane da macku treba ubiti, premda ga na takvu
pomisao tjeraju dobro srce i briga za obitelj. Lohengrina ubijaju okolnosti okrutne
realnosti, a smrt macke koje se djeCak Zeli rijeSiti kao Stetnog proZdrljivca i
uzrocnika njihove bijede upucivanje je otpuzbe u krivom smjeru i izvrSavanje
kazne nad nevinim.

Kad djeCak tjera macku ili je pogodi kamenom, ona place poput djeteta.
Ona sjedi ili spava na ognjistu ili u maj€inu krilu. Situacije bi prije upucivale na
odnos majka-dijete nego na ocCajnicke radnje bespomocnog djeteta prema
nemocnoj zivotinji. | sam djeCak Ce je, prije nego je ubije, priljubiti k sebi i s
njom razgovarati.

Krianje (plac) Zivotinje, koje djeCaka podsje¢a na (iz)muceno dijete i
njegovo vlastito vriStanje (plakanje), koje potjeCe od njega kao izmucenog
djeteta, preklapaju se. "Sie hat geschrien wie ein Kind (...) Bei jedem Schlag hat
sie laut geschrien, und auf einmal hab ich auch geschrein."® (RK, 89)

UZas Zivotnih okolnosti zahtijevaju od pojedinca da ih unisti da bi
preZivio, a istovremeno one pokazuju nestanak moralnosti u poretku svijeta koji
se djeci prikazuje kao zaokruZena slika svijeta odraslih.6l

8 "Plakala je kao dijete (...) Pri svakom udarcu glasno bi kriknula, i odjednom sam i ja
lakao."
P 6L Usp. Manfred D u r z a k, Die deutsche Kurzgeschichte..., 239.
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Izvanredne su podudarnosti u sudbinama dvaju djecaka, Lohengrina i
djecaka u "Crvenoj macki". Prvi djecak se u vruéici pred smrt, dok mu injekcija
jos$ nikad doZivljen osjecaj srece, a "Cudesno, pomalo toplo mlijeko teCe kroza nj"
(LT, 250), prisjeca kako je krao ugljen, svih nekupljenih ¢okolada i brda kruha za
malu bracu, a drugi djeCak, takoder u ulozi oca, sakuplja ugljen, krade krumpire,
lovi ribu u malom potoku, donosi poklonjeni bijeli kruh i kobasice od americkog
okupatora. Kada ponestanu i zadnje zalihe hrane, odgovornost i suosje¢anje za
porodicu postaju jaci od gladi. Premda je i on zavolio lijepu, debelu macku, ona
je demon Ciju ¢e egzekuciju obaviti upravo on kao najstariji muskarac u kuci.
Prica o crvenoj macki govori o zlu koje neduzne tjera u nevolju, a potom i u
osjecaj krivnje. DjeCak na kraju price skruSeno priznaje: "Und jetzt weill ich
nicht, ob es richtig war, daf3 ich das rote Biest umgebracht hab. Eigentlich frif3t so
ein Tier doch gar nicht viel."& (RK, 90)

On svoj ¢in osjeca kao krivnju koju je zbog obitelji preuzeo na sebe, a u
tihoj griznji progovara Zelja da bi bilo najbolje da se niSta od toga nije dogodilo.

U tri antologijske kratke price inicijacije, Ciji su protagonisti tri djeCaka u
odrastanju, samo smjeStanje radnje na ruSevinama nekadaSnjeg doma ili u
bolni¢ku sobu ilustrira raskid izmedu svetog, zaSticenog, svijeta djetinjstva i
svijeta odraslih koji ga je prouzro€io iznevjerivsi opce principe morala, reda,
poretka i mira. Bespomocna, besmislena gesta Cuvanja straze nad mrtvim malim
bratom ugrozava i zivot djeCaka Jiirgena ("Nocu Stakori ipak spavaju"), ali se
mudrost starijeg Covjeka s kuni¢ima ukazuje kao svjetlost i nada na pragu mira;
Lohengrinova briga za obitelj razrjeSuje ga grijeha imena, a Zrtvovanje u preranoj
smrti konaCan je spas za patnje na ovom svijetu (“Lohengrinova smrt");
trinaestogodisnji djeCak osjeca se krivim za smrt Zivotinje, olicenje svih uzZasa
rata, ali majka ga kao predstavnik odraslih svojim razumijevanjem oslobada
ionako krivo usmjerene odgovornosti ("Crvena macka"): "Spéter ist die Mutter
gekommen und hat ganz ruhig gesagt: 'lch versteh dich schon. Denk nimmer
dran."'8(RK, 90)

Na sudbinama djece demonstriraju se dijelovi cjelokupnog kolektivnog
iskustva i povijesti, potisnuta sje¢anja na traume i patnje velikog ljudskog
stradanja prouzroc¢enog ratom. Djeca se pojavljuju kao mali junaci, Cuvari kuca i
ognjista. Oni su ranjivi i usamljeni i njihov spas i povratak u zajednicu odraslih ne
bi bio moguc¢ bez partnerstva s njom.

. B8 "Asada ne znam da li je bilo u redu Sto sam ubio crvenu bestiju. Zapravo, takva
jedna zivotinja i ne jede ba$ puno.” - B o
"Kasnije je doSla majka i rekla sasvim mimo: 'Razumijem te. Ne misli viSe na to."
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Ove kratke price "dokumenti su o uniStavanju ljudskog, u kojima usprkos
uzasa opisanih dogadaja Zivi Ceznja za drugacijim Zivotom".64

U idiliénom ambijentu malog cirkusa ¢udo-Zena (njemacki izvornik: die
Frau ohne Unterleib) razgovara na terasi s potencijalnim namjeStenikom-
pripovjedacem, dok se njeno troje djece ispod terase, u prizemlju, igra igara koje
podsjecaju na njihovu neposrednu proslost Dvoje mladih, djecak i sitna cmokosa
djevojcica s oziljkom na Celu, te neSto veci, osmogodisnji plavi vragolan, nastoje
privuéi paznju majke na sebe dok ona ugovara posao s bivsim cmoburzijancem. |
dok u kratkoj prici "Kakva guzva" (1950) Heinricha Bolla sklapanje posla izmedu
majke-poslovne Zene i buduceg uposlenika simbolicki nagovjeStava da se iz
zemlje ruSevina stvara zemlja blagostanja i privrednog Cuda, dotle radnju-vodilju
cijele price odreduju djeca koja uvijek nanovo zapitkuju majku-rezisera kako ce
se dalje igrati, a njene naredbe netom su proZivljene scene rata.

Igre "izbjeglica, rata, bombardiranja, bunkera" nude se (ili namec¢u) djeci i
kad je pravi rat zavrsio, i to kao kontrast slici o ugovaranju posla. Zaboravlja se
na njezne i ranjene djecje duSe, ali ne i na zaradu koja ¢e izbrisati posljedice
dojucCeradnjeg zla. Radnja kulminira scenom u kojoj najmlade dijete trazi utjehu u
majcinu krilu, jer ono ne Zeli uvijek umirati na kraju igre, a majka, bezli¢no i
okrutno, nalaze da Fredi umjesto nje umre u sljedeceoj igri:

Sie sturzte in den Schof der Mutter und schluchzte empdért:

"Ich soll sterben..."

"Wie?" fragte die Frau ohne Unterleib entsetzt.

"Ich soll das Flichtlingskind sein, das erfriert, und Fredi will meine Schuhe und

alles verscheuchen...,

"Ja", sagte die Mutter, " wenn ihr Fluchtling spielt.”

"Aber ich", sagte das Kind," ich soll immer sterben. Immer bin ich es, die sterben

soll. Wenn wir Bomben spielen, Krieg oder Seiltdnzer, immer muf} ich sterben.”

"Sag Fredi, er soll sterben, ich héttte gesagt, er sei jetzt an der Reihe mit Sterben."6
(R, 216, kurziv S. K.)

& Manfred D ur z a k, Die deutsche Kunzgeschichtg....,329. o
_ 6B U izvorniku price "So ein Rummel" stoji znakovit izraz "die Frau ohne Unterleib” to
bi se moglo prevesti kao "Zena bez donjeg dijela tijela” (asocijacije i simbolicnost tumace
se u_Clanku). U prijevodu price "Kakva guzva' (Heinrich Boll, Kratke price, Zagreb 1989)
Sonég Dcrasimovic izraz prevodi sa cudo-Zena kojim se koristimo i mi.
"Bacila se u majc¢ino krilo i kroz jecaje uzrujano rekla:
‘Ja trebam umrijeti... )
'Sto ? upita Cudo-zena uzrujano. ) L ) )
‘Ja moram biti izbjeglicko dijete koje se smrzne, a Fredi ¢e onda prodati moje
cipele i sve drugo...." =~ ) o
'Pa da, reCe joj majka, 'kad se igrate izbjeglica.’ o )
‘Ali, uvijek ja',"jecalo je dijete, 'uvijek ja moram umrijeti. | kad se igramo
bombardiranja, rata ili plesaca na zici, uvijek ja moram umrijeti.' )
~_ 'Réci Frediiy neka on umre, reci mu da sam.ja rekla da je sad on na redu s
umiranjem." (prijevod Sonje Berasimovic; kurziv S. K.)
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Kratka prica "Kakva guzva" izvanredno ocrtava dvije problemske situacije
poslijeratne Njemacke: dok odrasli u borbi za osiguranjem egzistencije, a potom i
svih mogucih stupnjeva blagostanja, postaju sve bezobzirniji i okrutniji, svijet
njihove djece, liden ljubavi i paznje, sve je ranjiviji i ogoljeliji. J. H. Reid u priCi
vidi "gnusno" ponaSanje gdje okruzje cirkusa simbolicki oznaCava poratno
drustvo, a rat i njegove posljedice postaju igre.6/

Za konstrukciju ove price znaCajno je da na dvije pozornice, kao na
srednjovjekovnoj simultanoj pozornici, dvije radnje teku istovremeno.® Na
suncanoj strani terase odvija se razgovor izmedu Cuda-Zene i pripovjedaca koji
traZi posao, a ispod terase igraju se djeca, ali dok na terasi sja sunce i cvjetaju
geranije, ispod nje jo$ jednom dogada se uZas rata. Majka predlaZe sve igre:
"Bunker, potpuno oStecen, izbjeglice, grad u plamenu, Rusi pred selom" - postale
su djecCje igre, a odraslima su nesnosne samo zato jer su bucne. Kad svojom
vikom jo$ jednom prekinu majku u tihom razgovoru, ona ¢e im zapovijediti da
moraju "kidnuti" iz goruceg grada. Igre djece istinitije su od prividne stvarnosti
odraslih koji hine da je sve u redu. lako stalno prekidana, majka ne gubi nit, ali
sada nece ona pozvati dijete k sebi radi sljede¢e upute, ve¢ ¢e uplakana
djevojcica s oziljkom na Celu dotrcati K njoj. Dijete je obiljezeno, oZiljak je trag
doZivljaja koji su proizasli iz stvarnosti onog Cega se djeca sada igraju. Premda
njegovo pravo porijeklo ostaje nerazjasnjeno, Citatelj osjeca vezu izmedu djeteta
koje trazi zaStitu u majcinu krilu i tog oziljka. Ali, ne djetetovo ponaSanje ve¢
majcin odgovor daju pri¢i odlucujuci smisao, zakljucuje Annelise Philippen.®

U izmjeni oznaka "Zena bez donjeg dijela tijela" (doslovan prijevod
izvornika, vidjeti napomenu 65) odnosno “Cudo-Zena* i "majka" ona vidi
posljednju potvrdu sumnje u majcinstvo i majcinske osjeCaje zene bez donjeg
dijela tijela. Ono §to bi naivni Citatelj drzao za reakciju majke - zaprepaScujuce i
obrambeno "Sto?" - pripisuje se Zeni bez donjeg dijela tijela: hladni i trezveni
drugi odgovor koji, tako osjeca Citatelj, izgovara zena bez donjeg dijela tijela,
iznosi se kao izjava majke: "Pa da, kad se igrate izbjeglica."™

ReCenica je nedovrSena, ali se lako moZe dopuniti: Ako se igrate
izbjeglica, morate se drzati i pravila igre, a tu spada i umiranje, i to se ne moze
promijeniti, Cak ako je posrijedi i mala djevojCica s oZiljkom na ¢elu. Ona dobiva
odgovor koji je upozorava na nuznost umiranja kao pravila igre. Zato je u toj

67J.11. Reid, nav. dj. 91.
8 Annelise P h 1i;) p e n, "Heinrich Boll: So eine Rummel”, Der Deutschunterricht,
Jg.10, Heft 6, 1958, 71. - O prii u kojoj radnje teku istovremeno, simultano, govori i
anfred Durzak, Die deutsche Kurzgeschichte der Gegenwart, str. 120: "Walter Hollerer
hat diessen Typus der Kurzgeschichte 'Uberblendungsgeschichte'genannt. Er lieRe sich
ebensogut als Simultaneitatsgeschichte kennzeichnen, weil eine Vielzahl von raumlich
%etrennt verlaufenden Aktivitaten im Muster eines pestimmten Augenblicks, des tragenden
rzahlmoments, %lEIthEItIg zusammengebunden sind."
@ Annalise Ph lippen, nav. dj., 72.
T0Annelise Ph lippen, nav,dj., 72.
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sceni postignuto potpuno demaskiranje majke kao Zene bez donjeg dijela tijela u
svijetu laznog sjaja gradanskog drusStva. U igri djeca (raz)otkrivaju istinu da je rat
ubio dusu, a ljudi Zive u svijetu privida kao da nesvjesni tog gubitka.7.

Kratka pri¢a koja na pocetku u Zeni bez donjeg dijela tijela otkriva
skromnu domacicu i majku demaskira tu skromnu domacicu i majku kao zenu
bez donjeg dijela tijela, cirkusko bice, Cudoviste.

Boli opisuje Zenski lik kao osobu s "blagim sivim o€ima" i "jednu od
najSarmantnijih Zena koje je (pripovjeda¢, S. K.) ikad vidio" (R, 214), ali njena
cirkuska tocCka Zene bez donjeg dijela tijela koju izvodi i do pet puta na dan
nedvosmislena je kritika nje kao neprimjerene majke.

Suncana terasa razobliCuje se kao mjesto uZasa, a pripadnost gradanskom
svijetu kao brutalnost. 2

Toliku punocu slika - uzasna situacija slijedi jedna za drugom - pisac ne
moze ostvariti bez agresivne tendencije prema odrasloj osobi i odgajatelju kakve
utjelovljuje majka jer ga tiSte vizije svijeta u Cijem je prostoru dijete beznadno
izgubljeno.?

Buducdi da likovi u prici ne osjecaju tu grubost, vec je, naprotiv, prihvacaju
kao nesto samo po sebi razumljivo i svakodnevno, autor odabire sredstvo kojim
¢e surovost uciniti Sto uzasnijom za Citatelja. 7

"Reci Frediju neka on umre, reci mu da sam ja rekla da je sada on na redu
s umiranjem™ (R, 216) - reCenica je i stav koji u ovoj pri¢i Heinricha Bolla imaju
ulogu "Cujnog udarca bubnja nakon €ega Vvise nista nije kao prije". s

U Sest antologijskih kratkih pri¢a nastalih izmedu 1945 i 1950. godine
autori Wolfgang Borchert, Luise Rinser i Heinrich Boll iskazuju svoju ljubav
prema djetetu kao svoj osnovni stav prema temi. Oni prepoznaju i optuzuju rat
kao uzroCnika zala nanesenih djetetu i njegovu dotad sretnom vrtu djetinjstva, a
sada liSenom sigurnosti i topline.

U vecini prica djeCak (siroCe, polusiroCe, odsutni roditelji) igra aktivnu
ulogu oca - hranitelja ili Cuvara obitelji - i nastoji oCuvati njen integritet, dok su
djevojcicama dodijeljene uloge pasivnijih, ali zato potresnijih likova.

Takvim tuznim sudbinama djece - Zrtvama rata - W. Borchert kao da
najavljuje susret i Zivot u nekom boljem svijetu: "Vielleicht sind wir eine
Generation voller Ankunft auf einem neuen Stern, in einem neuen Leben. Voller

7LAnnelise Ph lippen, nav. dj., 72.
72Annelise P h 1ippen, nav.dj.,, 14.
73Alfred Séntgerath, nav.dj., 77.

7 Annelise Ph 11p p e n, nav.dj., 75. )

_ S Elsbeth Pulver, Marie Luise Kaschnitz. Miinchen, Verlag C.H. Beck. Verlag
edition + kritik, 1984, 94: "In einer spéten Erinnerung an Elisabeth Langgésser Uberliefert
Marie Luise Kaschnitz deren Bemerkung, es musse in jeder Kurzgeschichte einen
'Paulgents)_cmlag' geben, einen horbaren oder unhdrbaren, ein Ereignis, nach dem nichts mehr
sei wie bisher."
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Ankunft unter einer neuen Sonne, zu neuen Herzen. Vielleicht sind wir voller
Ankunft zu einem neuen Lieben, einem neuen Lachen,, zu einem neuen Gott."

Primarna literatura

Citati iz primame literature navodit ¢e se u tekstu s kraticom i brojem
stranice u zagradama.

Heinrich Boll Werke. Romane und Erzéhlungen | (1947 -1951).

Hrsg. v. Bernd Balzer, Koln, Middelhauve Verlag und Kiepenheuer &
Witsch (Buchergilde Gutenberg), 1978:

- "Wir Besenbinder" (1948), (WB, 44-48)

- "Auch Kinder sind Zivilisten" (1948), (AKZ, 52-54)

- "So ein Rummel" (1950), (R, 214-217)

- "Lohengrins Tod" (1950), (LT, 245-254)

Manfred Durzak (ur.), Erzéhlte Zeit. 50 deutsche Kurzgeschichten der
Gegenwart, Stuttgart, Phillip Redam jun., 1984:

- Wolfganf Borchert, "Nachts schlafen die Ratten doch", (N, 69-72)

- Luise Rinser, "Die rote Katze", (RK, 83-90)

Slavija Kahic-. THE PICTURE OF THE CHILD IN THE GERMAN SI IORT STORY
AFTER 1945, (1): CHILDHOOD WITHOUT CHILDHOOD

Summary

The German short story (die Kurzgeschichte) flourished after 1945, and became
“the pride of German post-war literature” (Reich-Ranicki) because of topical themes and
commitment.

The chapter on Childhood Without Childhood analyses the pictures children in a
world whose normal order and peace are disturbed by the horrors of war (death, ruin,
famine). Taklr)? over the role of the grown-ups (fa@hers;/upon themselves, the little heroes
oppose the eviland defend the integrity of the family. They also establish partnership with
the grown-up community because salvation from danger would not be possible without
help. However, the society of the grown-ups and their egotistic aspirations towards comfort
is a threat to children forthey soon forget the tragedy not realising that “the war will not
end as long as one would caused by war is bleeding® (Boll). ) )

Six anthological short stories written between 1945 and 1950 show in a touchin
way the love of the authors (Borchert-Rinser-Boéll) toward the child as their basic attitude
toward the subject-matter, which partly stems from their biographical-autobiographical
links to the theme of wounded and unprotected childhood threatened b]y war. Although war
is recognized and accused as the external cause, no alternative is offered to the {J ysical
destruction and mental disturbance of the child, except in death as the way out of the
sufferings in this world.

76Wolfgang B orchert, "Generation ohne Abschied”, Drauflen vor der Tir und
ausgewahlte Erzahlugen. Mit einen Nachwort von Heinrich Boll. Reinbek bei Hamburg,
Rowohlt, 1979, 109 -110: "Mozda smo mi_generacija koja iSCekuje dolazak na neku novu
zvijezdu, u neki novi Zivot. Puni is¢ekivanja pod novim Suncem, za novim srcima. Mozda
smo ispunjeni nadom za novo voljenje, novo smijanje, novog Boga."
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