IL MITO DI LAURA

GLORIJA RABAC-CONDRIC

Nihil est in intellectu, quin prius fuerit in
sensu. Questo detto tanto caro al Vico' — che Aristotele aveva
usato polemizzando con Platone — sta a indicare che le facolta intel-
letive, cioé la capacita diintelligere e di conseguenza la cono-
scenza intelletiva, sono inscindibilmente legate alla conoscenza sen-
sitiva. Partendo da questo punto, Gianbattista Vico a ragione af-
ferma che nell’ epoca pitt remota — quando ancora 1’ ignoranza era
srobusta« — i poeti »in forza di una corpolentissima fantasia« co-
minciano a creare le cose »con una maravigliosa sublimita«.? Tra
gli uomini primitivi che »urlando, brontolando, spiegavano le loro
violentissime passioni«® nasce il primo mito, quello di Giove e di altre
divinita, finché in mezzo ad essi non comparve il poeta, il quale,
sempre a dir del Vico, finge »la prima favola divina«.' Solo nel-
Ullliade questa »prima favola« raggiunge vette artistiche impensate,
assumendo l'aspetto di una irrepetibile storia, in cui »la corpolen-
tissima fantasia« di Omero crea e fa scontrare miti divini conr quelli
umani, eroi nati sul campo di battaglia con gli Dei dell’'Olimpo.

»Se leroe & qualcosa di ’'pii’ dell'uomo, non per questo
deve essere concepito come un essere fittizio e inesisiente nella
realta. Al livello eroico, del resto, si pud ricondurre buona parte di
cid che va considerato ’estetico’«.’ L’eroe, che talvolta non nasce
maneggiando le armi in combattimento, si trasforma in mito ogni
qualvolta il poeta gli attribuisce qualitd sovrumane o fa di lui un
essere ideale, dotato di quelle virth o di quei valori umani, intellet-
tuali, spirituali, morali, di cui vorrebbe esser fornito egli stesso, ogni
qualvolta lo concepisce come simbolo del proprio sentimento o delle
proprie aspirazioni, ovvero come strumento atto a risolvere questioni
che trascendono le facolta e l'esperienza personale.’

! yDella sapienza poetica« in La scienza nuova, Torino 1952, p. 306.

2 Ibidem, p. 316.

3 Ibidem, p. 317.

Ibidem, p. 318.

Gillo Dorfles, L’estetica del mito, Milano 1967, p. 15.

L’americana Susanne K. L an ger nella sua Philosophy in ¢ New Key
(Harvard Universily Press, 1942) s'impegna a scoprire nell ’elemento simbo-

lico una delle costanti dell’arte; il simbolo — che essa accosta al mito — dov-
rebbe agevolare la comprensione dell'ldea racchiusa in essa.

'
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I miti non sono stali e non sono selo »favola o invenzione«; ad
essi bisogna dare il valore di una realia, accaduta o no nel momento
in cui sono nati;’ in essi si deve ricercare, nella maggior parie dei
casi, »la ragione d'essere dell'arte«.’

Se si accetta la tesi che il mito ¢ una espressa creazione del
pensiero prescientifico e pervaso di fantasia, che nasce dal tentativo
di spiegare coll’analogia le caratteristiche e i rapporti tra gli esseri
umani, tra le cose e tra i fenomeni — spesso ben distintamente
ravvisati — ma che vengon rifatti coll'immaginazione o deformati,’
si potra intravedere il lavorio della fantasia del Petrarca per tras-
formare in mito la donna di cui s’era invaghito e nella guale, mosso
dall’estasi della passione e dall'illusione, aveva ravvisato segni evi-
denti della sua pudica accondiscendenza e comprensione, come risulta
dal sonetto CXXIII, in cui essa si offre alla sua vista viva e trepi-
dante per esortarlo con cenni muti ed atti a persistere nella speranza:

»Quel vago impallidir che ‘1 dolce riso
d'un’amorosa nebbia ricoperse,

con tanta maiestade al cor s’offerse
che 1i si fece incontr’a mezzo ’1 viso.

Conobbi allor si come in paradiso
vede I'un l'altro; in tal guisa s’aperse
quel pietoso penser, ch’altri non scerse,
ma vidil io ch'altrove non m’affiso.
Chinava a terra il bel guardo gentile
e tacendo dicea, come a me parve:

chi m’allontana il mio fedele amico?«

e constatare come essa abbia cambiato il comportamento e la funzi-
one, si sia tramutata in spirito, pronto a soccorrerlo e a consolarlo,
perfino ad ammonirlo:

»I' piango, ed ella il volto

co le sue man m’'asciuga e poi sospira

dolcemente, e s’adira

con parole che i sassi romper ponno;
e dopo questo si parte ella e °1 sonno.«

(canz, CCCLIX)

come la trasfigurazione di questa donna e la sua sublimazione in
mito sia accaduta sotto la pressione dell'inquietitudine e dei dilemmi

" La letteratura conosce e conserva tulla una serie di miti — di Ulisse
e Penelope ad esempio, di Cesare, del cavaliere Roland-Orlando, di Taras
Bul'ba, di Hasanaginica, ecc. — e ognuno di essi si porta dietro dal giorno

in cui & nato il peso della missione o del messaggio affidatogli da colui che
T'ha creato.

8 Cfr. Gillo Dorfles, op. cit, p. 14.

® Cfr. Enciklopedija, Vol. V, Leksikografski zavod, Zagreb 1961.
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del poeta, dopo il suo tentativo di contrapporsi e superare le due
concezioni — quella medioevale e quella moderna — dell’amore, della
donna, dell’arte, di comunicare con la societd ed esprimere ’essenza
dei fenomeni che la sconvolgono,” di avvicinarsi al lettore e contras-
segnare il proprio rapporto con la realtd, con Dio e con gli uomini.

Si disse e si torna a ripetere che 'anno 1327 fu I’anno fatale
nella vita del poeta aretino: nella chiesa di Santa Clara ad Avignone
aveva, infatti, posato lo sguardo su una creatura femminile che
accese nel suo cuore la fiamma amorosa e con essa la sua fantasia.
Ad accenderle vi contribuirono piu fattori: la sua giovinezza, ovvero
il bisogno di amare, e Valchiusa, luogo ameno e propizio, come dice
egli stesso, ai suoi studi™ e all’amore, nonché la sua ambizione poetica
che lo spinse, giovane ancora, a vagheggiar onori e gloria.” A questi
fattori, che diedero ali alla sua immaginazione e rinvigorirono le sue
capacita poetiche ed inventive, bisogna aggiungere il clima e I’atmo-
sfera che la civiltd comunale aveva creato mentre le grandi istitu-
zioni — la Chiesa e I'Impero — su cui poggiava il Medioevo, stavano
drammaticamente tramontando in Italia e dove, con la comparsa delle
Signorie, si fa sentire sempre piu il senso dell’unitd nazionale. L’aspi-
razione ad una unificazione politica si scontrd con il perdurare ana-
cronistico di vecchie strutture e organizzazioni politiche, sicché lo
stesso poeta »condivide con i suoi contemporanei alcuni aspetti della
mentalitd trecentesca, e raccoglie dai suoi antecessori quegli schemi
espressivi.«®®* Le nuove forze politiche che cullavano l'idea di un
nuovo ordinamento sociale, pronto a suggellare la fine di un’epoca
storica che era durata secoli, trovarono riflesso sulla cultura del
tempo, mentre profondi mutamenti subiva la vita spirituale dell'uomo

10 Secondo Giuseppe Petromio »Petrarca, infatti, non solo esprime pil
compiutamente e piti altamente degli altri poeti politici I'inquietudine del suo
tempo, ma teorizza gia la nuova condizione del poeta e dell’'uomo, e il fascino
della sua opera come della sua persona €& in questo scontro, a volte dramma-
tico, di interessi, di affetti, per cui, mentre partecipa alla vita politica e si
mescola ai conflitti e ai contrasti, pure nello stesso tempo ne resta sempre,
con una parte di sé, lontano, e pare riservarsi, anche nei momenti di passione
pili accesa, un cantuccio ideale in cui dimenticare e dimenticarsi raccogli-
endosi in sé, coltivando la poesia, alzando lo sguardo al cielo.« (»Storicita
della lirica politica del Petrarca« in Antologia della critica letteraria, Vol. I,
Bari 1962, p. 389).

1 In una breve poesia dedicata a Valchiusa, si legge tra l'altro: »Valle
locus Clausa michi nullus in orbe / gratior aut studiis aptior ora meis«. (Da
»Vallis clausa« in F. Petrarca, Rime, trionfi e poesie lutine, Milano-Napoli
1951, p. 852).

12 Nel III Libro del Secretum, sottoponendo ad un esame critico le pro-
prie passioni, espone esplicitamente le sue aspirazioni concludendo di non
aver potuto liberarsi mai dell’amore per Laura e dell’ aspirazione alla gloria.

13 Giuseppe Petronio, op. cit, p. 401,
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e muore, vale a dire si confonde con la generalitd; i sentimenti
raffredandosi si sciolgono in idee; non ci & formazione, ma dissolu-
zione«, afferma il De Sanctis.” Dissolvendosi come donna, Laura
assume in un primo tempo il compito di seguire gli stadi evolutivi
e gli stati d’animo del poeta, dilaniato dalle passioni, dalle aspirazioni,
dalle illusioni. Mentre assolve questa funzione, il linguaggio allego-
rico e mitico, usato dal Petrarca, tende a generalizzarla. »Amore
trionfando avea in grembo pensiero, e vanitd in braccio«, dice il De
Sanctis.” Pensiero e vaniti, aggemmellati, espellono dalla realta
Tindividualita concreta della »fera bella e mansueta«, le trovano
un posto nella sfera mitologica e la mettono a disposizione del poeta
e di tutti coloro che, in luogo di contemplare ed entusiasmarsi del
creato della Somma Potenza, indagano nel proprio cuore, fanno un
esame introspettivo del proprio animo per scoprire e fissare i feno-
meni piu intimi e pill sconvolgenti che 1i affaticano.

L’epoca del Petrarca, benché tranquilla alla superficie, as-
somiglia al cratere di un vulcano, da cui prima o dopo sarebbe
uscita tanta lava da coprire il mondo dell’ignoranza, dei tabu, delle

sentiamo del ’Ritorno del Mito nella Letteratura Mondiale’; tuttavia
sentiamo anche affermare che non si pud creare un mito o volere che ne
esista uno: il libro & oramai succeduto al mito e la citta cosmopolitica alla
cittda omogenea della citta-stato.« (Bologna 1956, pp. 259—260).

19 Saggio critico sul Petrarca, Napoli 1921, p. 276.

20 Ibidem, p. 285.

¢l Per farsi un concetto pitt largo dell’amore in Occidente, dei fenomeni
intimi, della passione e del misticismo, del mito nella letteratura e dell’evo-
luzione della concezione poetica dell’amore, si puo consultare lo studio di
Denis de Rougemont, L’amour et I’Occident. Paris 1939.

Non & la prima volta, infafti, che un rimatore, indagando nel proprio
cuore, cerca di fissare il processo interiore che a wvolta sconvolge, a volta
rinvigorisce l'animo; né & la prima volta che un rimatore desidera esporre
come un sent‘mento amoroso pud imporsi con forza travolgente, che la donna
amata pud turbare la sua quiete, che la donna venga posta su un piedestallo
tanto alto da diventare irragiungibile, Menestrelli, giullari, trovatori erano
riusciti a promuovere il culto della donna dopo averla ricuperata dal tene-
broso silenzio in cui era stata murata. Al di sopra del loro concetto della
donna e dell’amore aleggiava un ideale edonistico, talvolta celato sotto un
melanconico ritmo, sotto un convenzionale sospiro, sotto una schema poetico
che obbedisce al gusto in voga. Converremo con Natalino Sapegno che
tutti questi elementi si riscontrano nel Canzoniere. »Vero & perd che, da un
lato, il lirismo stesso del Petrarca si compone fin da ‘principio per molti
riguardi in una tradizione di schemi gii preesistente, la grande tradizione del-
la lirica amorosa provenzale e italiana del XII e XIII secolo; dall’altro, I'in-
tento unitario e architettonico del libro non rispecchia soltanto una conce-
zione antiquata, ma un’esigenza attuale del poeta, la sua cosciente wvolonta
di affermare, anche polemicamente, il nuovo ideale, la nuova visione della
realtd, che egli incarna con sottile coerenza nella vita e negli seritti. (»In-
troduzione« alle Rime, trionfi e poesie latine di F. Petrarca, Milano-Napoli
1951, p. VIII). Nessun rimatore, perd, & riuscito, spinto da un’esigenza per-
sonale, a formarsi e a esprimere un nuovo ideale e una nuova visione della
realta erigendo un santuario alla donna dei suoi sospiri.
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superstizioni, della vuota filosofia contemplativa e dalle ceneri di
essa sarebbe comparso 'uomo, tutto proteso a vagheggiare, assillato
dapprima da un’idea imprecisa e nebulosa, tendente perd a chiarirsi
e a sublimarsi nell’aspirazione a concretizzarsi come individuo, a
sgusciare dalla metafisica che gli impediva di concepire il mondo
come un accessorio di cui si pud servire in ogni occasione, perfino
nella lotta per l'autodeterminazione. La strada che avrebbe dovuto
percorrere lo spirito umano prima di raggiungere la meta prefissata,
era tortuosa per il profilarsi incerto dell’orizzonte, difficile perché
la volonta era oppressa da ambizioni e desideri contrastanti, spesso
alterati dall’immaginazione.

L’analisi introspettiva a cui rifugge il poeta aretino, lo porta
a delle constatazioni apparentemente desolanti che si riflettono nei
suoi versi: »Il Canzoniere comprende i vacillamenti di un’anima ap-
passionata, tirata in qua e in 13 da due tendenze opposte senza po-
terle conciliare; il sentimento di questa interna irrequietezza & uno
scontento, una malinconia, che palliata dalla forza giovanile, da spe-
ranze e illusioni, all’ultimo si scopre male irrimediabile, il male
proprio della lirica spiritualista, che & ad un tempo il suo genio.«<*
A queste asserzioni € necessario aggiungere che la genialitd dell’ar-
tista poté trovare un’edeguata espressione quando la sua coscienza
mitologica fece scomparire la donna concreta del suo cuore per col-
locarla sul piedestallo del mito. Le illusioni, le ambizioni e le aspi-
Tazioni sconfinano sul terreno mitico, dove attendono le giustificazi-
oni, la speranza, la fede in sé stesso; qui la tendenza a determinarsi
come lirico confluisce nella lotta per e contro i lettori.”

Il piedestallo su cui fu posta Madonna Laura non venne eretto
d’improvviso. Prima di innalzarlo e prima di farla salire, Laura era
passata attraverso varie fasi subendo cambiamenti funzionali: in un
primo tempo essa si era aggirata intorno al poeta in veste di Ma-
donna, poi si era presentata sotto forma di musa ispiratrice e protet-
trice, per diventare simbolo e tramutarsi a poco a poco in un tipo di
segno da cui aveva tratto alimento la coscienza mitologica; nell’ultima
fase aveva raggiunto il livello del mito. Cancellando tutte le tracce
della sua femminilitd, che lo aveva fatto trepidare, il poeta fa di
essa un modello che diverra ’esemplare tipico da imitare. Per coloro
che esiteranno a incamminarsi per nuove vie, Laura mitizzata fun-
gerd da faro illuminante la strada.*

2 F, De Sanctis, op. cit.,, pp. 301-302.

% Nella gia citata »Epistola metrica¢, indirizzata al Bocecaccio, Petrarca
accenna a tutti questi problemi.

# Frano Cale & cat*egorico nella sua affermazione: »E in veritd biso-
gna anche qui ripetere che non esiste nella letteratura nessun esempio che
mostra un cosi grande e duraturo influsso sulle generazioni future come fu

quello del Petrarca, che si estese innanzitutto in Italia, indi, direttamente »
indirettamente per gli altri paesi europei.« (op. cit.,, p. 92).
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Non era facile, almeno in un primo tempo, adeguare l'espres-
sione alla metamorfosi subita dalla donna amata, renderla elastica
e piegabile alle nuove funzioni affidatele; non era possibile ravvivare
il motivo amoroso e coprirlo di nuovi valori contenutistici prima di
immedesimarsi nel nuovo clima creatosi dopo la transfigurazione di
Laura. »Il contenuto & una ripetizione sonnolenta degli stessi concetti
e delle stesse forme« constata il De Sanctis e finisce col dire: »In
mezzo a poesie piene di vita incontri gia il petrarchismo, cioé il
cadavere del Petrarca, il poeta che imita sé stesso nello stesso modo
che fecero i suoi imitatori.«® L’autoimitazione sarebbe stata piu
frequente se tre stati d’animo: la malinconia, la tendenza ad isolarsi
e a fantasticare in certi slanci estatici, e I'idea della morte non aves-
sero rinvigorito la sua vena poetica; nessuno di essi, pertanto, ha
avuto il sopravvento. Ad impedirgli di trincerarsi in uno di essi, di
lasciarsi trascinare sull'orlo dell’abisso, verso il quale lo spinge la
crisi dello spirito, interviene la fede nel mito.

Il mito non solo rigenera le facolta creative del poeta, ma rap-
presenta anche il nutrimento dei suoi versi quando per mancanza
d’ispirazione o per stanchezza preferirebbe »petrarcheggiare« che
arrendersi di fronte al vuoto minacciante. E il vuoto apertosi alla
morte di Laura e durato fino alla sublimazione delle sue virtd, fino
alla sua mitizzazione.

Laura viva aveva messo alla prova la monolicitad psicologica del
suo poeta facendo pressione sul suo indeciso e tentennante atteggia-
mento verso il relativismo e il determinismo delle cose terrene, sul
suo incerto e fluttuante comportamento verso le cose divine. L’es-
tatica ammirazione, che colla sua morte si scioglie in allucinanti
visioni e in dolci-amare rimembranze, allarga la visuale del poeta
e rinfresca il verso cospargendolo di una nota elegiaca, a cui fanno
seguito discrete metafore e fini allegorie.

Il motivo della vita e della morte, della passione umana e della
beatitudine celeste, della caducita di quel che lo circonda e dell’eter-
nita che gli viene offerta dopo il commiato con la terra, si sintetizza
in una poesia delicatamente riflessiva, sorretta dalla coscienza mito-
logica. Pensieri vaghi, meditazioni, considerazioni, smentite, rim-
proveri come nel sonetto CCLXXIII:

»Che fai? che pensi? che pur dietro guardi
nel tempo che tornar non pote omai,
anima sconsolata? che pur vai

giugnendo legno al foco ove tu ardi,

Deh non rinovellar quel che n’ancide,

non seguir pill penser vago e fallace,

ma saldo e certo ch'a buon fin ne guide«;

25 Op. cit.,, p. 231.
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si susseguono, alternandosi, al trauma provocato dalla »partenza«
della sua donna. Lo stato d’animo, determinato dalla sua sparizione,
quando il poeta rimase improvvisamente »senza governo in mar che
frange/ e 'n dubbia via senza fidata scorta«, (son. CCLXXVII) subisce
un repentino cambiamento quando convince se stesso che la sua don-
na, salita al cielo, & »viva e bella e nuda« ed »indi mi signoreggia, indi
mi sforza« (son. XXLXXVIII), si & presa cioé cura di lui e da lontano
vigila sul suo modo di agire, sulla sua vita emotiva, sui suoi ripie-
gamenti, sulle deviazioni dello spirito.

»’Deh perché innanzi ’l tempo ti consume?’
mi dice con pietade ’a che pur versi
dagli occhi tristi un doloroso fiume?

Di me non pianger tu, che’ miei di fersi
morendo eterni, e ne l'interno lume,
quando mostrai de chiuder, gli occhi apersi’,

| (son. CCLXXIX)

Aperse gli occhi anche al suo poeta, il quale, dopo averle eretto 1’al-
tare, non solo viene ad inchinarsi ai piedi di esso, ma di tanto in
tanto la fa scendere per rinforzare il contatto o godere della sua

vicinanza.
»Or in forma di ninfa o d’altra diva
che del piu chiaro fondo di Sorga esca
e pongasi a sedere in su la riva,

or I’'ho veduto su per l'erba fresca
calcare i fior com’una donna viva,
mostrando in vista che di me le 'ncresca.«

(son. CCLXXXI)

In questa realta e sogno, vissuti nella dolorosa e diretta attrattivita
della sua bellezza mortale, sublimata fino al mito, fino alla plurisi-
gnificativa allusivita, Laura appare pit viva dopo la morte.?

Dopo aver raccostato l'origine del mito all’elemento del senti-
mento, della sensisibilitd e alla struttura spicologica del Petrarca,
si deve rilevare che il pensiero mitico gli valse” a rattizzare il fuoco
alla vena creatrice che a pil riprese mostrava segni evidenti di esau-
rimento. Il prolungamento del poetare rappresentava per il poeta
una nuova risorsa di vita; la sua penna infatti era divenuta I’arma
di battaglia contro gli affanni, le tentazioni, I’alienazione, la morte
dello spirito. Lo scrivere era divenuto il suo modus vivendi e
il mito il programma di esso.

2 Cfr. F. Cale, op., cit, p. 66.
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»Poiché gli uomini non possono vivere di mere astrazioni, devono
colmare i vuoti giovandosi di spontanei e improvvisati e frammen-
tari miti (immagini di cié che potrebbero e dovrebbero essere).«* I1
Nostro poté evitare i vuoti rifuggendo al mito di cui fu creatore lui
stesso. Esso lo aiutd a schivare lo sbarraglio dell’anima, ossia il
dramma individuale, di cui fu vittima Dante Alighieri.

Tra Dante e Petrarca intercorreno pochi decenni di tempo e una
natura ben diversa; pit1 docile e domabile presso il poeta aretino, non
riusci a disporlo alle ativita pratiche, non gli fece conoscere l'odio di
parte, gli risparmid la delusione per la vicende politiche che
travagliarono il Trecento, non gli permisedi lasciarsi inghiottire
dagli antagonismi tra i Comuni e le Signorie, dai partiti e dalle
fazioni; eppure non seppe rasentare ia realta, anzi la converli
in ispirazione letteraria in quella misura che gli permise la sua
individualita isolata che lo metteva al di sopra della massa e
della quotidianitd.®® Da questa posizione — al di sopra della massa
e della quotidianita — la comunicazione con Laura-mito non poteva
essere ostacolata.

Due mondi, due concezioni, due morali, due poetiche, nelle quali
doveva impigliarsi ogni trecentista che coll’aiuto della cultura e del-
I'arte umanistica andava alla ricerca di nuove, piu coerenti e piu
aggiornate forme artistiche, trovarono il loro comune denominatore
nel mito. »Parlare di necessitad del mito, da parte dello scrittore di
fantasia, & indice di una sentita esigenza di comunicare con la socie-
14 e di una riconosciuta condizione di artista che nella societa adem-
pie a una funzione.«* Col mito Petrarca stabilisce anche un ponte
di collegamento tra il vecchio radicato nella storia, che si presenta
sotto un aspetto irremovibile e il nuovo, rigoglioso e provocante, ma
non ancora si robusto da contrapporsi ad esso e sopraffarlo, tra la
tradizione letteraria e le nuove tendenze che vorrebbero servirsi di
essa per spianare la strada a nuove prove.

Dante aveva fatto un tentativo di risolvere certi problemi tra
cui quello della comunicazione con la cultura trecentesca, della lin-
gua, dello stile, dell’estetica, dell’etica, della struttura e della forma
artistica coll’intervento di Beatrice; ma s'era accorto che con essa

7 Gillo Dorfles ¢l tiene a precisare che Schelling compl la sua
grande revisione non nel senso di logliere valere razionale al mito, di defra-
udarlo di ogni suo significato concettuale, ma piuttosto di ammettere che ad
un determinato stadlo evolutivo — filogenetico diremmo — 1'uomo si sia valso
piutiosto del pensiero mifico che del pensiero filosofico e che tale pensiero
mitico sia prossimo a quello dell’arte, & ormai stato pih volte ricordato (Cfr.,
op. cit., p. 50).

B R Wellek e A. Warren, op. cit,, p.260.

29 Cfr. Frano Cale, op. cit, p. 56.

% R Wellek e A. Warren, op. cit, p. 260.
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la sua visione del mondo e la sua concezione dell’arte si sarebbero
arenate in un terreno dove potevano spaziare indisturbati solamente
I’Amore con i suoi surrogati. Beatrice aveva suscitato la sua devo-
zione, il rispetto ed l'ossequio, dopo averle dato un posto centrale
nella vita giovanile e sentimentale, e dopo aver subordinato ad essa
le sue prime aspirazioni e i suoi ideali giovanili, ma colla prima es-
perienza poetica, umana e politica, questi si erano allargati costrin-
gendolo a ricercare altri mediatori, altre soluzioni, nuove tecniche
e mezzi espressivi, a sottoporre ad uno specifico travaglio la sua in-
quieta e potente fantasia. Beatrice non poté a tal punto rimanere
T'unico ed esclusico sostegno, come diverra e resterd Laura per il
Petrarca.

Rimatori provenzali, siciliani, toscani, stilnovisti e Dante avevano
aperto colle loro formule compositive, con le tecniche usate che die-
dero una certa plasticita ed austeritd al volgare, la prospettiva alla
lirica. Eppure la parola, il tono, la musica non erano riusciti ad
assicurarle una raffinata delicatezza; gliela dara il poeta del Canzo-
niere.® Se »nel Petrarca la misura dell’esprimibile e la conseguente
chiarezza della forma & diventata cosa naturale«, se il suo »sogget-
tivismo lirico arriva alla perfezione, per la prima volta dall’anti-
chita in poi, hon ostacolato ma piuttosto favorito dal motivo sempre
concorrente dell’irrequietezza cristiana«®, questo soggettivismo non
solo incise sulle soluzioni contenutistiche e poetiche, sul contegno
verso Laura, ma si rifletté sulla formazione della sua coscienza ar-
tistica e dette un contributo significativo alla costruzione dell’impal-
catura dalla quale uscira il mito.* »Dall’affermazione di un’esperien-

2

za cosi prepotentemente soggettiva & del tutto assente il cinico

31 »Se non si conservassero tuttora i manoscritti, sarebbe impossibile
immaginare o credere le indefesse fatiche da lui sostenute nella emendazione
de’ suoi versi. Tali manoscritti sono monumenti curiosi, sebbene rechino poco
aiuto ad esplorare per quale occulto lavoro la lunga e laboriosa meditazione
del Petrarca avesse sparso ne’' suoi versi tutto il nativo incanto di subita e
Irresistibile inspirazione«, dice TJgo Foscolo parlando della poesia del
Petrarca e non si arresta a queste constatazioni generiche, ma arriva ad una
concisa conclusione: »Per tal modo ne si fa chiaro il perfetto accordo che
regna nella poesia del Petrarca tra natura ed arte; tra l'accuratezza di fatto
e la magia d’invenzione, tra profonditd e perspicuita, tra passione divorante
e pacata meditazione. In tre o quattro versi italiani egli spesso condensa la
descrizione, e concentra il fuoco che riempie una pagina delle sue elegie e
lettere latine.« (Saggi critici, Torino 1950, pp. 173 e 176—117).

32 Frich Auerbach, op. cit, p. 287.

33 Non si potrebbe eludere I'asserzione di Gysérgy Lukacs che »I nuovi
stili, i nuovi modi di rappresentare la rea'td non sorgono mai da una dialettica
immanente alle forme artistiche, anche se si riallacciano sempre a forme e
stili del passato. Ogni nuovo stile sorge, con necessita storico-sociale, dalla
vita, ed & il necessario prodotto dell’evoluzione sociale«, (Il marxismo e la
critica letteraria, Torino 1953, p. 286) e di conseguenza dell’evoluzione della
cultura della coscienza individuale e delle nuove esigenze dell’'uomo.
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orgoglio dei moderni; la confessione, pur insistente ed estesa e ap-
profondita fino allo spasimo, vien fuori tutta chiusa ancora e coraz-
zata, avvolta in un velo di classica dignita. Proprio dove tocca i
punti pitt amari, le piaghe pit dolorose della sua vita, il Petrarca ha
bisogno piu che mai del sostegno di una tradizione, di una conferma
se non altro libresca, che valga ad esaltare la sua sofferenza e a
conferirle una funzione simbolica, che trasformi il suo caso personale
in una norma, dandogli I'apparenza di una dottrina.<* Per trasfor-
mare il suo caso personale in una norma, ci voleva un mezzo piu
potente della tradizione, era indispensabile un personaggio mitiz-
zato perché il piu atto a domare I’angosciosa coscienza dell’isolamen-
to e dello squilibrio morale che minacciava di intaccare le meravi-
gliose facolta creative dell’artista, la sua aspirazione verso le piu
sublimi forme liriche, la sua sostanziale umanita, la sua disposizione
a formulare un messaggio duraturo all’'uomo. In una dialettica di
poesia e di letteratura, di sentimento e di intelligenza, di sensibilita
e di intenzionalitd si muove, a dir del Sapegno,” tutto il mondo poe-
tico, ma anche il mito di Laura, nel quale stanno racchiusi simboli
poetici che appena col tempo e a stento stanno perdendo il loro
valore.

Alimento prediletto del mito furono gli alterni moti di tristezza
e di esaltazione, di passione e di pentimento, di speranza e di delu-
sione, di aderenza alla vita e di rifiuto della realtd, di maestose vi-
sioni e di oscure prognosi, di bisogno di un diaframma culturale e
di insoddisfazione personale, di continui desideri e di poche soddisfa-
zioni, di infiniti colloqui con sé stesso e di una costante voglia di
introdursi e smarrirsi »per quei sinuosi meandri e labirinti della
vita spirituale, di conoscere sempre piu a fondo quell’oscura e ri-
belle realta spicologica, che la volontad dell'uomo non era in grado
di dominare e indirizzare, ma l’intelletto poteva accogliere in sé e
la poesia rischiarare e disacerbare in una delicata musica di pa-
role.«* Questa musica di parole & pure un dono concessogli da Laura,
che, detto col De Sanctis, smorendo nasce alla vera vita; voglio dire
si scioglie da tutte le condizioni reali che la rendevano prosaica e
diviene creatura libera, la creatura dell’immaginazione,«" precisa-
mente la creatura che 10 aiuta a sciogliere certi nodi, a liberare il
verso dalle pressioni esterne, a risolvere intricate situazioni e quegli
enigmi che sapevano di medloevale. Raggiunta ’altezza di dea, essa
guida la sua lirica per strade non battute ancora, gli suggerisce la

3 Natalino Sapegno, op. cit., p. XII.
35 Ibidem, p. XIV.
36 Ibidem, p. XIII.
3 Op. cit,, p. 249.
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dolcezza nell’esprimersi, le note musicali su cui articolare pensieri
e sentimenti, I'intonazione che rende pieghevole e autentico il verso
— »di subita e irresistibile inspirazione«. .

Non era cosa facile ammansire il verso e stabilirne un accordo
perfetto:

»Pill volte incominciai di scriver versi,
ma la penna e la mano e l'intelletto
rimaser vinti nel premier assalto.«

(son. XX)

confessa il poeta. La sconfitta sarebbe stata definitiva se la »dolce
guerriera« non si fosse degnata di mirarlo »si basso colla mente al-
tera«, se avesse scacciato il cuore, ovvero il mito che il suo cuore
aveva creato:

»Or s'io lo scaccio, et ei non trova in voi
ne l’esilio infelice alcun soccorso,
né sa star sol, né gire ov’altri il chiama,

poria smarrire il suo natural conso;
che grave colpa fia d’ambeduo noi,
e tanto piu de voi, quanto pili v’ama.«

(son. XXTI)

Smarrito il »natural corso« non avrebbe potuto condurre a ter-
mine i suoi propositi e i suoi progetti, nonché il suo impegno arti-
stico, che, secondo il suo dire, avrebbe dovuto avere un eco rimar-
chevole sulla poetica del Trecento:

»1’ faro forse un mio lavor si doppio

tra lo stil de’ moderni e 'l sermon prisco
che, paventosamente a dirlo ardisco,

in fin a Roma n'udirai lo scoppio.«

{son. XL)

Avendo eretto un altare alla donna del suo cuore, Petrarca
I'invoca in qualsiasi ora, consapevole che tutto dipende de lei, che
a lei egli deve il successo, la perseveranza, ’'ammirazione e la stima
dei lettori e lo conferma esclamando:

»Benedette le voci tante ch’io
chiamando il nome de mia Donna 0 sparte,
e i sospiri e le lagrime e 'l desio;

e benedette sian tutte le carte
ov’'io fama l'acquisto, e ’1 pensier mio,
ché sol di lei, si ch’altra non v’a parte.«

(son, LLXI)
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Per »tutte le carte«, donde egli acquista fama, per il pensiero,
su cui regna Madonna Laura, bisogna ringraziare la fantasia che ha
saputo racchiudere nella figura di lei »con una meravigliosa sub-
limitad« un mondo intero dopo averle drizzato — come si esprime il
De Sanctis — »un monumento pit durevole del marmo«.” Questo
monumento-santuario si era trasformato in sorgente ispiratrice
non solo per il poeta, ma per alcune generazioni che lo seguiranno;
a questo santuario il poeta venne continuamente ad inchinarsi. Come
premio di tale adorazione, di questo idoleggiamento, ottenne la pro-
tezione, un costante ed indefesso soccorso:

»Ben torna a consolar tanto dolore
Madonna, ove pieta la riconduce;
né trovo in guesta vita altro soccorso:

e se come ella parla e come luce
ridir potessi, accenderei d’amore,
non dir6 d’uom, un cor di tigre e d’orso.«

(son, CCLXXXIII)

Il soccorso offertogli dalla gentil donna é costante e svariato;
con esso viene evitata la rottura del filo logico delle idee anche nei
movimenti bruschi del suo cuore, anche quando é »gia di viver las-
so/del navigar per queste orribili onde«.

»Sol di lei ragionando viva e morta,
Anzi pur viva ed or fatta immortale,
a ¢io che 'l mondo la conosca ed ame.«

(son. CCCXXXIII)

T'animo del poeta si placa, gli fa riprendere la fiducia in sé stesso.

Essendosi assicurata un’interrotta comunicazione con Laura, il
suo appoggio e la comprensione, non poteva mancare una precisa
formulazione del messaggio poetico che si profila sempre pit chiaro
a forza di ragionare con lei, di consultarla, di confidarle le proprie
angosce.

Madonna Laura, giovin donna, incontrata un giorno per caso,
non avrebbe mai cambiato aspetto, né avrebbe raggiunto le vette mi-
tologiche se il poeta non l'avesse espulsa dalla vicenda biografica,
non per farne un dramma personale, bensi del conflitto intimo del-
T'uomo, della incomprensione, della debolezza, dell’eterno bisogno di
comunicare, di sentirsi sorretti, ammirati, elogiati, coronati di alloro;
si tratta di un dramma che minaccia di coinvolgere ogni individuo,
di sbatterlo contro 'assurdo, il casuale, di farlo vittima delle repentine
e irreparabili mosse della vita, transitoria e irrepetibile. Se il culto

% Ibidem, p. 274.
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di Laura, la sua trasfigurazione mitologica fosse servita soltanto a
rappresentare al vivo e a rendere nota la sua passione amorosa, se
avesse avuto come scopo finale la presentazione delle proprie qualita
morali e poetiche o quelle della sua amata, se in lei egli non avesse
visto altro che un idolo, allora si dovrebbe dare ragione al Manzoni
che ritiene esser la mitologia niente altro che idolatria.”

In Laura si sintetizzano le passioni, le aspirazioni, le ambizioni,
i timori e le incertezze del poeta e dell'uomo trecentista, nonché la
nuova concezione dell’amore, dell’arte, della vita, con tutte le sue
contraddizioni, i dilemmi e gli scrupoli morali piti dolenti.

Quando per il grande peso simbolico il poeta trovd un linguaggio
figurativo la cui vocalitd supero l'astratto filosofismo e la tendenza
alla mistificazione, il mito aveva gia delle basi solide, e i tratti distin-
tivi che potevano fissare l'individualitd concreta di Laura, erano
spariti; scomparso era pure lanello che la teneva legata ora alla
terra ora al cielo. Il processo di idealizzazione era arrivato al punto
in cui nella coscienza dell’artista essa aveva ormai assunto carattere
e proporzioni Luasi leggendarie ed esercitava un forte potere di
attrazione sulla fantasia e sul sentimento di un popolo (pubblico) e di
un’etd (il Trecento).” In Laura si riflette anche il gusto e la sensi-
bilita di un’epoca, in cui:

»Orsi, lupi, leoni, aquile e serpi

ad una gran marmorea colonna

fanno noia sovente et a sé danno:

di costor piange quella gentil donna

che t'ha chiamato, a cid che di lei sterpi
le male piante che fiorir non sanno.«

(canz. LIIT)

che cominciava ad illudersi di esser giunta l'ora di richiedere la
liberta principio delle prosperitd e condizione indispensabile per
varcare gli angusti orizzonti e aprire nuove prospettive agli spiriti
inquieti:

»Liberta, dolce e desiato bene,

mal conosciuto a chi talor nol perde,

quanto gradita al buon mondo esser deil«

(canz, XXIX)

Indubbiamente gradita al sbuon mondo«, nel quale »per con-
trarie voglie tutti i patti si rompono, e la quiete del vivere & tur-
bata«,* la liberta, cosi espressamente apostrofata nei componimenti

3 Cfir, »Lettera al marchese Cesare d’Azeglio« del 22 sett. 1823.

40 Questa & pressapoco la definizione del mito data dal Dizionario enciclo-
pedico italiano, Vol. VII, Treccani. Roma.

1 ¥ Petrarca: Epistola metrica »Ad Eneam senensem« in op. cit.,
p. 715.
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latini, si inserisce nel mito quasi senza possibilitd di essere identi-
ficata. Laura non possiede infatti la trasparenza decifrabile e I’ela-
sticitd piegabile ed accessibile ad ogni comprensione. C’¢ in essa
alcunché di misterioso, di coperto che rende inspiegabile e irrisolta
una parte del mito. Basta, pero, volgere lo sguardo sulla vicenda del
poeta, sulle sue oppressioni ed ossessioni, per riscoprire tramite esse
come una realtd interiore si sia frantumata in tante immagini sim-
boliche e come queste, smaterializzandosi, si siano legate fantasti-
camente per condensare in sé la visione del mondo, agognato dal
Petrarca nel suo subcosciente, dove non ci sarebbero limiti alle pos-
sibilitd conoscitive e creative e il famoso motto di Dante:

»fatti non foste a viver come bruti,
ma- per seguir virtute e canoscenza«

(Inferno. c. XXVI)

non sarebbe stato ostacolato e a nessuno sarebbe stata negata 1'espe-
rienza.

Il Petrarca, dunque, consapevolmente o no, aveva intuito che
il significato e la funzione della poesia possono esser presenti nella
metafora e nel mito;* per lui, come sei secoli dopo per Cesare Pavese,
»far poesia significava portare a evidenza € compiutezza fantastica
un germe mitico«,”® renderlo capace di offrire spiegazioni alle piu
delicate questioni umane, svelare con un linguaggio allusivo le piu
recondite tendenze dell’'uomo nel periodo in cui le vecchie strutture
tenevano ancora bloccato lo spirito e controllavano perfino le mosse
del cuore. Con Laura innalzata a mito la cortina fu smossa, sicché,
dinnanzi agli occhi attoniti dei contemporanei, attraverso il volto del
morente Medioevo, tutto corroso dalle crisi — culturale, psicologica,
etica, politica e perfino sociale, comparvero, benché indistinti, i tratti
che caratterizzeranno la nuova epoca, la sua poesia e la sua arte, le
quali avrebbero dovuto tener conto dei valori intrinseci dell’'uomo
e della sua aspirazione a confermarsi come individuo munito di
immancabili facolta intellettive e costruttive della cui esistenza si
era reso consapevole Dante, mentre Petrarca ne esclude i dubbi
lasciandovi visibili tracce della sua convinzione in quasi tutte le
opere.

42 Nell'opera citata Wellek e Warren fanno questa dichiarazione:
»La mostra concezione, d’altronde, considera il significato e la funzione della
letteratura fondamentalmente presenti nella metafora e nel mito, se & vero
che esistono certe attivita come il pensare mitico e metaforico, un jpensare per
metafofe, un pensare:della visione o della narrazione poetica.« (p. 261).

43 »I1 mito« in Cultura e realtd, n. 1, maggio-giugno 1950.
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Rezime

Prema Giambattisti Vicu mit je nastao u ono doba kada je vladalo
neznanje, odnosno kada su pjesnici, zahvaljujuéi svojoj razvijenoj masti, po-
¢eli kreirati stvari »izvanredno uzviSeno«. Od tih davnih vremena pa do da-
nas, mafta je stvorila beskrajno mnogo mitova, od kojih su neki Zivieli
odredeno vrijeme i nestali, dok su drugi ostali kao uzor i pridonijeli osmislja-
vanju knjizevnog stvaranja. :

Petrarca, zaljubivsi se u madonnu Lauru, postepeno je preobraZzava i subli-
mira u mit pod pritiskom nemira i dilema koje su ga cijelog Zivota razdirale,
posto je pokuSao suprostaviti se, saZeti i premostiti dvije koncepcije —
srednjevjekovnu i modernu — Ijubavi, Zene, umjetnosti i ¢ovjeka. U nemo-
guénostt da se suprostavi, ili pomiri religiozno s lai¢kim poimanjem Zivoia,
iscrpljuje svoje snage u opiranju duhovnim krizama, velikim prazninama
uzrokovanim intimnim konfliktima, pribjegavajuéi formiranju vlastite mito-
loske svijesti. Ona mu je bila potrebna za ublaZavanje straSnog nemira, koji
je remetio njegovu urodenu harmoniju duha, i za gradenje pijedestala na koji
je Zelio da podigne svoju ljubljenu Zenu.

U preobrazajnom procesu Laura prolazi kroz razne faze i dobiva vie-
struka konotativna znaéenja. Podvrgnuta funkcionalnim promjenama, ona
gubi oznhake zemaljskog bi¢a i poSto se popela do visine mita, pretvara se u
svjetionik koji obasjava staze kretanja poezije, u prvom redu putanju
Petrarke,

U stvorenom mitu pjesnik vidi svoj oslonac, nalazi poticaj kada presuSe
vrela nmadahnuéa ili kada ga umor nagoni na oponaSanje sebe. Njegov lirski
subjektivizam mogao je Ceznuti za savrienstvom posredstvom mitizirane
Laure, koja sudjeluje u regeneriranju njegovih stvaralatkih sposobnosti,
udestvuje u odrZavanju umjetnitke svijesti, spretava da ga bolna tendencija
k izolaciji i nasrtaji na moralnu ravnotelu odvedu u sfere mistike i samo-
odricanja., Kroz mit jadala je Zelja za sublimacijom lirske forme i izraza,
za sastavljanjem pjesnitke poruke, za uzviSenim odrzZavanjem ljubavi, koja
je osnovna kostanta Kanconijera.

Poetski svijet koji Zivi pod okriljem mita, skriva u sebi bitne simbole.
Njih treba traZiti u dijalekti¢koj povezanosti osje¢aja i uma, u naizmjeni¢nom
pojavljivanju zanosa i tuge, u naletima strasti i kajanja, u alternaciji nadanja
i razofaranja, u odusevljenom prihvaéanju Zivota i rezigniranom stavu prema
stvarnosti, u sporom nastajanju i naglom nestajanju veli¢anstvenih vizija i
tmurnih slutnji, u neprekidnoj potrebi za profirenjem kulturnih obzorja i u
negaciji postojeée tradicije, u beskrajnim solilokvijima i konstantnoj Zelji da
Se otisne od svijeta i izgubi po vijugavim stazama bespuca.
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U stvorenom mitu sintetizirane su pjesnikove strasti, ¢einje, ambicije,
ideje o samopotvrdivanju, o oslobodenju individuuma od srednjovjekovnih
stega, priZeljkivanja o ovozemaljskim priznanjima, teZnja za ovjekovjedenjem
sebe. To su u stvari stremljenja onih trefentista koji su na izvorima stvar-
nosti stjecali svijest o humanisti¢kom preporodu &Covjeka i njegova duha.

Laura ne posjeduje elasti¢nost i prozirnost pristupaénu na prvi pogled:
jedna mistitna koprena ne dopusta da se cjelokupna simbolika dokuéi i razri-
jesi, ali je ta mitizirana gospa pomogla umjetniku da dematerijalizira i uzvisi
svoje vizije, da odSkrine zastore koji su skrivali &ovjekove perspektive i da
najavi, unato¢ misti¢nom plastu $to se prostire po stanovitim stihovima, du-
hovno gibanje koje ¢e uskoro uslijediti.
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