STAROHRVATSKA PASIONSKA DRAMA
| PITANJE STRANIH IZVORA

NIKICA KOLUMBIC

Takozvani pasionski tekstovi, tekstovi u kojima se obraduje
tema Kristove muke, najbogatiji su fond hrvatskog srednjovjekovnog
stihotvorstva i to u lirici i u drami. Zato se njihovim prouavanjem
mogu zapaziti mnoge pojave koje ¢e vrijediti za cjelokupnu hrvat-
sku srednjovjekovnu poeziju.

Najuocljivije obiljezje hrvatskih srednjovjekovnih pasionskih
tekstova jest njihova medusobna srodnost koja ih prati od postanka
pa dalje u cijelom razvoju od nekoliko stolje¢a. Polaze¢i od nepo-
bitnih potvrda koje nam kazuju da su medusobna naslanjanja
hrvatskih pasionskih tekstova mnogo znacajnija i bitnija za njihovu
pjesnicku realizaciju nego Sto bi to bila njihova ovisnost o nekom
stranom tekstu, i pitanje stranih izvora prelazi na sporedniji kolo-
sijek.1 Sigurno je, naime, da hrvatski srednjovjekovni pjesnicki
tekstovi nisu bili samo »scipiti plagi e mere copie« talijanskih pje-
sama, kako je to za Citav rad hrvatskih glagoljasa mislio A. Cronia,2
iako su u njihovu originalnost sumnjali gotovo svi koji su se njima
ranije bavili, od Leskiena i Valjavca do Fanceva.

Doduse, jo§ nitko nije imao sreéu da nekom hrvatskom pasi-
onskom tekstu nade izravan uzor u nekom stranom djelu, ali uza
sve to pitanjem stranih izvora moramo se pozabaviti veé¢ i zato §to
je srednjovjekovna knjiZzevnost svakog evropskog naroda crpla iz
zajednickog fonda viSe nego knjiZevnost i jedne druge epohe, pa je
u vezi s naSom temom i hrvatska knjiZzevnost imala odredene dodire

1 V. doktorsku disertaciju N. Kolum bic¢a; Postanak i razvoj hrvatske
srednjovjekovne pasionske poezije i drame (rukopis, Zadar, 1964). Ovaj rad je
skraéena verzija jednog njena poglavlja.

2A. Cronia, »L'enigma del glagolismo in Dalmazia dalle origini all’e-
poca présente«. La Riv. Daim., g. VII, fasc. I, 1923, s. 42
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3 latinskom i drugim nama bliskim literaturama, ali i zato Sto je u
hrvatskoj knjizevnoj znanosti pitanje o kojem je ovdje rije¢ joS$
uvijek otvoreno.

Pozajmljivanje motiva kao jedan vid povezanosti medu knji-
Zevnostima raznih naroda poznato je i u narodnim, puckim litera-
turama koje se odlikuju najuocljivijim nacionalnim obiljeZjima.
Zato je sasvim razumljivo da se ni hrvatsko crkveno, jedino nase
pisano srednjovjekovno pjesnistvo ne bi bilo razvilo u onakvom
obimu da se nije napajalo na izvorima stranih i to opc¢ih evropskih
poetskih strujanja. Ali isto je tako shvatljivo kako bi ono bilo
ostalo krzljavo i nerazvijeno da upravo na naSem tlu nisu postojali
posebni, na8i uvjeti za razvoj. Tek je s takvog aspekta potrebno
pristupati i pitanju stranih utjecaja. Poznato je, naime, da se i ose-
bujna talijanska pucka poezija disciplinata u XIIl i XIV stoljecu
nadahnjivala na izvorima srednjovjekovne latinske, to jest opce
evropske knjizevnosti.

Zbog specificnih prilika hrvatska je KknjiZzevnost srednjeg
vijeka dolazila pod utjecaj nekoliko kultura, Sto ¢e se odraziti i na
pjesnistvo, pa osim talijanskog, Sto je bilo prirodno, s obzirom na
geografski polozaj naSe obale, odredenu ¢e ulogu odigrati grcko-
-bizantsko crkveno pjesnistvo, bilo izravnim putem bilo preko Ciri-
lometodijevske baStine, a pogotovo latinsko crkveno pjesnistvo
srednjovjekovnih himni i sekvenca.

Jedan od najranijih hrvatskih prepjeva — Salamunova »Pjesma
nad pjesmama« — nastao je u glagoljskim rukopisima upravo iz
latinskog i to iz Vulgate, a ne prema grCkom tekstu.34Sve pjesme
u tzv. »Vatikanskom hrvatskom molitveniku«, koji Fancev stavlja
u pocCetak X1V st.,” direktni su, iako jo$ ne i stihovani prijevodi iz
latinskih molitvenika. Doduse, za deset pjesama glagoljskog pariskog
kodeksa iz X1V st., koje je objavio Vajs,%joS se uvijek ne zna jesu
li nastale prema latinskim himnama, prema talijanskim puckim
crkvenim laudama ili su pak hrvatske originalne tvorevine. Ali
veéem broju hrvatskih srednjovjekovnih pjesama nije bilo teSko
utvrditi latinski izvor,” Cini se da je i na formiranje tipiéne forme
hrvatske srednjovjekovne poezije — trohejskog osmeratkog dvo-
stiha, utjecao upravo takav stih mediolatinskih himni i sekvencija.

3J. Hamm, »Starohrvatski prijevod 'Pjesme nad pjesmama’s, Slovo 6-3,
Zagreb, 1957, s. 200.

4F. Fancev, »Vatikanski hrv. molitvenik i dubr. psaltir«, Djela JAZU
31, 1934, s. XX. )

5J. Vajs, »Starohrvatske duhovne pjesme«, Starine 31, 1905, s.258-275.

6 Ve¢ je ReSetar mislio da su u mnogim glagoljskim knjigama morale biti
prevedene latinske pjesme samo u nevezanu govoru (Zu den altesten kisten-
landischen Kirchenliedern, Archiv fur si. Phil.,, XXIV, 1902, 217-218). Tako je
hrvatskom tekstu »U se vrime godiS¢a« naSao latinski original u pjesmi »In
hoc anni circulo«, poznatoj jos iz XIV st
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On je ve¢ u XIV st. bio ¢vrsto formiran, a u XV st. jako raSiren i
popularan pa nije ¢udno S$to je ubrzo postao tipiCan i jedini stih
hrvatskih srednjovjekovnih prikazanja. A upravo Cinjenica da je
gotovo Citava hrvatska srednjovjekovna poezija ispjevana u toj for-
mi govori o tome kako za njen razvoj i afirmaciju u hrvatskom
pjesniStvu strani utjecaj i nema toliku vaZnost. Jer bez obzira na
to kakvim su stihom bile pjevane latinske ili talijanske pjesme koje
su naSi »zacCinjavci« prevodili, oni su ga obi¢no pretakali u osme-
racki dvostih, a to znaci da su ga smatrali svojim domaéim pjesnic-
kim obiljezjem, kao Sto ¢e to malo kasnije postati dvostruko rimo-
vani dvanaesterac.

Najraniji poznati odjek talijanske laude disciplinata mogla bi
biti tzv. »Sibenska molitva« iz druge polovine XIV st. J. Milo3evi¢
joj je uzalud traZio latinski izvor pa je zakljuCivao da bi mogla biti
i originalna tvorevina.l Doduse, ritmiCka proza bila je najprije
poznata u grckoj i latinskoj medievalnoj poeziji," ali naSa se pjesma
u stilu i na€inu oboZavanja Marije prilicno podudara s jednom od
najranijih lauda iz XIII st., gdje nalazimo sli¢nu pjesmu u pohvalu
Djevici." Tromi srokovi hrvatske pjesme:

»Gospoje, ti si blaZenih mugenikov mo¢ i vse pokripljenje i pomoZenje...
Gospoje, ti si blazenih pustinilcov pi¢a i vsako slatko nasicenje, Gospoje,
ti si blaZzenih div i mucehie kruna i Vse UreSenje...

potpuno podsjecaju na rimu spomenute talijanske laude, koju tvore
rijeCi istoga gramati¢kog oblika:D

»... sovra lo ¢elo vue sie exaltada. Sovra la vita angelica vue sie sanc-
tificata. Scalu de sapientia, Madré de reverentia vue sie glorificata. Sposa
de Cristo in celo vue sie hiimilitada...«

Jo$ izravniji dokaz da su na8i crkveni pjesnici poznavali tali-
jansku poeziju bratovstina, laudarija i njome se vjerojatno sluZili
jest jedan zadarski franjevacki kodeks crkvenog Stiva nastao izmedu

71. M iléeti¢ — J. M iloevié, »Sibenska molitva (XIV vijek)«, Sta-
rine XXXIII, 1911, s. 590.

6 K. Strecker, »Introduction a I%¢tude du latin médiéval.«, Soc. de
publ. rom. et francaises, XXVI, Lille-Genéve, 1948, s. 51

“G. Bertoni, »ll Laudario dei battuti di Modena«. Beihefte zur Zei-
tschr. fur rom. Phil.,, H. 20, Halle 1909, s. 59.

10 MiloSevi¢ je mislio da su se takve prelauretanske pohvale pisale veci-
nom na gréckom 1 latinskom jeziku, a rijetko na narodnim jezicima (op. cit,
S. 584). Medutim, u Italiji ih je napisano mnogo (v. Bertoni, op. cit., s. XVII).
Kombol u svgjoj Povijesti hrv. knjiZ. govori o latinsko-talijanskom podrijetlu
te pjesme, a Stefani¢ odlu¢no spominje talijanske laude (Hrv. knjiz. srednjega
vijeka, Zagreb 1969, s.374). Najranijom talijanskom laudom Bartholomaeis
(Laude drammatiche e rappresentazioni sacre, Firenze, Le Monnier, 1943, vol.
I, s. XIl) smatra varijantu koju je objavio E. Monaci (Crestomazia italiana
mk’ primi secoli, vol. Il, Fasc. Il, s. 451).
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1455. i 1477, a u kojem se uz latinske nalaze i talijanske crkvene
pjesme najranijega razdoblja, medu njima i pjesme lacoponea da
Todi.I**U pjesmarici Rabljanina M. Pici¢a iz 1471. osim hrvatskih
nalazimo latinske himne i sekvencije, te talijanske pulke crkvene
laude.*

ODNOS HRVATSKE PREMA STRANOJ PASIONSKOJ
POEZIJI | DRAMI

Utvrdena medusobna podudaranja izmedu svih hrvatskih sred-
njovjekovnih pasionskih tekstova iskljuCuju moguc¢nost presudnog
utjecaja stranih izvora i uzora na njihov postanak i razvoj. Pri tome
je potrebno istaCi i neke druge momente koji su vazni za odredi-
vanje samoniklosti hrvatske skupine tih sastava.

1. Ni talijanska pucCka crkvena poezija disciplinata nije samo-
nikla jer se razvila iz latinske crkvene himne i sekvencije, samo S§to.
je dobila slobodni oblik pucke balade.B Prvi hrvatski crkveni
pjesnicki tekstovi morali, su biti prijevodi i prepjevi latinskih ili
grékih crkvenih tekstova. A to se moglo dogoditi i prije pojave
talijanske pucke crkvene poezije. Pjesme kojima su Zadrani g. 1177.
doCekali papu Aleksandra Il bile su vjerojatno najraniji oblici
hrvatskih crkvenih pjesama, prevedene s latinskog, a mozda i s
grckog jezika ako su pripadale Cirilo-metodijevskoj bastini. ¥ Stoji
Cinjenica da u hrvatskoj srednjovjekovnoj poeziji ima tekstova koji
su uzeti izravno iz mediolatinskih izvora, dok direktne talijanske
izvore joS nije bilo moguée naci, bez obzira na to Sto smo sigurni
da je pjesnisStvo talijanskih disciplinata moralo utjecali barem na
duh hrvatske poezije bratovstina.B

2. Sve talijanske dramatske laude, a pogotovu kasnija prika-
kazanja temelje svoje motive i sadrZzaje na latinskim crkvenim spi-
sima i obradama kanonskih knjiga. Osnovni tekst ne samo talijanskih

NP H Golubovich, Descriptio codicis iaderensis N. 1552. Archivium
li'ranciseanum Historicum, an. X, s.220-226.

1B O lome je obavijestio C. PiskovI¢ (Rapsilca pjesmarica iz druge pol. XV
st., Grada 24. 1953, s. 25). Medu talijanskim pjesmama te pjesmarice nisam na-
$ao ni jednu koja bi mogla posluziti ma 1kao priblizan uzor Pici¢evu Placu,-.

B'l. BakleUi je naziva ballata-lauria (La lauda e i Disciplinat!, La Rasegna
della lett. ital., N." 3. Sett-Dlc. 1960, s. 398).

M Prema zapisu oCevica, tom su prilikom Zadrani pjevali kantlke na svom
hrvatskom jeziku, tj. sveCane crkvene pjesme, himne, a to je jo§ tada moglo
najvjerojatnije biti na liturgijskom, odnosno crkvenoslavenskom jeziku.

BAko je i dodlo do kojeg izravnog prijevoda s talijanskog, on se sigurno
mnogo udaljavao od originala, ve¢ i zbog slobodnog prevodenja, buduci da su
naSi siiholvnrcl morali prétait:.1l talijanske helerosilabicke stihove u domace
Cvrste forme — osmeraCke dvostihove. Pri tom se uvijek stvarala nova vari-
janta koja se kasnije opet mijenjala i preradivala.
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sastavljaCa nego i pisaca crkvenih drama na ostalim narodnim jezi-
cima bila su evandelja. U kasnijim obradama lIsusova Zivota pojedini
su se dijelovi razradivali, unosili su se novi sadrZaji i motivi.D
Obrade o Isusovu sudenju i oslobodenju otaca iz limba radene su
uglavnom prema apokrifnom Nikodemovu evandelju.’7 Velikom
dijelu radnje Isusova misterija osnova je bila u Bonaventurinu djelu
»Meditationes vitae Christi« iz XIIl st.” O najceS¢e obradivanom
sadrZzaju — tzv. Marijinu placu i to u svim oblicima (narativhom,
dijaloSkom i dramskom), u Svetom pismu postoji samo nekoliko
Skrtih rije¢i u Ivanovom evandelju. Cini se da je zacetnik S§irih
obrada Marijine tuzbe canterburijski nadbiskup Anselmo (1033—
—1109) svojim opSirnim spisom »Dialogus beatae Mariae et Anselmi
de passione Domini.«1' Samo pola stolje¢a kasnije napisao je svoju
dijaloSku Marijinu tuzbu i opat Bernard iz Clairvauxa (1091— 1153)
pod natpisom »Liber de passione Christi et doloribus et planctibus
matris eius«.D Ako su se tim djelima sluzili talijanski i drugi autori
crkvenih pjesama drama, kako na primjer za Talijane istiCe D’An-
cona,"londa su i hrvatski autori mogli zagledati u te mediolatinske
tekstove, pogotovo kad znamo da su djela Anselma, Bernarda i
Bonaventure bila poznata u naSim krajevima, a neka od njih pre-
vodena i preradivana od davnih vremena.ZPrema tome, ako se i ne
mozZe iskljuliti utjecaj talijanske dramatske laude na razvoj hrvat-
ske crkvene drame, njegovo znacenje nece biti ni toliko odlu€no.

Zapravo, hrvatska se crkvena drama, kao i talijanska, razvila iz
puckih crkvenih obreda bratovstina, kad su se pucke crkvene pjesme
poCele dijalogizirati i dramatizirati.B Za razliku od talijanskih sasta-
va u hrvatskim se pasionskim tekstovima moZe pratiti organski
razvoj od lirsko-narativne laude preko dijaloSke pjesme do drama-
tizacije i razvijenog crkvenog prikazanja.@

16 Na te crkvene spise ukazuje W. Creizenach (Geschichte des neu-
eren Dramas, sv. I, 1911, s. 190-193).
7 Na taj spis upucuje Bartholomaeis u svezi 3 talijanskom dramskom
laudom (op. cit., I, s. 246-258).
V. na primjer izdanje Bonaventurina djela »Meditationes vitae Christi,
Opera omnia (Venetiis, 1756, tom XIX, s. 379-526).
B Anselmo, Opera omnia (Migne: Patrologia latina, 159, Paris).
DBernard, Opera omnia (Migne: Patrol, latina, 182, Paris, 1862).
2 A. D’Ancona (Origini del teatro italiano, vol. I, Torino 1891, s 124)
istiCe na primjer utjecaj Bernardova »PlaCa«.
_2 U poznavanju Bonaventure i Bernarda u naSim Kkrajevima v. prikaze
V. Stefani¢a (Hrv. enciklop. Il, 434 i Ill, 60), a o inkunabulama djela svih
triju pisaca u Hrvatskoj v. J. Badalic¢; Inkunabule u Hrvatskoj, Zagreb,
JAZU, 1952.
2 O tome D’Ancona u poglavlju »l ilagellanti e la lauda drammatica
umbrag, op. cit.,, s. 106 i dalje.
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1. Latinska sekvencija, talijanska lirska lauda i hrvatska
lirsko-nzrativna pjesma

S obzirom na medusobnu c¢vrstu srodnost koja prati sve hrvat-
ske pasionske tekstove u toku njihova razvoja, najveci utjecaj strane
literature morao bi se naéi kod zacetne, najranije hrvatske pasionsk«
pjesme. To bi, dakako, morala biti »P&san ot muki Hrstovi« iz
konca XIV st., ali ni njoj se dosada nije mogao naci izravniji uzor
u latinskoj ili talijanskoj poeziji.22 U jednoj pjesmi modenskoga
laudarija iz XIV st. nasluéujemo slican pocetak:5

»Or me intenditi devofamente »Nu mislimo ob tom danas
Vui chi aviti lo éoro dolente kdo na krizi umré za nas,
De Jeso Cristo, padre omnipotente kralj nebeski Isus dobri

Come ello fo mosto per la sua cente.« nas od smrti smréu dobi..

Glavni element koji povezuje navedena dva teksta jest oozivanje
vjernika da razmiSljaju o Kristovoj muci i smrti, S§to upucuje na
istovetnu preokupaciju i, joS prije, na zajednicki pjesnicki fond.
Naime, slicnu mistiCko-molitvenu pjesmu nalazimo i u jednom la-
tinskom rukopisu iz XIV st., a osim sli€hog poziva vjernicima ima
s naSom i slican natpis — »De passione domini«?6 Evo nekoliko
usporedenih stihova:

»Portemus in memoria »Nu mislimo ob ‘om danas
dolores et oprobia, kdo na krizi uni'é za nas
Christi coronain spineam, gledaj ruke, gledaj noge,
crucem, clavos et lanceam gledaj téla rane mnoge.

et plagas sacratissimas Gledaj rebra probodena,
omni laude dignissimas gledaj kralja okrunjena.
acetus, fel, arundinem, Misli ¢avle, misli rane,
mortis amaritudinem.« krv istee na vse strane.«

Dodu8e, i u ovoj latinskoj kao i u ranijoj talijanskoj pjesmi sadrZaj
se kasnije odvaja u odnosu na hrvatsku pjesmu, ali njen rje¢nik, a
pogotovu osmeracCki dvostih s rimom AABB c¢ini je mnogo blizom
nasoj. Naravno, ni to nas jo$ ne dovodi do pravog izvora pa mozemo
zakljucCiti da je najranija hrvatska pasionska pjesma mogla biti isto
tako odjek talijanskih vjerskih poboZnosti kao 5to joj je za model
mogla posluZiti i mediolatinska misticka poezija.”

2 Tu je pjesmu_prvi objavio J. Vajs, op. cCit, a novije podatke daje V.
Stefanic¢ (Hrv. knjiz. srednjega vijeka, s. 397).

5 Tekst u G. Bertoni, op. cit., pjesma br. XLII, s. 49. )

B To je 84. pjesma u M oneovoj zbirci Lateinische Hymnen des Mit-
telalters, 1,” Freiburg, 1853, s. 111.

2U pariSkom zborniku iz konca XIV st. ne nalazimo odjeke laudarija
iz Perugie organiziranih prema crkvenom kalendaru, ali ih zapazamo u kor-
Culanskom pjesnickom zborniku iz XV st. (v. tekstove u V. V uleti¢—Vu-
ka sovi ¢; Cakavske starinske pjesme, Katol. Daim., Zadar, 1880).
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2. Mediolatinske dijaloSske meditacije, talijanska dramatska
lauda t hrvatska dijaloSka pasionska pjesma

Koliko sam mogao zapaziti, talijanske dramatske laude nemaju
narativnog dijela koji se uvijek javlja u hrvatskim dijaloSkim teksto-
vima. Osim toga talijanske dramatske laude obraduju kontinuirano
sadrzaj iz Isusova Zivota, podijeljen u dramatske dijelove za pojedine
dane u Velikom tjednu, dok su hrvatske obi¢no jedinstveni sastavi
i u hrvatskoj se literaturi podjela na dane (Cvitnica, Cetvrtak, Pe-
tak) javlja tek u ciklickim prikazanjima.

Zato bi blizi uzor hrvatskim dijaloSkim pjesmama mogao biti
arhaicni tip talijanske laude, iako ni u njoj nema narativnoga, pis-
Ceva teksta.2*Od nekoliko pasionskih tekstova narativno-dijaloSkoga
karaktera koje nalazimo u spomenutom laudariju iz Modene ni jedan
od njih, ni po strukturi ni po duljini, ne odgovara hrvatskim dija-
loSkim tekstovima, iako se mogu zapaziti neka podudaranja:

»0Oyme, cudei, la crudelle gente ..« »0 Zidove ljuti, zali .. .«®*
»O Gabriele, 1a o’ tu dixisti »Ja se tuzu, o anjele,

- Gratia pienna madré de Cristo -, na te, sveti Gabrijele ...
De dolore pienna, dire doviste v ovo mi ti navisti...
Del me’ fiolo chi doveva morire.« »zdrava puna vse milosti..

a nina sam plna Zalosti..

Mogao bi se nabrojiti ¢itav niz pjesnickih rekvizita koji su zajednicki
u hrvatskim i talijanskim pjesmama, ali uza sve to ni jedan dosada
razmotreni talijanski tekst ne bi se mogao smatrati izravnijim izvo-
rom. Dapace, razlike izmedu hrvatskih i talijanskih tekstova jo$ su
oCitije Oni se prije svega nikada ne podudaraju u redoslijedu radnje,
a dok je u dramatskim laudama koje je objavio Bartholomaeis3 tekst
jedne osobe obi¢no ograni¢en veéom ili manjom strofom, u hrvat-
skim su sastavima ti tekstovi razliito dugi.

Bernard iz Clairvauxa prvi je u potankostima razradio majcinu
bol za sinom, za razliku od Anselma kod kojeg Marija hladno pripo-
vijeda. Misli, izraze, poredbe i metafore koje govori Bernardova
Marija nac¢i ¢emo gotovo u svim kasnijim »placevima« i »mukamax.
Zato nas i usporedeni hrvatski i talijanski tekstovi vuku prije svega
tom zajedni¢kom izvoru. Evo jednog primjera:

2B Takav tip prikazuje Bartholomaeis, op. cit,, I, s. 3—27.

2 Tekst U Bertoni, op. cit,, pjesma XL, s. 46. i u »Pladu« tzv. Foreti¢eve
korCulanske pjesmarice iz 1560, Sveu¢. knjizn. u Zagrebu, dvostih 579—580.

P Talijanski tekst ib., pj. XXXVIII, s. 44, a hrvatski tekst u Klimanto-
viéevu »Placdu« (objavio Fancev u Gradi 13, dvostih 469 i 474), te u »Pjesni ot
muki Hrstovic Vajsova izdanja, dvostih 39.

2 Op. cit.
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»Nimam vece da vi$ blaga | lvana ti daju draga.
Mesto mene ja t' ga daju | i za sina tebi pridaju.
Njemu te, majko, priporu¢am, / tebe divo div naru¢am;
Zato budi njega mati / i sinom ga bude$ zvati...

O lvane moj pridragi, | ucenice vazda pravi,

Ovo tebi mati moja, / ti ju primi, budi tvoja.

Misto mene ti ju ljubi, ! pe€alno joj viku sluZi.

Za mater ju sebi darzi, | do smarti vsude zdruzi.

Mater divu tebi ostavljam / vele boliznivu ku t’ ohajam.

Cristo a Giovagne

»O diletto mio Giovagne, / che t’ amaie tanto en vita mia,
la mia Madré m’ acompagne / e tua madre voi’ che sia.

Cristo a la Madre e Giovagne
Per zuo figliuol si tine luie | che piu me, Madre, aver non pucie.

Giovagne a Cristo
Vorrla teco star legato | e parriame consolare,

puoie che tu me se’ sforzato | e non te posso, Cristo, aitare!
La morte vita me séria / al tuo discepolo e Maria.

Maria ad Filium
Sol Giovagne m’ 6 remasto / dei descepoi ch’haie elette .. «a&

Hrvatski i talijanski tekst samo se u osnovi podudaraju. Talijan-
ski tekst ima i Ivanov odgovor, ¢ega u hrvatskom tekstu nema. Ali
hrvatski se tekst u redoslijedu Isusova obracanja viSe od talijanskoga
priblizava Bernardovu tekstu:

»De Joanne ait: Muller, ecce filius tuus (Joan. XIX, 26), et erat ipse
praesens Joannes vultu tristis, lacrymis semper plorans,... Interim
Joannes, qui nepos tuus reputabitur tibi filius, ouram habebit tui, et
erit tibi solatium fidelissimum. Inde Joannem intuitus ait: Ecce mater
tua (Joan. XIX, 27), ei servies, curam lllius habe, earn tibi commendo,
suscipe matrem meam, suscipe matrem tuam, imo magis suscipe meam,«*’

Bernard je, doduSe, samo parafrazirao tekst Ivanova evandelja (XIX,
26—27):

»... dicit matri suae: Mulier, ecce filius tuus. Deinde dicit discipulo:
Ecce mater tua. Et ex ilia hora accepit earn discipulus in sua.«

Medutim, Bernardova parafraza unosi u tekst novu kvalitetu, na-
glaSujuéi emotivnu stranu koja postaje privlacna za umjetnic¢ke obra-
de. Zato su u Bernardov tekst zagl¢dali vjerojatno mnogi obradivaci,
a razlike izmedu samih talijanskih tekstova govore nam o tome da
i izvore hrvatskim sastavima moramo prije svega traZiti u zajednic-
kom fondu kojim su se sluZzile sve evropske knjiZzevnosti toga vre-
mena, pri cemu treba uzeti u obzir i Bonaventurine meditacije.”

2 Hrvatski tekst Piciéeva »Plaax (objavio Fiskovi¢, op. cit., dvostih
277—288), a talijanski u Bartholomaeisa, op. cit.,, I, s. 228—229.

BBernard, op. cit, s. 1136.

3 V. o tome u Creizenach, op. cit,, I, s. 190—191.
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3. Talijanska dramatska lauda i raprezentacija te hrvatske dra-
matizacije i crkvena prikazanja

Veé od prvih proucavanja hrvatske srednjovjekovne drame kao
najvaznije pitanje istiCe se njen odnos prema stranim literaturama.
Poslije A. Pavica® narocito je A. Leskien3® tragao za talijanskim i
latinskim uzorima hrvatskoj crkvenoj drami, Sto je jednostavno pre-
uzeo M. Valjavac.& NeSto kasnije J. Roi¢ ukazuje na elemente Ma-
rijine tuzbe iz prikazanja »Muke« koji se podudaraju s talijanskim
i njemackim djelima, ali je na koncu zaklju€io da nije naSao takvih
sli€nosti po kojima bi »talijanska muka bila ma i samo uzorom na-
$0j«.8 | Fancev upozorava kako ¢e teSko biti dokazati da su naSi
tekstovi vjerni prijevodi talijanskih jer su naSi pisci obi¢no previse
slobodno prevodili, ali i pri tome »svi dokazi za srodnost naSe naj-
starije crkvene drame s talijanskom ti¢u se samo njezina vanjskog
oblika«.3Prema Fancevu, nema jaCih dokaza ni za njemacke utje-
caje?8 Kasnije je Fancev bio i precizniji, iznose¢i kako uzore hrvat-
skim prikazanjima ne bismo morali traziti u talijanskim ciklickim
i spektakularnim reprezentacijama XV stoljeca, nego u ranijim sa-
stavima, u dramatskim laudama?1l

Veé poslije D’Anconinih proucavanja prihvaéeno je stajaliSte da
se talijanska crkvena drama nije razvila iz latinske liturgijske igre,
kao u drugim evropskim knjiZzevnostima, nego je nastala iz puckog
dramskog teksta vezanog za obred odredene poboZnosti.®2

Medusobna srodnost svih naSih pasionskih tekstova dovoljan je
dokaz kako je i razvoj hrvatske crkvene drame, osobito pasionske,
tekao istim putem kojim i u Italiji, a to govori o pretezno samo-
niklom razvoju hrvatskih pasionskih tekstova. Zato ako i naidemo
na zajednic¢ke motive, jo$ uvijek ne nailazimo na cjelovite talijanske
tekstove kao izravne uzore naSima.

F A. Pavic; Historija dubrovacke drame, Zagreb, 1871

B A. Leskien; Altkroatische geistliclie Schauspiele, Lipsiae, 1884.

3 M. Valjavac; Crkvena prik. starohrvatska (Uvod), Stari pisci hrv.,
XX, Zagreb, 1893. ] . .

BJ. Roi¢; Starohrv. crkvena prikazanja, Nast. vj. XXIII, 1915, s. 17—18.

I F. Fancev; »Prilozi za povijest hrv. crkvene drame«, Nast. vj.
XXX, 1925, s. 184.

QD lb., s. 185

4 F. Fancev; »Hrv. crkvena prikazanja«, Nar. starina XI, 1932, s. 145.

# D’Ancona je zakljuCivao da su se iz tog oblika razvila u XV st., na-
roCito u Firenci, razvijena crkvena prikazanja — »rappresentazione sacra«. U
novije vrijeme D’A mlco prihvaéa njegovo misljenje da je dramska lauda
nastala nezavisno od liturgijske drame, ali mu prigovara $to je nijemim pri-
kazanjima dao preveliko znafenje u nastanku firentinskog crkvenog prikaza-
nja, ne slazu¢i se ni s njegovim oznacavanjem diferencijalnih znacajki izmedu
dramske laude, »poboznosti« i prikazanja (Povijest dramskog teatra, Zagreb,
1972, s. 104—105).
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Motiv kad se Isus priprema poc¢i u Jeruzalem i majc¢ino prekli-
njanje da ne ide tamo obraden je u naSim prikazanjima” i u talijan-
skim dramatskim laudama. Taj tekst preuzet je iz evandelja po Ma-
teju (XXI, 2—3), ali prema Bonaventurinoj obradi,'”*1koji je kao osobe
dodao Magdalenu i Martu.¥6 Natpis talijanske laude »Hec laus
XXXVIII in die dominica palmarum«% dosta podsje¢a na glagoljsko
prikazanje muke iz 1556, gdje na pocCetku stoji »PocCina €in od muke
Spasitelja naSega najprvo na Cvitnicu«, ali oCite su i razlike. U
hrvatskom tekstu ne nalazimo Marte, pojedini dijalozi ne teku istim
redom, a osim toga, dok su replike pojedinih osoba u talijanskoj laudi
ogranicene na sestinu ili najvise na dvije, u hrvatskim tekstovima,
i onom u Tkonskom zborniku iz konca XV st. i u »Muci« iz 1556,
dijalozi su razlicito dugi ili kratki.

U hrvatskim prikazanjima samo jednom, i to u »Muci« iz 1556,
obra¢a se Magdalena Kristu odvraéajuci ga od nauma da ide u Jeru-
zalem, dok u talijanskoj laudi to u nekoliko navrata Cine i Magdalena
i Marta. Citava talijanska lauda, od momenta kad Krist $alje apostole
po magarca do njegova dolaska u Jeruzalem, ima 156 stihova, dok
taj dio u prikazanju Tkonskog zbornika ima ve¢ oko 200, a u »Muci«
iz 1556. iznosi preko 300 stihova, uz napomenu da u ovom prika-
zanju Isus navijeSta majci svoju muku prije nego $to se obrati uce-
nicima. Tih scena nema u talijanskom rimskom prikazanju »La
passione e resurrezione del Colosseo«.a

Jo§ manje slicnosti imaju hrvatska prikazanja s talijanskom
ciklickom reprezentacijom iz Revella (g. 1490) »La passione di Gesu
Cristo«,*" za koju Bartholomaeis tvrdi da je Cista imitacija velikih
misterija u Francuskoj, i to po stihovima i po inscenaciji. L

Bez obzira na pojedinacne izravnije dodire najveci dio zajed-
nickih elemenata u crkvenim prikazanjima razliCitih literatura vuce
svoje podrijetlo od zajednickih latinskih izvora — od evandelja i
kasnijih teoloSko-mistickih obrada koje su pojedini sastavljali crkve-
nih drama obradivali i stihovali na svoj nacin. Tako su radili i sa-
stavljacCi hrvatskih tekstova. A ako su ponekad zagedali i u talijanske
sastave, koji su im. morali biti poznati, Cini se ipak da nikad nisu
doslovce preuzimali neki talijanski tekst i ropski ga pretakali u hrvat-
ske stihove. Sluzili su se i oni, naime, ve¢ uvrijezenom tehnikom

88U frikazanju muke Tkonskog zbornika iz konca XV_st. (objavio Fancev
L1189G3ra1d| 584)" 1939, 241—287) i u »Muci« iz 1556 (Stari pisci hrvatski knj. XX,

4 Bonaven tura; Meditationes..., LXXI—LXXI1.

46 V. o tome jo§ u Bartholomaeis, op. cit., I, s. 198.

HBartholomaeis, Ilb., s. 192—198.

4 Bartholom aeis, op. cit,, IX s. 154—196.

BBartholomaeis, op. cit,, I1l. s. 309—387.

HBartholomaeis, Ib, s. 306. To prikazanje ima preko 12.000 stihova.
Endekasilabi s parnom rimom AABB C{esto prelaze u aleksandrince.
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preradivanja koja je vladala u svim evropskim zemljama u kojima
se gajila crkvena poezija i drama na narodnom jeziku. Tako su hrvat-
ski »zaCinjavci« stvorili i svoj poseban pjesnicki jezik i specifian
dramski izraz, oslanjajuci se uvijek ponajviSe na ve¢ ostvarena do-

maca djela.
W

Hrvatska srednjovjekovna pasionska drama nastala iz tekstova
puckih poboZnosti, a ne iz liturgijske igre, ima slican razvojni put
kao i talijanska crkvena prikazanja. Ne mogu se osporiti i bliZi dodiri
s talijanskim dramskim tekstovima, ali hrvatski sastavljaci nisu do-
slovce preuzimali tude tekstove, nego su, idu¢i ukorak s vremenom,
izgradivali i svoj vlastiti put. Prije bismo mogli re¢i da hrvatska
srednjovjekovna pasionska drama pripada opéem evropskom sred-
njovjekovnom dramskom fondu, nego da se slijepo povodila za jed-
nom jedinom stranom literaturom. Uostalom, za ovo posljednje mis-
ljenje nemamo ni dovoljnih dokaza. Time jo$ jaCe iskaCe vrijednost
jednog posebnog obiljezja koje karakterizira razvoj hrvatske sred-
njovjekovne pasionske drame — njeno organsko samoniklo izrastanje
s tipi€nim Zanrovskim preobraZzajima — od lirsko-narativnih preko
dijaloSkih pjesama i jednostavnih dramatizacija do sloZenih cikli¢kih
prikazanja. To obiljezje pjesnicke gradnje na temeljima domacih
prethodnika kao dominantnih knjizevnih uzora, $to se prenosilo sto-
lje¢ima iz pokoljenja u pokoljenje, nece ostati u hrvatskoj knjizev-
nosti samo osobina srednjovjekovnog, anonimnog stvaranja, nego ¢e
se presaditi i u stvaralaCki proces pjesnika novog, renesansnog vre-
ména, pa Maruli¢ s ponosom navodi kako je svoju »Juditu«, prvi
hrvatski spjev s izrazitim crtama zrele pjesnicke individualnosti,
ispjevao »po obiaju nadih zalinjavac«.
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Nikica Kolumbié¢: IL DRAMMA PASSIONALE CROATO ANTICO E LA
QUESTIONE DELLE FONTI STORICHE

Riassunto

All'inizio I'autore mette in rilievo come la caratteristica, piu rawisabiie,
dei testi drammatici passionali medloevali croati sta nella loro reciproca affi-
nité, la quale pud esser seguita dalla loro origine attraverso il loro sviluppo di
alcuni secoli. Per quanto tuttora non sia stato rinvenuto nessun testo straniero
ehe potrebbe esser considerato modello diretto di un dato testo croato, la que-
stions degli influssi stranieri — iniziata nella scienza letteraria croata gia nel
secolo scorso — rimane ancor sempre aperta.

Nell’analisi che segue, l'autore tenta di tracciare la via da prendere per
poter chiarire definitivamente anche tale questito. In primo luogo accenna ai
punti di contatto tra i testi passionali delle sequenze latine, delle laudi liriche
italiane e delle poesie lirlco-narrative croate, poi tra i testi mediolatini di
meditazine dialogata, della laude drammatica italiana e la poesia passionale
croata in dialogo e alla fine tra i testi delle laudi drammatiche italiane e delle
rappresentazioni da una parte e le drammatizzazioni croate e le sacre rapre-
sentazioni (misteri) dall’altra. In tutte queste cosiderazioni si arriva quasi
ai medesimi risultati — e cioe che i testi croati e quegli italiani, malgrado le
loro corrispondenze, si differenziano in buona parte e che sia gli uni che gli
altri si appoggiano a testi affini della letteratura medioevale rehgiosa latina.

Percid I'autore conclude che i testi passionali medioevali croati hanno tutte
le caratteristiche delle creazioni analoghe del fondo letterario europeo di quel
‘tempo, ma che alla loro origine e nella loro evoluzione un essenziale elemento
specifico: I'organica genesi autoctona con le tipiche metamorfosi del genere —
dalle poesie lirico-narrative attraverso quelle In dialogo e le semplici dramma-
tizzazioni — aile sacre rapprezentazioni cicliche.
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